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त्राककथन 


स्र-साहित्य के छन्दों के अ्रध्ययन की प्रेरणा मुभे नागरी-प्रचारिणी सभा, 
काशी, द्वारा प्रकाशित सूरसागर के पाठ से प्राप्त हुईं। इसके प्रकाशन के पूर्व 
सूरदास के पदों का पाठ इतना भ्रष्ट था कि इन पदों की रचना किसी छन्द में 
हुई है, यह बात चित्त में जम ही नहीं पाती थी | एम० ए० कक्षा में सूरसागर 
के श्रध्यापन-काल में मुझे ऐसी प्रतीति होने लगी कि सूरदास का ऐसा कोई पद 
नहीं, जो किसी-न-किसी छन्द में निबद्ध न हो | हिन्दी-साहित्य में एक तो ऐसे 
ग्रंथ का ही अ्रभाव है, जिसमें किसी एक कवि के छनन्‍्दों के निरूपण और 
सर्वांगीणा विवेचन का प्रयास किया गया हो । दूसरे पद-साहित्य तो छन्दोहृष्टि 
से सदा उपेक्षित रहा; क्योंकि पद गाने की चीज़ है और उसका सम्बन्ध संगीत 
से है, ऐसा विचार विद्वानों के हृदय में घर कर गया था। ऐसी दशा में इस 
विषय को सवंथा नूतन जान कर मैंने इसे ग्रपने शोध का विषय बनाया। 
१९६४ के अप्रल मास में विश्वविद्यालय से विषय के स्वीकृत हो जाने पर जब 
मैं सूरदास के छन्दों के अध्ययन-परीक्षण में संलग्न हुआ तो उस क्रम में कितनी 
ही महत्वपूर्ण बातें सामने आती गयीं । आज वे ही सभी बातें १३ अ्रध्यायों में 
लिपिबद्ध कर 'सूर-साहित्य का छन्दःशाख्त्रीय अ्रध्ययन' के रूप में. प्रस्तुत की जा 


रही हैं । 


प्रथम अध्याय में पद्य और छन्द के अन्तर को स्पष्ट करते हुए छन्द की 
वास्तविक परिभाषा देने का प्रयास किया गया है । इसके साथ पद का लक्षणा, 
परम्परा और विकास बतलाते हुए छन्द और पद के पारस्परिक संबंध पर प्रकाश 
डाला गया है। 


द्वितीय श्रध्याय में छनन्‍्दोभेद के संबंध में मत-मतान्तरों का खंडन करते 
हुए यह प्रतिपादित किया गया है कि वैदिक काल से ले कर ग्राज तक अक्षर 
वृत्त, वर्ण वृत्त, मात्रा वृत्त और मुक्त वृत्त ये ही चार प्रकार के छन्द प्रयुक्त हुए 
हैं । तालछन्द वस्तुतः कोई छन्दः प्रकार नहीं, वह मात्रिक छनन्‍्द का ही एक 








भेद-विशेष है। छन्दोभेद के निरूपण के बाद इस अध्याय में यह बतलाया गया 


है कि सूरं-साहित्य में कितने विशिन्न प्रकार के छन्दों का प्रयोग हुआ है। 


तृतीय और चतुर्थ अध्याय में क्र से सम और अरद्धंसम छ्न्दों के 
तेजस, उदाहरण, परम्परा एवं विकास झ्ादि का विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है। 


क्‍ पंचम अध्याय में यह दिखलाने का प्रयास' किया गया है कि एक पद में 
दो-तीन भिन्न-भिन्न छन्दों के मिश्रण का आधार क्‍या है। 

षष्ठ श्रध्याय में सुर-साहित्य में प्रयुक्त वशिक छन्दों के लक्षण, उदा- 
हरणा, परम्परा एवं विकास आदि का विवेचन प्रस्तुत किया गया है । 

सप्तम अ्रध्याय में छन्दक (ठेक) प्रयुक्त छन्दों का लक्षण-उदाहरण 
दे कर उनकी परम्परा श्रौर विकास पर प्रकाश डाला गया है। साथ ही छन्दक 
श्रौर सम्पद की लय-सैन्नी के साम्य का विवेचन किया गया है । 


अप्टस अध्याय में नवीन प्रयोगों के नामकरण तथा उसकी व समस्या पर 
प्रकाश डाला गया है । हक 


पतन अध्याय में सूर-साहित्य में पाये जाने वाले छन्द-दोषों की चर्चा 
की गई है, तथा उनक्के परिहार का भी यत्किचित्‌ प्रयास किया गया है । 


 दशम अध्याय में भाव-रस, अलंकार, वृत्ति-रीति, गुण आदि काव्यांगों 


से उन्द के संबंध को दिखलाते हुए सूरदास के पदों में इनके समंजस्य का 


उद्घाटन किया गया है। 


एकादश अध्याय में छत्द और संगीत के पारस्परिक संबंध को बतला 
कर सूरदास के समस्त पदों को विभिन्न तालों पर बैठाने तथा छन्द और राग 
के आंतरिक संबंध को दिखलाने का प्रयास किया गया है । 
.. “इग प्रव्याय में अन्य पई-रचग्रिताओं के परिपारर्व में सूरदास की 
छल्दोविषयक मौलिकता और विशेषता की ओर संकेत किया गया है । 


.... त्रयोदश प्रध्याय में छन्द: प्रयोक्ता सूर को छन्‍्दःशाह्म .को क्‍या देन है, 


इस ओर विद्वज्जन का ध्यान प्राकषित किया गया है। 


हर 





इस प्रकार इस शोध-प्रबन्ध में सुरदास के छन्दों का सर्वागीण ग्रध्ययन 
किया गया है। इस अध्ययन के केन्द्र में सूरदास अ्रवध्य हैं, कितु, विषय के 
समुचित प्रतिपादन के लिए सिद्धकाल से ले कर आधुनिक युग तक की (प्रयोग- 
वादी काव्य के पूर्व तक की) छन्दः प्रवृत्ति तथा दत्तत्‌ काल के प्रमुख कवियों 
द्वारा प्रयुक्त मुख्य-मुख्य छन्दों की चर्चा भी हो गई है। साथ ही जहाँ तक मैं 
समभता हूँ, छन्दोविषयक प्राय: समस्त बातें इस प्रबन्ध में समाविष्ट हो गई 
हैं। सूरदास के छन्दों के सांगोपांग भ्रध्ययन में व सारी बातें जेसे आप से आप 
चिपटती चली श्राई हैं। फिर भी यह कैसे कहा जाय कि सूर के भअ्रध्येताओं के 
अतिरिक्त श्रन्य छन्द: जिज्ञासुश्रों को यह ग्रंथ कितना लाभ पहुँचा सकेगा । 


इस ग्रंथ के प्रणयन में डॉ० वेलंकर, डॉ० पुत्त्ताल शुक्ल, डॉ० शिव- 
नन्‍दन प्रसाद एवं डॉ० भोलाशंकर व्यास के ग्रंथों से मैंने भ्रत्यधिक लाभ 
उठाया है। अतः मैं उनका क्ृतज्ञ हूँ। पुस्तक की मुद्वित प्रति मिलने के पूव 
डॉ० माहेश्वरी सिह “महेश' ने अपने शोध-प्रबन्ध की “टाइप-कापी देने की 
जो कृपा की थी, उसके लिए मैं क्ृतज्ञता ज्ञापित करता हुँ। निर्देशक-रूप में 
डॉ० वीरेन्द्र श्रीवास्तव ने मुझे जो सत्परामश दिये, उनसे तो मैं लाभान्वित हुआ 
ही; अन्य प्रकार की सुविधाएँ प्रदान कर भी उन्होंने मुझे उपकृत किया। अतः 
में उनका सदा आभारी रहेंगा। 


भीखनपुर, 


--गौरीशंकर मिश्र 'दिजेन्द्र' 
भागलपुर । 


कल ३० अल 
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छन्‍्द और पद साहित्य 


वंदिक काल में छन्द श्र वेद पर्याय माने जाते थे । निषप्टर में स्तोत्र 

को छुन्द कहा है | छन्दःसमृह को वेद मान कर ही पारिनि ने अनेक स्थलों पर 
छन्दर्सि शब्द का व्यवहार किया है। जिसका सामान्य अर्थ ऋक्‌, यजुः, साम 
तीनों से लिया जाता है । ऋग्वेद की निम्नांकित पंक्तियाँ-- 

तस्माद यज्ञात्सवेहुत: ऋच:ः साभानि जन्षिरे। 
द क्‍ छनन्‍्दांसि जज्ञिरे तस्माद यजस्तस्माद जायत ।* 
भी इस तथ्य की ओर संकेत करती है। तेत्तिरीयोपनिषद के निम्न वाक्यों में-- 

यरछन्दसामषभो विध्वरूप: । छुन्दोभ्योष्ध्यमृतात्सम्व॒भूव । 

छन्दो से वेदों का ही तात्पय है | गीता में भी छन्दांसि का प्रयोग वेदों के ही 
अथ में हुआ है-- 

अध्वभुलमध: दाखासइवरत्थ प्राहुरव्ययम्‌ । 

न्दांसि यस्य पर््णानि यस्तं बेद स वेदवित्‌ ।* द 

गीता के भाष्यकार शंकर ने छन्दांसि का यही अर्थ बताया है--छन्दांसि छादनातू 
ऋणष्यजु: सामलक्षणानि यस्य संसारवक्षस्य पर्णानीव पर्णानि ।* वेदों के अतिरिक्त 
वेद-मंत्रों के लिए भी छंन्द का प्रयोग हुआ है। गायत्री छनन्‍्दसामहम ।” 
इन्हीं गायत्र॒यादि छन्दों के पाद-व्यवस्था-निर्धारण-हेतु छन्दः:शास्त्र वेदांग में 
परिगणित हुआ । 


'रेसः: जरिता कारुनदः स्तामः कीरिः गौ: सूरि: नादः 

छुन्दः स्तुप्‌ रुद्रः कृपप्युरिति अयोदश् स्तोत्र नमानि । निधण्दु ३४१६॥। 
“छन्दसि लूड लडः लिटः । ३॥४।१४५ वा छुंदसि । ३३४८८ छन्दस्युभयथा 
६॥४।४ श्रष्ठाध्यायी । 

२ऋणषबेद (पुरुष सुकत) १०१६०।६ । 

शतेत्तरीयोपनिषदू-अनुवाक ४ । 

“गीता श्र० १५११॥ 

इश्रीसद्भगवदगीता शंकरभाष्य,। प्र० गुजराती मद्रणालय, बंबई प० ६५९ ॥ 
गीता १०३४५ । 








१० ; स्र-साहित्य का छन्दःशाखीय अध्ययन 


छुन्दः पादो तु वेदस्य हस्तो कल्पोड्थ पण्यते । 

ज्योतिषासयन॑ चक्षुनिरुकत श्रोत्रभच्यते । 

शिक्षा प्राण तु वेदस्य मर्ख व्याकरणं स्मृतसम्‌ । 

तस्मात्‌ सांगसधीत्येव ब्रह्मलोके मभहीयते ।॥ 
इसमें छुन्द वेद के पाद माने गये हैं। छन्द के भाधार के बिना वेद 
चलने में ग्रसमर्थ हो जाता है । इस प्रकार वेदाध्ययन्न के लिए छन्दों का ज्ञान 
नितान्त आवश्यक माना गया। कात्यायन ने अपनी सर्वानुक्रमणी में स्पष्ट लिखा 
है कि जो मनुष्य छन्द, ऋषि तथा देवता के ज्ञान से हीत हो कर मंत्र का 
अध्यापन करता है, उसका फल निष्फल जाता है।' इन्हीं वैदिक छन्दों का 
विश्लेषण और वर्गीकरण ऋग्वेद प्रातिशाख्य के १५, १६, १७ तथा १८ 
पातालों में हुआ है । पिंगलाचार्य ने इन्हीं छन्‍्दों का विवेचन अपने छन्दःशास्त्र 
के द्वितीय श्रध्याय से ले कर चतुथ अध्याय के ७वें सत्र तक किया है । 

वेदों और मंत्रों को छन्द मानने के फलस्वरूप छन्द पद्म का पर्याय हो 
गया । निरुक्तकार यास्क ने यों छन्द को पद्च के अ्रथ में ही लिया है--ना छुन्दसि 
वागुच्चररीति । किन्तु उन्होंने छन्द की व्युत्पत्ति छंद धातु से मान कररे तथा 
छन्दों को वेदों का आवरण--ढकने वाले साधन बतला कर--छन्दों के श्रन्त:- 
स्वरूप को भी प्रकट कर दिया है । यासस्‍्क के प्रर्थ के स्पष्टीकरण में लिखित 
दुर्गाचायं का यह वाक्य-- 
यदेभिरात्मानमाच्छादयन्‌ देवा सत्योविभ्यतः तत्छन्दरसां छन्दस्त्वम्‌ । 

(छन्द वह आवरण है जिसमें भ्रावेष्टित हो कर देव अमरता को प्राप्त होते हैं) 
सामान्यतया छन्द के इस अन्तःस्वरूप को प्रकट कर देता है कि छन्द वह आ्रावरण 
है, जिसमें ढंक कर कोई वाणी (भाव) पद्च-रूप में युग-युग तक जीवित रह 
सकती है । यास्क का छन्द से यही भ्रभिप्राय था किन्तु पीछे छन्द का प्रयोग वेद 
या उसके मंत्रों के लिए उपचार-वश होने लगा । वेदों का बाह्यरूप छन्दोबद्ध 
होने से यह गौणा प्रयोग अवान्तर काल में बराबर होता रहा ।* पाशिनि ने 





“पारिनीय शिक्षा ४१।४२ । 


 स्वानुक्रमशी १॥१ कात्यायन । स्थाणं बच्छात गे वा पात्यते प्रमीयत्ते 
वा पापीयान भवति । 


. रत्रक्‍त ७१२। 
 झार्य संस्कृति के मलाधारः बलदेव उपाध्याय प० ४१। 
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 “चदि” (आह्वादने दीप्तौ च ) धातु से छन्द की व्युत्पत्ति मान कर छन्द के 
गुण (क्रिया) को प्रकट किया है। इस प्रकार यास्क और पाणिनि दोनों के 
द्वारा की गई छुन्द शब्द की व्युत्पत्ति छन्दों के स्वरूप और गुण को प्रकट कर 
छन्‍्द के लक्षण को पूर्णतया हृदयंगम करा देती है । 
भरत ने नाता श्रर्थों से युक्त, पदों और वर्णो से विभूषित वृत्त को ही 
छुन्‍्द कहा है-- 
एवं नानार्थे संयुक्त: पर्दवर्ण विभूषितेः । 
चतुभिस्तुं भवेद्युक्तं छन्दोवृत्ताभिधानवत 
पिगल के टीकाकार हलायुध भट्ट ने छन्दे को श्रक्षर संख्या का अ्रवच्छेद 
माना है-- 
द छन्दः शब्देनाक्ष रसंस्यावच्छेदो$त्राभिधीयते । 
केदार भट्ट ने भी छन्द के झ्राभ्यांतरिक स्वरूप की व्याख्या नहीं कर उसके दो 
भेदों का उल्लेख कर एक प्रकार से छन्द को पद्य का पर्याय मान लिया है-- 
समात्रावर्णविभदेन छन्दस्तदिह कथ्यते ।* 
कं ने स्पष्ट रूप से ऐसी जगह पद्च शब्द का प्रयोग किया है-- 
द प्चय चतुष्पदी, तच्च वृत्त जातिरिति द्विधा ।* 
इस प्रकार पद्च के लिए छन्द संस्कृत साहित्य में एक प्रकार से रूढ़ हो गया 
था । ग्रवश्य कहीं-कहीं छन्द का प्रयोग पद्म के लिए नहीं हुआ है । जयकीर्ति 
की निम्नांकित पंक्तियाँ-- 
छन्‍्दः द्ास्त्र वहित्रं तहिविक्षो: काव्यसागरस । 
छन्‍्दोभागू वाइमय सर्व न किचिच्छन्दसा विन्ा ।* 
का 'छन्दसा' पच्च के लिए नहीं, छन्द के लिए ही प्रयुक्त हुआ्ना प्रतीत होता है। 


'पाणिनि धातु पाठ-भ्वादिगण । द 

चन्दति छ्वादं करोति दीप्यते वा श्रव्यतया इति छुन्द:ः । जयदेवछुन्दः की 
टीका । हितीयोध्यायः पुृ० ४ । 

न्ञाव्यज्ञास्त्र डा४२।१ 

“पिगलछन्दः शास्त्र २१ । 

श्वृत्तरत्ताकरः ४ । 

“छन्दोमंजरी १४ । 

उछन्दोनुशासत १४२ । 
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कविराज विश्वनाथ ने तो स्पष्टतः स्वीकार किया है कि छन्दोबद्ध पद ही 
पद्य है-- 


छुन्‍्दोबद्ध पर्द पद्च । 
डा० शुक्ल यहाँ छन्द का अर्थ छन्दःशास्त्र लेते हैं। छन्दःशास्त्र अथ्थ नहीं करने 


से, उनके विचार से परिभाषा में पर्याय दोष आ जाता है; क्योंकि संस्कृत में 


छुन्द और पद्य बहुत सीमा तक समानार्थंक है ।। हमारे विचार से कविराज ने 


“छन्दोबद्धं पदं पद्म लिख कर छन्द के आन्तरिक स्वरूप को स्पष्ट करने का ही 


प्रयास किया है । 
प्राकृत, भ्रपञ्रंश तथा हिन्दी के प्राचीन छन्द: शास्त्रियों ने छत्द का 
कोई लक्षण नहीं दिया | वे सीधे उसके भेदों पर ही उतर आये । भानु ने छन्द 
की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
मत्तवरणश गति यति नियम, श्रंतहि समता बंद । 
जो पद रचना में मिलें, भानु भनत स्वइ छन्द । 
तथा-- 
छुन्द निबद्ध सुपद्य है, गद्य होत बिन छनन्‍्द । 
रघुनन्दन शास्त्री ने लिखा है-- ध्वनियों को बराबर करने के विशेष नियम हैं । 
इन नियमों में बँधी हुई ध्वनियाँ ही लय उत्पन्न कर सकती हैं और इन्हीं नियमों: 
में आबद्ध रचना को छन्द कहते हैं ।* द द 
रामचन्द्र शुक्ल 'सरस' छन्द को इन शब्दों में परिभाषित करते हैं-- 
छन्द में मात्राओं और वर्णों की विशेष व्यवस्था एवं गणना होती है, तथा संगीत 


सम्बन्धी लय और गति वाली धारा-प्रवाहिंकता होती है ॥* 


ग्रवध उपाध्याय छुन्द की परिभाषा इस प्रकार देते हैं-जिस रचना में 
बर्णा, मात्रा, लय, गति, यति और चरणांत सम्बन्धी नियमों का वन हो उ्सेः 


छन्द कहते हैं | छुन्दबद्ध रचना को पद्य कहते हैं ।* 





साहित्यदपपंणश ६॥३१४ । 
श्राधुनिक हिन्दी काव्य में छुन्दयोजना पृ० १०। 
'छन्दः प्रभाकर, पु० १। 
नदी छत्दः प्रकाश प० २७। 
*सरस पिगल, प्‌० ५। 
लवीन पिगल, पृ० ५। 
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परमानन्द शास्त्री छन्द का लक्षण यह बताते हैं--छन्द उस रचना को 


कहते हैं जिसमें अक्षरों, मात्राओं, और यति का विशेष नियम हो । छन्दोबद्ध 


रचना को पद्य कहते हैं । 
शिवनन्दन प्रसाद छंद रचना के उस कौशल को कहते हैं, जिससे 
उसमें निश्चित लय-सौन्दर्य का समावेश होता है, भ्रथवा विशिष्ट सांगीतिक 
प्रवाह की सृष्टि होती है। छन्दोबद्ध रचना को पद्म कहते हैं ।' 
डॉ० पुत्त्‌लाल शुक्ल के अनुसार छन्द नियमित मुखध्वनि रचना है ।* 
इनमें भानु, सरस' उपाध्याय तथा परमानन्द ने तो स्पष्टतः छन्द के 


'नाम पर पद्म की परिभाषा दी है । रघुनन्दन तथा डॉ० शुक्ल की परिभाषाओ्रों में 


“रचना' शब्द इस बात की ओर संकेत करता है कि ये दोनों भी शायद पद्म और 


' छन्द में अन्तर नहीं मानते । डाँ० शिवनन्दन छनन्‍्द को रचना नहीं मान कर रचना 
का कौशल मानते हैं, और इस प्रकार छन्द के स्वरूप को इंगित करते प्रतीत 


होते हैं । 
हमारे विचार से छन्द और पद्म में स्पष्टत: अन्तर है। पद्च छनन्‍्द का 


बाह्य स्वरूप है, और छुन्द पद्य का आभ्यांतरिक तत्व। छन्द वरणमात्रा के 
'क्रमायोजन की आंतरिक सृष्टि है, जो पद्च में श्रा कर मृत्त हो जाती है। छन्द 


सूक्ष्म चेतना है, और पद्य स्थूल पिण्ड । पद्म शरीर है, तो छनन्‍्द उसका प्राण । 
जिस प्रकार शरीर के बिना प्राण की सत्ता नहीं, उसी प्रकार पद्म के बिना हम 
छ॑न्द को हृदयंगम नहीं कर सकते । जिस प्रकार प्राण के बिना शरीर शब है, 
उसी प्रकार छन्द के बिना पद्य जीवित नहीं रह सकता । इस दृष्टि से छन्द वह 
लयात्मक, नियमित तथा अथंपूर्ण वाणी है, जिसमें आबद्ध हो कर कोई वाक्य 
या वाक्यांश पद्म का रूप धारण करता है। पअ्रर्थपूर्णा इसलिए कि संगीत भी 
लयात्मक तथा नियमित होता है, पर उसमें श्रर्थवत्ता नहीं होती । यही अर्थवत्ता 
पद्म (काव्य) और संगीत का भेदक तत्व है । वाक्य छन्दोबद्ध हो कर पद्य हो 
जाते हैं, इसे तो संस्कृत तथा हिन्दी आचारयों का अनुमोदन प्राप्त है ही। जब 
पद्य और छन्द में यह श्रन्तर है तो हम - अमुक पद्य को अमुक छन्द क्यों कह 
बेठते हैं ? अमुक छन्द में लिखित पद्म को अमुक छन्द कहना केवल उपचार-वश 


“पिगल पीयूष, पृ० १६ ॥ 
... हिन्दी छनन्‍्द:शाख, पृ० २।._ 
अआा० हि ० काव्य में छन्द योजना, पृ० २३२१ 
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है। जैसे संसार के लोग हँसेंगे। की जगह संसार हसेगा हम प्रायः बोला 
करते हैं। द 
अँग्रेजी भाषा के छन्दःशार्थों ने छन्‍्द को पद्म से कभी संपृक्त नहीं 
किया । उनके अनुसार ४८7४८ (पद्य भ्रथवा पद्य का एक चरण ) नाम उस 
शंब्द-समूंह का है, जो साथ-साथ इस प्रकार रखे जाते हैं कि वे छांदसीय प्रभाव 
उत्पन्न कर सकें । वर्स लयात्मक शब्दांशों (59]]90८8) का वह क्रम है, जो 
य्तियों से विभक्त होता है और एक ही पंक्ति को अधिकृत करता है।' यहाँ 
७८३४८ को छांदसीय प्रभाव उत्पन्न करने वाला कहा है, छन्द ही नहीं मान 
लिया हैं। विलियम हेनरी हडसन छुन्द को वह नियमित लय मानते हैं, जो 
विभिन्न विशेषताओं अथवा मानों के शब्दांशों के क्रिक परिवतंन से उत्पन्न 
होती है। लेसलस एबरत्राम्बी ने लयोत्मक ढाँचे की आरोह-अ्रवरोहात्मकः 
आवृत्ति को छन्द माता है।'* आचार्य शुक्ल भी कुछ ऐसी ही बनत कहते हैं-- 
छन्द वास्तव में बंधी हुई लय के भिन्न ढाँचों (०0४70) का योग है, जो 
निदिष्ट लम्बाई का होता है । लय स्वर के चढ़ांव-उतार के छोटे-छोटे ढाँचे ही 
हैं जो किसी छनन्‍्द के चरण के भीतर न्यस्त रहते हैं ।* 
. इस प्रकार हम देखते हैं कि भ्रग्रेजी छन्द:शारियों ने एक प्रकार से लय 





-/टाइट--फ€ गब्यार एरंएटा 0 बा. 98टया]486 
छठ0ात8 50 9]१८८९ 468०लक 38 0 [॥0वैप८ट 3 फ्रालाप- 
<8 टॉटिल,--6 एटाएइट 48 8 इ्टाप28 णी 7एफरमांटनी 
>ज्री 065, ठाजंतटत एज झबएडट8, बाण वेल्क्ांपटत ६0 
०९८पफफए 9 ४708]6 ]0८,-- 

-+70ए९009०८वै७ ढल्‍0987708 ४०] 23 7? 96. 
फिए ग्राढएल छ९ पावलबात सा कावेकालते ऋाजफाओ 
जछतरिती कलछपछ एिएणा 3 #€एुपोगाल्त बॉप्टाशाबां003 ता 
श्ज़ाब068 ् तार्पिकिता दका॥78०6९०३४ 0: ए०प८९४-- 

गरीय वग्ञाय0तपरटांठप ६0 86 5६घघ60ए णी॥/छथाएा८ट.,?,.50 

टाएट 48 प्राठतंचांगालत 760609007 0 2 77907028॥ 
एकल... 


जशिए्टफ)० ए फ्राह्ा॥ ए708099, लि, ।. ?. 42. 
काव्य सें रहस्यवाद, प० १३५। 





छन्‍्द और पद साहित्य : १५ 


को ही छुन्‍्द माना है। इजर्टंन स्मिथ ने लय को उच्चरित ध्वनि का अ्रविरल 
प्रवाह कहा है, जो क्रमिक उत्थान-पतन-शील तरंगों की विशेषताओों को लिए 
रहता है ।' जाजे सेंट्सवरी लय को केवल एक संयत व्यवस्था मानते हैं, जिसमें 
ध्वनि का एक क्रम से आवत्तंत होना आवश्यक नहीं है।' रिचड्स लय के 
विशिष्ट रूप को ही छन्द मानते हैं । उनकी हृष्टि में अस्थिर लयात्मक क्रम- 
"विधान का संयुक्त और विशिष्ट रूप ही छुन्द कहा जाता है ।* जब लय और 
छन्द एक ही वस्तु है तो फिर दो नाम क्यों दिये गये ? जिस प्रकार छन्द की 
आत्मा लय है, उसी प्रकार संगीत की भी। संगीत और छन्द में पार्थक्य 
दिखलाने के लिए यहाँ लय को छुन्द कहा | जिस प्रकार व्यावहारिक सुविधा के 
लिए एक ही आत्मा, भिन्न-भिन्न विशेषताओं के कारण भिन्न-भिन्न नामों से 
संसार में पुकारी जाती है, उसी प्रकार एक ही लय प्रकृति-गत विशिष्टताश्रों के 
कारण कहीं संगीत श्रौर कहीं छुन्द कही गई है । इस प्रकार छन्द की प्रकृति, 
शोर स्वरूप पर विचार कर लेने के बाद अरब हम यह देखना चाहेंगे कि इस 
छुन्द का पद से क्‍या सम्बन्ध है ? 

गत्यथंक पद्‌ धातु (पद्मयते, पदयते ) से पद और पाद शब्द बनते हैं । 


जुकला6 व8 706 67 688 ८0779008 87627 0 श०९९९7 
80फात॑ ला274८८ाा8८१ फएए #दछुप्रौच्वा ए्०एट (६८ 782 
270 (लि एक ण८ ००] 7#एएफ7-- 
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जाया व5 80 ठतातेदीए बाएव्याला।, >ए: 70 
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77८076) . 2. 39. द 








१६ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्रीय भ्रध्ययन 


'पद और पाद दोनों के अर्थ पाँव होते हैं-पाद>>पाव । इनमें पाद का व्यवहार 
पद्य की एक पंक्ति के लिए पिगल ने किया हे-पादरचतुमाग: '४॥१०। 
इसका कारण शायद यह हो सकता है कि जिस प्रकार हम अपने परों के बल 
पर खड़े होते हैं; उसी प्रकार छन्द की अवस्थिति इन चारों पादों पर है। 
चतुष्पद प्राणी के आधार पर पाद का श्रर्थ चौथा है। संभवतः इसलिए भी पद्म 
का चौथाई भाग (एक पंक्ति) पाद कहा जाने लगा हो । बाद में यही पाद पद 
के रूप में सम्पूर्ण पद्य का बोधक हो गया । 

नियताक्षरसस्बन्षे छुन्दोयतिसमन्वितस । 

निबन्धन्तु प्द ज्ञेयं सतालपतनात्मकम्‌ । 

छुन्दोबद्ध प्दं पच्चम । 

भरत का 'पद॑ सतालपतचात्मकम्‌” स्पष्टतः पदों की गेयता की ओर संकेत करता 
है। संभव है, इस गेयता को ध्यान में रख कर गेय पद्म को लोग पद कहने 
लगे हों । 

... आज जिसे हम पद कहते हैं, उसमें और ग्रन्य पद्यों में कोई खास अन्तर 
नहीं है। पद के श्रादि में एक छोटी पंक्ति रहती है, जिसे साधारणत: टेक, ध्रुवपद 
या भ्रुवक कहते हैं। गाने में इस टेक या छुन्दक की बार-बार आवृत्ति होती है । 
संगीत के विचार से तो टेक महत्वपूर्ण है ही, काव्य-दृष्टि से भी उसका विशिष्ट 
स्थान है। कवि सम्पूर्ण पद का केन्द्रीय भाव अत्यन्त संक्षिप्त और सुगठित शब्दों 
में टेक के रूप में दे कर पद में विचित्र मोहकता उत्पन्न कर देता है । इसलिए 
गेय पदों को छन्दों की सीमा से अतिरिक्त समझता उचित -नहीं है । क्‍योंकि 
संगीत के विचार से टेक या श्रुवक की एक प्रारम्भिक पंक्षित जोड़ने के भ्रतिरिक्त 
छन्दों (पद्मों) और गेय पदों में प्राय: कोई अन्तर नहीं है.।* द 

छन्द गेयात्मकता से युक्त हो कर पद कहा जाता है। कालिदास की 
निम्न पंक्ति-- ... 
सद्गोत्राइक विरचितपदं गेयमुद्गातु कासा 


.._साव्यशास्त्र : भरत पृू० ३२२६ । 

. साहित्यदपंण : पु० ६३१४। 

.._ सुरदास : ब्रजेइवर वर्मा, पृ० ५७१। 

. सुरदास: ब्जेदवर वर्मा, पु० ५७० । 
 सेघदूत (उत्तर सेघ) इलो० पु० ६९० । 








छन्द और पद साहित्य : १७ 


भी पद को इस गेयता की ओर इंगित करती है। साथ ही इस पंक्ति से पद की 
एक और विशेषता यह प्रकट होती है कि पद में कवि का नाम (मदगोत्राइकम ) 
भी रहता है। सरहपा से ले कर भारतेन्दु-सत्यनारायण तक जितने पद-रचयिता 
हैं, सब में मदगोत्राइ़कम्‌ की प्रणाली शअ्रक्षण्णु रूप से विद्यमान है। गेय छन्द 
'पद कहा जाता है, इसकी पुष्टि इस बात से भी होती है कि वेदों में ऋक्‌ पाद- 
व्यवस्था को कहते हैं। वही ऋक 'गीतिषु सामाख्या' हो जाता है। गायन को 
'साम कहते हैं। ऋचाएँ ही गाई जाती हैं। गाई जाने वाली ऋचाशों का जो 
'एक स्थान पर संकलन हुआ, वह सामवेद कहा जाने लगा। कुछ मंत्रों के 
अतिरिक्त सामवेद के समस्त मंत्र ऋग्वेद के हीहैं। इसलिए सामवेद की स्वतंत्र 
सत्ता नहीं मानी जाती। साम गान वाले पुरोहित-विज्लेष को उद्गाता तथा 
छन्दोग इसीलिए कहते हैं कि वे छन्‍्द को गान का रूप देते हैं । 


ऐसे गेय पदों को किसी ताल-राग में गाने की व्यवस्था प्राचीन काल से 
है । कालिदास के विक्रमोर्वशीय के चतुर्थ अंक के अनेक मात्रिक छन्द चर्चरी गान 
में गाये जाते थे ।* ११वीं शताब्दी के जयदेव ने गीतगोविन्द में अनेक मात्रिक 
छनन्‍्दों की रचना की है, जिनके अनेक रागों और तालों में गाये जाने के विधान 
“निर्दिष्ट हैं। यथा-- 

मालव रागे रुपकताले अष्टपदी । 
द वसंतरागेण यतितालेन गीयते।* क्‍ 

११वीं शताब्दी के क्षमेन्द्र ने भी दशावतार-वर्शान' में विरह-विदग्धा गोपियों के 
द्वारा गोविन्द के गुणों के राग के साथ गाने का वर्शान किया है-- गुप्तं गोकुल- 
पललवे गुणगरां गोप्य: सरागा जगु: (5१७३) *+ गोपियों ने जो गान गाया, उसे 


'साम सम्भितमचा (साम ऋचा के साथ बराबर मापा हुझा होता है) । 
निरुक्‍त पृ० ७४१२ । 

गीतिषु सामाख्या । भट्टोजि दीक्षित की द्ृत्ति--पारिणनि के “यक्षकर्मण्य- 
जपन्यूइःखसभमासु प्र। अष्टाध्यायी (स्वर-प्रक्रित) १२३४ । 

आये संस्कृति के मुलाधघार : बलदेव उपाध्याय पृ० २२१ 
*विक्नमोयंशीयम्‌ (चतुर्थ भ्रंक) जीवानन्द विद्यासागर | 

“गीत गोविन्द प्र० सर्ग पु० २, ७। 

हिन्दी साहित्य का आदिकाल : हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृु० ११६॥११७। 








१८ : सुर-साहित्य का छन्दःश|खीय अध्ययन 


कवि ने १० मात्राश्रों के (शशिवदता छन्द) छंदक के साथ पादाकुलक छन्‍न्द में 
लिखा है-- 

ललित विलासकला सुख खेलन 

ललना लोभन शोभन योवन 

सानितनय मदने । 

इनके बाद तो विद्यापति, चंडीदास, कबीर, सूरदास, तुलसीदास आदि श्रनेक 
कवियों ने इस प्रकार के पद्यों की रचना की, जो गेय होने के कारण पद कहे जाने 
लगे । शर्ने:-शने: ऐसे पद्यों में छान्दसीयता के स्थान पर गेयता की वृद्धि होती 
गयी और लोग यह भूलने लग गये कि ये पद किसी-त-किसी छन्द के झ्राधार को 
ले कर ही निर्मित हुए हैं । 

.. कबीर, सूर, तुलसी आदि के ऐसे पदों को स्वरूप की दृष्टि से कुछ दूर 
तक हम अनुच्छेद (9097729) कह सकते हैं। हेनरी विलियम हडसन के 
अनुसार अनुच्छेद अपने भें संगठन की इकाई बनाने वाली पंक्तियों का एक समूह 
है । नियमित अनुच्छेद अपनी पंक्तियों की संख्या तथा उन तुकों की व्यवस्था 
से, जो इन पंक्तियों को एक साथ आबद्ध किये रहती है, साधारणतः परिभाषित 
होते हैं । अ्रग्रेजी साहित्य में इस प्रकार के अनुच्छेदों (98(97228) में दो 
पंक्तियों से ले कर नव पंक्तियाँ तक होती हैं। नव पंक्तियों वाला शअनुच्छेद 
इतना प्रचलित हुआ कि अँग्रेजी के आलोचकों ने उसके प्रथम प्रयोक्ता के नाम 
पर उसका नाम ७.८78८०४७॥ 98]97722 रख दिया ।' संस्कृत साहित्य का 
पद कुछ दूर तक अनुच्छेद कहा जा सकता है। हालाँकि इसमें निश्चित रूप से 
चार ही पंक्तियाँ (चरण ) होती हैं। इन चार पंक्तियों में ही कवि का भाव 


हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल : हजारी प्रसाद हिवेदी, पृ० ११७ (छल्दों 
के नाम लेखक द्वारा दिये गये हैं) । 

है. शगा2३ 78 8 27077 रण 068 0्रााएर शाप) ॥8टर्ए 

& प्रागरा6 0 ठएग्गांडबां0ता, रिट्एपोबा 800298. ६70८ 
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7९86 ॥768 $02८फ्राश' 
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छुत्द और पद साहित्य : १९६ 


सामान्यतः: समाप हो जाता है। असामात्य अ्रवस्था में चार चरणों में भाव की 
समाप्ति नहीं होने पर कवि लोग दो, तीन, चार और पाँच पदों के संयोग से भी 
पद-बन्ध की योजना करते रहे हैं। इन्हें ही आचारयों ने क्रमश: युग्मक, 
संदानितक, कलापक और कुलक नामों से श्रभिहित किया है ।' रघुवंश के प्रारम्भ 
में रघुवंशियों का वर्णन कालिदास ने इसी कुलक (पाँच पदों) के सहारे किया 
है। सूरदास आदि के पदों में अ्रग्रेजी साहित्य के अनुच्छेदों की तरहन तो 
पंक्तियों की नियमित संख्या पाई जाती है और न तुक का क्रमायोजन ही। 
संस्कृत साहित्य के कुलक आ्रादि की तरह हम उन्हें किसी नाम से भी अभिहित 
नहीं कर सकते । क्योंकि कुलक आदि की तरह न तो इनमें एकवाक्यता ही 
मिलती है, और न उन सब के समान इनमें चररों या पद्मों की नियमितता ही 
होती है । सूरसागर में सबसे छोटा पद चार पंक्तियों का मिलता है और सब से 
बड़ा तो कई पृष्ठों तक चला गया है। इन पदों की लघुता और दीरधता कुलक 
आ्रादि की तरह भाव के आश्वित हैं। भाव की समाप्ति ही पंक्तियों की संख्या की 
निरणायिका है | पद पंक्तियों का समूह है जो अपने में संगठन की इकाई बनाये 
हुए है, इस दृष्टि से यह सहज ही अनुच्छेद (979722 ) कहा जा सकता है। 
अँग्रेजी साहित्य के नियमित रूप से १४ पंक्तियाँ रखने वाले (80776) की 
तरह इसमें न तो पंक्तियों का कोई बन्धन है और न “कविता नियमत: अनेक. 
खंडों से बनी होती है, जिसके सभी खंड स्वरूप में समान होते हैं" इस कथन के. 
अनुसार समान स्वरूप वाले खंडों की योजना ही इसमें मिलती है । एक-एक पद 
एक-एक अनुच्छेद या पद-बंध है, जो अपने में पूर्ण है, साथ ही गीतात्मकता 
भी लिए हुए है। संस्कृत शास्त्रीय परिभाषा में यह पद मुब्तक काव्य की श्रेणी 
में आता है । 

पदों की परम्परा बहुत पुरानी है। हिन्दी के आदिकाल से ले कर. 
आधुनिक द्विवेदी काल तक पदों कीं धारा अविराम गति से प्रवाहित होती रही । 
बौद्ध सिद्ध कवि के चर्यापद और चर्यागीति में ही हम पद का सर्वप्रथम प्रयोग: 


साहित्यदर्पए--विश्वनाथ, षष्ठ परिच्छेद, इलो० ३१४--३१५ । 

रघुवंश, प्रथम सर्ग इलो० ५१६ । 

08 ७ +पीट, एछठ०ए उ5्पर पु रण $5९लांग्रा$3 इकलंलाए 

तल्याटर्श पर 09. >-म्रढ 900पए त्ी वाशाकाप्रएट,. 
द ?, 59 
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पाते हैं। सरहपा, शवरपा, भूसकुपा, लुइपा, विरूपा आदि प्रायः सभी सिद्धों ने 
इस प्रकार की गेय रचनाएँ की हैं | सभी पदों के ऊपर किसी-त-किसी राग का 
निर्देश है। अधिकांश पदों में छन्दक (टेक) नहीं है, किन्तु सरहपा के एक पद 
में दो पंक्तियों के बाद टेक मिलती है । विनय-श्री की एक गीति का प्रारम्भ 
छन्दक से होता है ।' सिद्धों के बाद गोरखनाथ ने भी पदों की रचता को 

गोरखबानी में संकलित पद राग रामग्री, राग आसावरी, राग रामगरी तथा 
राग आरती के अन्तर्गत रखे गये हैं । छन्दक की योजना यहाँ भी है, किन्तु छोटी 
पंक्ति के रूप में नहीं। गोरखनाथ के बाद संतों के यहाँ पदों का काफी चलन 
रहा। संत-साहित्य का आधे से अ्रधिक भाग पदों में ही लिखित है । नामदेव, 
रैदास, नानक आदि कुछ संतों को छोड़ कर प्रायः सभी ने छत्दक को पद के 
प्रारम्भ में ही रखा है ।' सूफियों ने चौपाई-दोहों में काव्य-रचना की है । उनके 
काव्यों में पद का एकांत अभाव है। भक्त कवियों का तो अपने हृदय की वाणी 
'को प्रकट करने का प्रमुख साधन पद ही है । सूरदास ने सूरसारावली के अतिरिक्त 
अपने सम्पूर्ण साहित्य (सुरंसागर और साहित्यलहरी ) की रचना पदों में ही की 
है । नन्‍्ददास ने अवश्य विरह-मंजरी, रूपमंजरी, रास-पंचाध्यायी, भंवरगीत 
आदि ग्रंथों की रचना अन्य शली में की है, किन्तु वे पद-शैली को भी अपनाये 
रहे । अन्य जितने कृष्ण-भक्त कवि हैं, उनकी अधिकांश रचना पदों में ही है। 


तुलसी ने विनय-पत्रिका, गीतावली तथा कृष्ण गीतावली पद-शैली में ही लिखी 


है । रीतिकाल में कवित्त, सवया और दोहे का बोलबाला रहा; फिर भी रीति- 
काल के अन्तगंत रचे हुए पदों की संख्या कम नहीं है। “निगुणश और सगुण 
भक्ति-सम्बन्धी रचनाग्नों की जो परम्परा स्थापित हो गई थी उसके सम्बन्ध-सूत्र 
रीतिकाल में टूटे नहीं थे। निशुशोपासक और सगुणोपासक भक्त इस युग में 
भी विद्यमान थे, जो पदों की रचना करते रहे ।* रीतिकाल के श्रन्दर तुलसी 
साहब, भीखासाहब, गुलाल, पलटू साहब, दरिया साहब, सहजोवाई, दणबाई 


आदि संत कवियों ने तथा नागरीदास, अलबेलि अली, चाचा हित बृन्दावन दास, _ 


भगवत रसिक, ललित किशोरी आदि भक्ति-कवियों ने पद-रचना द्वारा पद- 


.. हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पद ३६, प्‌० १८। 
. दोहाकोष परिश्षिष्ट पद, प० ३६३ ॥। 
_संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी हि 
-.. “काव्य और संगीत का पारस्परिक सम्बन्ध : डॉ० उसा सिश्र, प० २९६ । 


हा दी अर 7 तक स्का 
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छुन्द और पद साहित्य : २१ 


परम्परा को झआगे बढ़ाया । आधुनिक युग के वेतालिक भारतेन्दु ने जहाँ नये-नये 
विषयों पर लेखनी चलाई, वहाँ पुराती पद-शैली को भी नहीं छोड़ा। उनके 
काव्य-साहित्य का अधिकांश भाग पद-शली में ही लिखा गया है। हिवेदी-युग में 
पद अपने स्थान से च्यूत नहीं हुआ । 'हरिश्रौध' के 'पारिजात' में पद-दैली में 
भी अनेक रचनाएं मिलती हैं । रामनरेश त्रिपाठी के पथिक' में एक पद पाया 
. जाता है; जिसमें पथिक-पत्नी ने अपने हृदय के उद्गार को पति-सम्मुख प्रकट 
किया है।' 'हरिआ्ध' के वदेही-वनवास' में गान के कई अझ्रवसरों पर पद की 
योजना हुईं है ।' 'साकेत' के नवम सर में अनेक अवसरों पर उमिला ने अपने 
हृदयोद्गार को पदों में ही प्रकट किया है। और 'यशोधरा' एक प्रकार से पदों. 
की भित्ति पर ही खड़ी है। कामायनी के इड़ा सर्ग में पदपादाकुलक और 
पद्धरि के योग से जो पद-बंध प्रस्तुत किया गया है, वह भी पद से (स्वरूप की: 
दृष्टि से) बहुत दूर नहीं । 'किस गहन गुहा से अति अधीर' ज॑ंसी छोटी पंक्तियाँ: 
सहज ही छुन्दक का स्थान ग्रहण कर सकती हैं। इस प्रकार आधुनिक काल में 
पदों ने मुक्तक के अतिरिक्त प्रबंध-काव्यों में भी स्थान प्राप्त कर लिया है । आदि- 
काल से ले कर छायावाद-युग तक पदों की यह अखण्ड परंपरा सहज ही हमारा 
ध्यान श्राकषित कर लेती है। 

राग-रागनियों में बंधे ये पद हमारा ध्यात निरन्तर आकर्षित करते रहे 
और हमने भाव, रस, कला तथा संगीत की दृष्टि से इनकी परीक्षा भी की। 
किन्तु, इन्हें छुन्दोदृष्टि से देखने-परखने का प्रयास हमने कभी नहीं किया। इन 
पदों की रचना किन-किन छन्दों में हुई है, किन-किन छुन्दों के मेल से कवि ने 
किसी पद का निर्माण किया है, इस ओर हमने विशेष रूप से दृष्टि-निक्षेप नहीं 
किया । प्रायः इन्हें गीत, भजन, पद, शब्द (सबद या सबदी ) आदि ही कहते: 
रहे । यथा-- 

सूरदास के भजनों में जयदेव के पदों का अनुवाद है ।* 

इन भजनों के पीछे कवि का एक अपना व्यक्तित्व है ।* 


'पारिजात, पृ० १०, १२, १६, २४०, २६२, २६३, २६५ । 

“पथिक : सर्ग १। 2 अप: 

'दैदेही वनवास, सर्ग &, (पु० १०५), सर्ग १६, (प० २१६, २२१) ! 
भसुरसाहित्य : हजारी प्रसाद ट्विंवेदी, पृ० ८८॥ 

श्सुरसाहित्य : हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० १२७। 
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सूरसागर के प्रत्येक पद को उसी में स्वतंत्र समझा जा सकता है । 
री | प्रत्येक पद की ग्रंतिम पंक्ति में उनकी प्रेमातुर भावना मुखर हो 
की. उठी है।' 


इस प्रेमातिशय के इतने मनोहारी गीत सूरसागर में भरे हुए हैं कि 


रु ही 
8 ,; उन्हें पढ़ कर चित्त विचलित हो उठता हैं । 
2४8 जे है 
कं सूरदास जी ने प्रत्येक लीला या प्रसंग पर फुटकर पद कहे हैं ।* 
| अनेक संत भी, पदों को 'शब्द' कह कर पुकारना ही, कदाचित, अ्रधिक 


अच्छा समभते हैं। फिर भी वे शब्द भजन के रूप में बराबर गाये जाते हैं ।* 
एकाध स्थल पर अवश्य छन्द दब्द का उल्लेख है-- 

छंद या तुकांत में खपाने के लिए शब्द भी कुछ विक्ृत किये हुए पाये 
जायेंगे ।* इन छन्दों को चुन कर नहीं लिया गया है ।” 

इस प्रकार हम देखते हैं कि विद्वानों की दृष्टि यदि कभी भूल से पदों 
की छन्‍्दोबद्धता पर गई भी, तो उन्होंने उससे आँखें फिरा लीं। रामनरेश 
त्रिपाठी का निम्नांकित कथन हमारी बात का प्रमाण है-- 


तुलसीदास ने निम्नलिखित छन्दों में श्रपती रचनाएँ की हैं। इनमें वे 
छुन्द नहीं दिये जा रहे हैं, जिनका उपयोग उन्होंने गीतावली और विनयपत्रिका 
में किया है। द 

जब तुलसी द्वारा प्रयोग में लाये गये छुन्दों की सूची दी जा रही है, जिसमें 
साधारण ग्रंथों में प्रयुक्त 'सोहर' और “बरवे' छनन्‍्द सम्मिलित हो गये हैं, तो 
विनयपत्रिका और गीतावली जैसे उत्कृष्ट ग्रंथों में श्राये हुए छनन्‍्द क्‍यों छोड़ 
दिये गये ? जब अकेले सूरसागर में १२९०० से अधिक पद सार छन्द में लिखे 


'सूरसाहित्य : हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० १५३ । 

महाक्वि सुरदास : नंददुलारे वाजपेयी, पृ० ८५। 

'महाकवबि सुरदास : नंददुलारे वाजपेयी, पु० १०३ है 

“अ्रमरणीत सार : रामचनद्र शुक्ल, प० ६॥। 

“संतकाव्य (भूमिका) परशुराम चतुर्वेदी प० ६४। 

_अज्रमरगीत सार : रामचद्व शुक्ल, प० ४र३। 
सूरसाहित्य : हजारी प्रसाद हिवेदी प० १२२। 
रामचरितमानस (भूमिका) टीकाकार--रामन रेद त्रिपाठी, पृ० २६९३। 








छत्द और पद साहित्य : २३ 


गये हैं, तो त्रिपाठी जी को अपने पथिक काव्य में प्रयुक्त सार छन्द के लिए 
संस्कृत कवि जयदेव की ओर लपकने की क्‍या आवश्यकता थी ? 

'पथिक' का छनन्‍्द भी तया था और उस समय तक हिन्दी में प्रचलित 
नहीं हुआ था । 2८ »< मैंने उसे गीतगोविन्द' से चुना था।' 

सार छुन्द को नया बतलाना और हिन्दी में अ्रप्रचलित कहना क्‍या यह 
सिद्ध नहीं करता कि सूरसागर का अ्रध्ययन छन्दोदृष्टि से नहीं हुआ था 

सूरसागर की ही बात नहीं है। हिन्दी का सारा पद-साहित्य छन्द की 
दृष्टि से उपेक्षित रहा । पाश्चात्य कवियों के अध्ययन में विद्वानों ने यहाँ तक 
ढूँढ़ निकाला कि शेक्सपियर के सभी ग्रंथों में कुल १५००० शब्द हैं, मिल्टन के 
सात-झ्राठ हजार, होमर के काव्यों में करीब ६०००, इंज्जील के पुराने भाग 
(टेस्टामेंट) में ५६४२ और नये में ४८०० ।* हमारे यहाँ संस्कृत कवियों का 
अध्ययन इस रूप में अ्रभी नहीं हो पाया है, किन्तु उनके द्वारा प्रयक्त छन्दों की 
गरना का यत्किचित प्रयास अवध्य हुआ है ।' कीथ ने प्रायः सभी कवियों की 
आलोचना के ग्रंतिम भाग में उनके द्वारा प्रयुक्त छन्दों का विस्तृत विवेचन किया 
है ।” हिन्दी के किसी कवि के छुन्दों का इस प्रकार सांगोपांग विवेचन अभी नहीं 
हो सका है। फिर इन पद-रचयिताश्रों के पदों के छन्दों का कौन श्रध्ययन करता, 
जब इन्होंने उव पर राग-रागिनी की मुहर लगा कर छन्द के विद्यार्थियों के लिए 
प्रवेश नि4ध' कर दिया था। हमारे विचार से पदों की छान्दसीय उपेक्षा के दो 
. प्रधान कारण हैं-- 

(१) उनका गेयत्व । 
(२) उनका भ्रष्ट पाठ । क्‍ 

.. पदों के गेय होने के कारण विढ्ानों को उनमें पिगलशास्त्र का दखल 
अच्छा नहीं लगता । तुलसी की विनय-पत्रिका की गेयता का विवेचन करते हुए 
'वियोगी हरि ने स्पष्ट लिखा है--“कहीं-कहीं इन पदों में 'यति-दोष' मिलता है, 
पर गाते समय यह दोष तनिक भी नहीं खटकता | हम तो यह भी कहेंगे कि यदि 
यति-भंग दोष दूर करने की चेष्ठा की जायगी तो साहित्यिक सौन्दर्य के साथ ही 


अवंतिका, पटना, जुलाई १६५६, मेरा कवि जीवन---रामन रेश्ष त्रिपादी 
व्यासान्य भाषा विज्ञान : बाबूरास सक्सेना, पृ० ६८ । 

ल्‍*प्राकृत पेंगलम्‌ भाग ४--टीकाकार भोलाशंकर व्यास, पृ० ३२९-३३१। 
संस्कृत साहित्य का इतिहास : कीथ । अनुवादक मंगलदेव शास्त्री । 








२४ : सुर-साहित्य का छन्दःशाख्रीय भ्रध्ययन 


संगीत-सौन्दर्य भी नष्ट हो जायगा ।...हमने प्राय: प्राचीन महात्माश्रों की बानियों 
में पिगल-विज्ञारदों को दोष निकालते देखा है । यदि ये सज्जन संगीत के पंडित 
हों, तो उन्हें उन बानियों में एक भी छत्द-दोष दिखाई न दे। क्योंकि उनकी 
रचना केवल पिंगल के नियमों पर ही नहीं, किन्तु स्वर-ताल' के अनुरूप हुई है।' 
यदि ऐसी ही बात है, तो निम्न पंक्तियों में-- 

लोलुप श्रमत गृह-पसु ज्यों जहँ-तहें सिर पद-त्रान बजे ।--पद ८8 । 

देखि खलल अ्रधिकार प्रभू सो मेरी भूरि भलाई मनिहेँ ।--पद ६५।॥ 

तो क्‍यों कटत सुकृत-नख ते मो पे विपुल बृन्द अध-बन के ।--पद ६६ । 

कोउ भल कहउ देउ कछु कोऊ भ्रसि वासना हृदय ते न जाई । पद ११९॥ 
क्रमशः १, ४, २ और ४५ मात्राओ्ं की अधिकता की ओर संकेत करने का क्या 
प्रयोजन है ? 'मो पै' को 'मु प' पढ़ने के आदेश की क्या आवश्यकता है ?' यह 
स्वर-ताल के अनुरूप रचा हुआ संगीत है, जिसमें पिगल-विशारद बन कर 
मात्राओं की टोह लगाना कहाँ तक समीचीन है। फिर लोलुप' और मो प॑ के 
आ्औौ' और ऐ' का उच्चारण तो ब्रजभाषा के नियमानुसार हस्व हो ही सकता 
है । इसके लिए चिन्ता क्‍या ? विद्वानों की इसी मनोवृत्ति के कारण पद-साहित्य 
छुन्दोदृष्टि से उपेक्षित रहा । फिर ये पद तो महात्माश्रों की वाणी हैं, इनमें दोष 
कहाँ ? इस मनोवृत्ति ने भी विद्वानों को छुन्दोहृष्टि से पद-साहित्य का विवेचन: 
करने नहीं दिया । 

पदों की छानन्‍्दसीय उपेक्षा का दूसरा कारण उनका भ्रष्ट पाठ है | भ्रष्ट 

पाठ का एक उदाहरण नीचे दिया जाता है-- रा 

ऊधो ज॒ ! में तिहारे चरनन लागों बारक या ब्रज करवि भाँवरी। 

निसि न नोंद आव, दिन न भोजन भाव, सग जोवत भइ दृष्टि ऋाँवरो ॥ 

वहे ब्रन्दावन स्थाम सघन बन, बहै सुभग सरि साँवरी। 

एक स्थास बिनु स्थास न भाव सुधि न रही जसे बकत बावरी। 

लाज छाँड़ि हम उत्तहिं श्रावती चलि न सकति आबे विरह ताँवरी । 

सुरदास प्रभु वेगि दरस दीज होयहै जग में कौरति रावरी।' 


“विनय-पतन्निका : वक्तव्य, पृ० ४१। 
.. विनय पत्रिका के उक्त पदों के नीचे वियोगी हरि रा दो गयी पाद- 
2 700 के न 

अमरगीत सार-- सं० रामचन्द्र शुक्ल, पद ३६९ । 


छुत्द और पद साहित्य : २५ 


इस पद को पढ़ कर छन्‍्दःशास्त्री अपना सिर ठोंक लेगा। पंक्तियों की 
इस अस्तव्यस्तता में वह इसके छन्द के सम्बन्ध में क्या निर्णय दे । इसी पद का 
निर्दोष पाठ जब उसे निम्न रूप में प्राप्त होता है-- 
ऊधो तिहारे पा लागति हों, बहुरिहुँ इहिं ब्रज करवी भाँवरी । 
निसि न नोंद भोजन नहिं जावे, खितदत संग भइ दृष्टि फाँवरी। 
... वहे वृन्दावन बहे कुंजधन, वहै जमुवा बहैँ सुभग साँवरी । 
| एक स्थास बिलतु कछू न भावे, रहति फिरति ज्यों बकति बावरी। 
हे चलि न सकति मगर डुलत धरत पग, आवधति बैठत उठत ताँवरी। 
सुरदास प्रभु आ्रानि मिलावहु, जग में कीरति होइ रावरी+ 
तो रेखांकित वर्णों का हस्वोच्चारण मान कर वह इसे सहज ही समान सबैया 
का पद कह देता है। ऐसे भ्रष्ट पाठ का कौन उत्तरदायी है ? इस पर हम 
श्रपता विचार “दोष और उनका परिहार' अध्याय में आगे प्रस्तुत करेंगे । यहाँ 
हमें यह कहना है कि चाहे पद-रचयिताओ्ों ने गाने के लिए ही पदों की रचना कौ 
| हो, और उन्होंने उनके रचना-काल में संगीत पर ही ध्यान रखा हो; किन्तु 
| उनके €० प्रतिशत पद छन्द:शासत्र के नियमानुकूल हैं। इस प्रकार उन्होंने अपने 
पदों में संगीत और छुन्द का सुन्दर सामजस्य किया है। यह बात हम विद्यापति- 
कबीर से लेकर हरिश्रौध-मंथिलीशरण तक सभी कवियों के पदों के सम्बन्ध में 
कह रहे हैं । निस्‍्संदेह पदों में कुछ पद ऐसे भी मिलते हैं, जो गायकों की रचना 
हैं, और उनका संबंध छन्द से उतना नहीं जितना संगीत से है।. उदाहरण के 
लिए हम कुछ पदों को उद्धृत करते हैं-- 
ज्यों ही ज्यों ही तुम राखत हो 
त्यों ही त्यों ही रहियतु हैं, हो हरि । 
ओर श्रचरच पाइ घरों 
सु तौ कहौ कौन के पेंड भरि। 
जदपि हों अ्रपनो भायौ कियो चाहौ 
कैसे करि सकौ, जो तुम राखो पकरि | 
कहि हरिदास पिजरा के जनवार लों 
तरफराइ रह्यौ उड़िवो को कितोड करि। 


॥ 
| 
| 
॥( 
; 
) 
ई 
ग 
्ि 
] 
॥ 





'स्रसागर (तृतीय संस्करण) ना० प्र० सभा, काशी पद ४६६६ ॥ 
.._ 'ब्रजमाधुरी-सार ; वियोगी हरि--स्वासी हरिदास पद १। 























२६ : स्र-साहित्य का छन्दःशाखीय अध्ययन 


तू सुनि कान देरी, मरली 
तेरे गुन गाव स्थाम कुंज भवन 
सम्मुष् होह छशि ताहि को श्ॉको भरि 
से! तन परसि झाव जो पथन । 
तेरोई ध्यान धरत उतर ब्ंतर नन मंदि 
द निकसत उर डरपत, तेरोई आगम सुथि जबसन । 
सूरदास मदन मोहन सों तू चलि 
मिलि तोंहि ते पायो नास राधार्मन 
न जाय मोसों सेजरिया चढ़िलों न जाय । 
चविरह बाढ़यौ पिय बिन कैसे कहै रच सखी 
भोसों सेजरिया चढ़िलो न जाय। 
हरीचन्द पिथा बिनु नींद न आबे साँपिन सी 
लगे सेज हाथ मोरी तड़पत रन विहाय । 
न जाय मोसों सेजरिया चढ़िलो थे जाय ।* 
उपयु द्धुत तीनों पदों का गति-शैथिल्य, चरणों की असमासता तथा किसी- 
किसी चररा का अत्यधिक विस्तार इन्हें छुन्द की कोटि में झाने नहीं देते । ये 
छन्द की नहीं, संगीत की सम्पत्ति है। इन पदों के रचयिताओं की प्रसिद्धि कवि 
के रूप में नहीं, गायक के रूप में ही है। भारते दु ने ऐसे पदों की रचना कवि 
हो कर नहीं, गायक बन कर की होगी | अमीर खसरो, गोपाल नायक, हरिदास, 
बजू बावरा तथा तानसेन की जो रचनाएं 'संगीतज्ञ कवियों की हिन्दी रचनाएँ” सें 
संकलित की गई हैं; उनमें शायद ही कोई छन्द की सीमा में आग सके । इसीलिए 
इनके सम्बन्ध में संपादक को कहना पड़ा कि--'यति की विलक्षणता और लम्बी 
शब्द-योजना से प्रतीत होता है कि ये पद गाने के लिए ही लिखे गये थे । इसी 
कारर, इन्हें पद न कह कर भ्रुपद कहने की प्रवृत्ति होती है । 
ने का तात्पयं यह है कि ऐसे पदों की रचना, जो छुन्‍्द की कोटि में 
नहीं आ सकती, बहुधा गायकों के हाथों हुई विद्यापति, कबीर-दादू आदि 


हम लत, 











बजमाधुरी-सार : वियोगी हरि--सुरदास मनमोहन पद ८ ॥ 
भारतेर्ु गप्रंथावली--प्रेमतरंग पद २३। 


*संगीतज्ञ कबियों की हिन्दी रचनाएँ क्‍ विहंगावलोकन--सर्मदेश्वर 
चतुबदी, पृु० १९। 








छुन्द और पद साहित्य ६ २७ 


संतों तथा सूर-तुलसी आदि भक्तों तथा भारतेन्दु श्रादि कवियों के पदों के साथ 
ऐसी बात नहीं है। इनके पद प्राय: छन्दोबद्ध ही हैं। हिन्दी कवियों के छन्दों 
की ओर अब विद्वानों का थोड़ा ध्यान भी गया है । जिसके फलस्वरूप धर्मवीर 
भारती ने सिद्धों के, विपिन विहारी त्रिवेदी ने चन्दवरदाई के, परशुराम _ 
चतुवंदी' तथा रामखेलावन पांडेय ने संतों के”, परशुराम चतुर्वेदी ने मीरा के* 
तथा ब्जेश्वर वर्मा ने सुरदास के* छुन्दों का यत्किवित्‌ विवेचन अपने प्रंथों में 
किया है ॥ पत्र-पत्रिकाओं में भी इस प्रकार के निबन्ध यदा-कदा दृष्टिगोचर हो 
जाते हैं। श्री चन्द्राकर शुक्ल का भारतेन्दु के छन्द! तथा डॉ० जयभगवान 
गोयल का “गुरु गोविन्द सिंह के काव्य में छुन्दविधान' इसी प्रकार के प्रयास 
हैं। सीता विम्ब्रा ने भी श्रादि ग्रंथ में संकलित पदों में प्रयुक्त छन्दों की 
यत्किचित्‌ चर्चा की है।* हमें तो सूरदास का एक भी पद ऐसा नहीं मिला 
जिसमें कोई-न-कोई छन्द न हो; और जो छन्दःशास्त्रों से अ्रनुमोदित नहीं हो। 
गायकों के पदों के समान गति-शंथिल्य, चरणोओं में अ्रसमानता तथा किसी विशेष 
चरण या चरणों का अत्यधिक विस्तार उनके किसी पद में नहीं पाये जाते । 
ग्रवश्य उनमें ऐसे पद मिलते हैं, जिनके छन्दों का नामोल्लेख किसी प्राचीन- 
आधुनिक छन्दःशाज् में नहीं मिलता । किन्तु, उनमें छत्दों के नियम घटित होते 
हैं, क्योंकि वे या तो किसी प्रचलित छतद में एकाध मात्रा घटा-बढ़ा कर बनाये 
गये हैं: या उनका निर्माण दो छन्दों के चरणों को एक इकाई मान कर किया 


सिद्ध साहित्य : धर्मबीर भारती, प० २६३-२६८ । 

चंदवरदाई ओर उनका काव्य, ण० २१५ से २८६ । 

*संतकाव्य : (भूमिका) परशुराम चतुबंदी, पृ० ६६॥१०० । 
“अध्यकालीन संत साहित्य : रामश्लेलावन पाण्डेय, पृ० २४१।२४४ ॥ 
“सीराबाई की पदावली : परशुराम चतुर्वेदी, प० ५६।५६ । 

व्सुरदास : ब्रजेब्वर वर्मा, पृु० ५७०।श५८६ । 

“जागरी प्रचारिणी पत्रिका--भारतेनलु जन्मशती अंक । सं० २००७ वर्ष 
. भ्५, अंक १२, पृ० ८० । 

“परिशोध'--गुरु गोविन्द सिंह विशेषांक अंक ५ (पंजाब यूनिवर्सिटी 
सण्डीगढ़ ) । 

5लजिदिवभारती पत्रिका : अप्रेल-जन १६६६--आ्रादिग्रंथ में संगीत ४ एक 
परिच्रयात्मक दृष्टि, पृ० ६० । 








ए८ : सुर-साहित्य का छुन्दःशाखीय अध्ययन 


गया है। ऐसे छन्दों के लिए तामों की आवश्यकता थी । श्रतः उनको तृतन नाम 
दिये गये हैं। इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि सूरदास का सम्पूर्ण साहित्य 
छन्दोबद्ध है। आगे के पृष्ठों में हम सूरसाहित्य में प्रयुक्त छत्दों का विवेचन 
करेंगे और यह बंतलाने का प्रयास करेंगे कि सूरदास ने कितने छन्दों का उपयोग 
कर अपने साहित्य की सृष्टि की है । परिशिष्ठ (१) में छन्दों के नाम तथा 
जितने पदों में उनका प्रयोग हुआ है, उनकी संख्या दी गई है श्रौर परिशिष्ट 
(२) में यह बताया गया है कि अमुक छत्द सुर के किस ग्रंथ में और किस-किस 
पद में प्रयुक्त हुआ है । संक्षेप में यह प्रबन्ध सूर-पदों में 'छंदोविचिति' है । 


७ 








सूर-साहित्य और उसमें प्रयुक्त छन्‍्द 


जिस प्रकार संस्कृत साहित्य में अनेक कालिदासों की विद्यमानता में 
कालिदास की सच्ची रचवाग्नों का निएॉय करना आलोचकों के लिए दुस्कर हो 
गया है, उसी प्रकार अनेक सूरदासों की उपस्थिति में सूरदास की कृतियों को 
निश्चित करना भी कम कठिन नहीं । काशी नागरी प्रचारिणी सभा की खोज 
रिपोर्ट के अनुसार सूरदास छत ग्रन्थों की संख्या १३ हैं :-- 
(१) गोवर्धन लीला बड़ी (२) दशम स्कंध टीका (३) तागलीला 
(४) पदसंग्रह (५) प्राणप्यारी (६) व्याहलो (७) भागवत (८) सूर 
पचीसी (&) सूरदास जी का पद (१०) सूरसागर (११) सूरसागर सार 
(१२) एकादशी माहात्म्य (१३) राम जन्म । इसके श्रतिरिक्त सूरदास के तीन 
ग्रंथ और कहे जाते हैं“- (१) सूर सारावली (२) साहित्य लहरी और (३) 
नलदमयन्ती ।' इनमें एक से ले कर ग्यारह तक स्वतंत्र रचनाएं नहीं हैं, बल्कि 
बे सूरसागर से ही संकलित कर लिये गये हैं। एकादशी माहात्म्य और 'राम 
जन्म' किसी अन्य सूरदास की रचना है। 'नलदमयन्ती' भी किसी अन्य सूरदास 
का लिखा प्रेमाख्यात काव्य है। इस प्रक्रार सूरदास के निश्चित ग्रंथ तीन रह 


जाते हैं ।* 

इन तीन ग्रंथों में भी पहले सूरसागर ही एकमात्र सूरदास की मूल रचना 
माना जाता था । साहित्य लहरी और सूरसारावली सूरसागर के अंश मानी जाती 
थीं ।* किन्तु, इधर विद्वानों ने यह सिद्ध कर दिया है कि सूरसारावली सूरसागर 





'एको न जीथते हन्त कालिदासो न केनचित्‌ । 

शगारे ललितोदगारे कालिदास त्रयी किस । 

--राजशेखर : सुक्तिमृक्तावली । बलदेव उपाध्याय कृत संस्कृत साहित्य 
के इतिहास से उद्धृत पु० १४६ 

पहु० सा० का अ्रलोचनात्मक इतिहास : रासकुमार वर्मा, पृ० ६१७-६२० । 
अष्ठ छाप के कवि : प्रभु दयाल मीतल, पृ० ६६ । 
अह० सा० का आलो वनात्म कु इतिहास : रासकुमार वर्मा, प्‌ ६२० । 
सुरसाहित्य की भूमिका : रामरतन भठनागर, पु० २१-२२ ॥ 
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की अनुक्रमणिका नहीं है, यह एक स्वतंत्र रचना है। अवध्य.. उसमें सरसागर में 
कहे हुए विषय संक्षिप्त रूप से पृथक्‌ दौली में लिखे गये हैं । उसी प्रकार साहित्य 
लहरी भी एक पृथक स्वतनत्र ग्रंथ है, जिसमें केवल कूट पदों का संग्रह है 
सरसागर से इसका सम्बन्ध इसलिए नहीं है कि सूरसागर का एक भी कूटपद 
इसमें नहीं झा पाया है । 


सूरसागर सर्वसम्मति से सूरदास का प्रामाणिक ग्रंथ माना गया है; 
किन्तु साहित्य-लहरी और सूरसारावली के सम्बन्ध में विद्वानों में मतेबय नहीं 
है । अनेक तकों और प्रमाणों के साथ डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ने अपने ग्रंथ 'सूरदास' 
में यह सिद्ध करना चाहा है कि सूरसारावली और साहित्य लहरी अष्टछापी' 
सूरदास की रचना नहीं है । ये दोनों ग्रंथ किसी अन्य सूरदास द्वारा रचित हैं । 
किन्तु, अ्रनेक विद्वान इन दोनों ग्रंथों को भी अ्रष्टछापी सूर कीं रचनामानते हैं ।* 
सूरदास के ग्रंथों की प्रामाणिकता-अप्रामाणिकता पर विचार करना हंमा रे विवेच्य 
विषय से सम्बन्ध नहीं रखता। श्रतः अ्रधिकांश विद्वानों द्वारा प्रामाशिक माने. 
हुए सूरदास के इन तीन ग्रंथों-सूरसारावली, साहित्य लहरी तथा सूरसागर- 
को ही स्र-साहित्य मान कर हमने इन तीनों ग्रंथों में प्रयुक्त छन्दों के विवेचन 
का प्रयास किया है । 


सूरसारावली में आ्राद्योपांत सार और सरसी की अद्धौलियों का प्रयोग 
हुआ है । तीन अभ्रद्धालियाँ विष्णुपद की भी हैं । सार और सरसी के प्रयोग 
का भी क्रम नहीं है। श्रनियमित रूप से दोनों की पंक्तियों का प्रयोग कवि करता 
चला गया है। सूरसागर और साहित्य लहरी दोनों की रचना पद-शैली में हुई 
है। दोनों के पद गेय हैं, पर सूरसागर के प्राय: समरत पदों के ऊपर किसी न 


अ्रष्टछाप के कि : प्रभुदयाल मीतल, पृ० ९६। 
_कूटकाव्य : एक अध्ययन : रासधन शर्मा, शास्त्री, पृ० ११७। 
साहित्य लहरी : प्रभुदयाल मीतल, पृ० १४। 
*साहित्य लहरी : प्रभुदयाल मीतल, पृ० १३ 
.._'डॉ० दीनदयाल गुप्त, डॉ० सुंशीराम शर्मा तथा प्रभुदयाल भीतल के 
... ग्रंथ। श्रष्ट छाप और वहलभ संप्रदाय, भारतीय साधना और सूर- 
- साहित्य, साहित्य लहरी। बा 
*सुरसारावली, पद, पृ० २४१, २४२, श्श८। 
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न्देंदा है। साहित्य लहरी के पदों के साथ ऐसी बात नहीं । 

प्रक/किन-किन छन्‍्दों में निबद्ध हैं, उन छन्दों के क्या लक्षर 
हैं, वे लक्षण इन पदों पर कहाँ तक घटित होते हैं, उन छन्दों की परम्परा 
कहाँ से प्रारम्भ होती है तथा उनका विकास कहाँ तक हो पाया है आदि बातों 
का विवेचन करना ही हमारे प्रबन्ध का प्रतिपाद्य है। श्रागे की पंक्तियों में हम 
इन्हीं बातों पर विचार करगे । 


सूरसाहित्य में प्रयुक्त छन्दों पर कुछ लिखने के पूर्व छन्दों के वर्ग तथा 
उनके वर्गीकरण के आधार पर भी विचार कर लेता आवश्यक है। प्राचीन 
संस्कृत छन्दः शास्त्री पिगल ने स्पष्ट रूप से छन्दों का विभाग नहीं किया है 
किन्तु, प्वितीय अ्रध्याय के प्रारम्भ में स॒त्र-रूप में छनद : (२१) लिख कर वेदिक 
छन्‍्दों का और चतुर्थ श्रध्याय में 'अथ लौकिकम्‌' (४॥८) लिख कर लौकिक 
छन्दों का जो विवेचन उन्होंने किया है, उससे यह सहज ही कहा जा सकता है 
कि छुन्दों के विभाजन में उन्हें केवल वेदिक श्र लौकिक आधार ही मात्य 
थे | जयदेव के साथ भी यही बात कही जा सकती है । जयदेबच्छन्द: के टीका- 
कार हर्षट ने “छन्द:' सूत्र से प्रारम्भ होते वाले द्वितीय अध्याय के श्रादि में 
“इदानीं वेदिक छन्दों व्याख्यायते' और 'लौकिक च' से प्रारम्भ होने वाले चतुर्थ 
श्रध्याय के आदि में 'द्वितीयतृतीयाभ्यां वैदिक छन्दो3भिह्ठितम्‌ । इदानीं लौकिक 
छन्द: आचेष्टे' लिख कर इस बात को बिलकुल स्पष्ट कर किया है । जयकीरत्ति 
ने वेदिक छन्‍्दों की चर्चा नहीं कर एक से ले कर २६ श्रक्षर वाले लौकिक वृत्तों 
के उक्तादि नाम बतला कर छन्दों को दो भागों में विभाजित किया है-- (१) वृत्त 
और (२) जाति । द 
्ृत्त जातिरितिहिया पत्यं तत्तु चतुष्पदी । 
गणबद्ध तथा वृत्त जातिर्मात्रागशाश्रिता ॥ 





इस जाति' नाम का उल्लेख पिंगल ने तो नहीं किया; किन्तु, उनके टीकाकार 
हलायुध भट्ट ने इसकी चर्चा वृत्तम' (५१) सूत्र की व्याख्या करते हुए इस 





साहित्य लहुरी : प्रशुदयाल मीतल तथा साहित्य लहरी-डॉ० मनमोहन 
गौतस।.. क्‍ द 
जयदेवच्छनद :--हद्वितीय और चतुथ अध्याय । 

छुन्दोनुआ।सन : प० ११२० । 
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अ्रकार की है--तेन प्राक्ततं लौकिक छन्दोजातं जाति: इत्युच्यते। इत उत्तरं 
च वृत्तम ।' केदार भट्ट ने छन्दों के इन दोनों विभागों को माना है-- 

पिगलादिभिराचाय यंदुक्‍तं लोकिकं हिधा । 

भात्रावर्णविभेदन छुन्दस्तविह कथ्यते । 

इस प्रकार संस्कृत छन्दःशास्त्रियों के अनुसार छन्दों के तीन भेद हुए-- 

(१) वेदिक छन्द (२) वर्शिक छुन्द तथा (३) माथिक छन्द | कुछ लोग 
वर्णिक छुन्द को वृत्त और मात्रिक छुन्द को छत्द कहते हैं--मात्राक्षरसंख्ययानि- 
यतावाक्‌ छुन्दः, गलसमवेत स्वरूपेणनियतावाक्‌ वृत्तम्‌। कुछ लोग वृत्त को 
छुन्द का ही पर्यायवाची मानते हैं--वर्णवृत्तंवरणच्छन्द: मात्रावृत्त मात्राच्छुन्द 
इति । तथा चंषां मते छन्‍्दोवृत्तशब्दयों: पर्यायवाचित्वम्‌ ।* कुछ शाज्तकारों के 
मतानुसार लौकिक छनन्‍्द के तीन भेद हैं--(क) गणछन्द, जंसे आर्या, गीति 


आदि (ख) मात्रा छन्‍द जसे--बंतालीय, चूलिका आदि (ग) अक्षरछन्द-- 


मालिनी, मंदाक्रान्ता आदि । . द 
ग्रादो तावदगणच्छन्दो मात्राच्छन्दस्ततः परम । 
तृतीयमक्षरच्छन्दरछन्दस्त्रेधा तु लौकिकस्‌ ।* 
प्राकृत छन्द:शाम्त्री विरहांक ने छन्‍्दों के (लौकिक छन्दों के) दो भेद 
माने हैं--मात्रावृत्त और वर्णवृत्त । 
ज॑ जिश्न लो ए दुविहं मत्तावित्त च वण्ण वित्त च।ईँ 
और दोनों के लिए वृत्त शब्द का ही प्रयोग किया है। स्वयंभू ने वर्रावृत्त और 
मात्रावृत्त जेसे किसी नाम से छन्दों को अ्भिष्ठित नहीं किया। वर्णावृत्तों के 
लक्षणों में भी उन्होंने पिगल के श्राठ गणों को छोड़ कर पाँच मात्रा-गणों का 
ही प्रयोग किया है। इस प्रकार वे सब को मात्रावृत्त मानने के ही पक्ष में थे । 
निस्सन्देह उनके मतानुसार प्राकृत और अपश्रृंश भाषा में लिखित छन्‍्द ऋमश: 
प्राकृत छन्द और अपभ्रंग छन्द-इन दो शीषू्षकों में रक्ले जा सकते हैं।* 





'पिगल छन्दःद्ञासत्र पृू० ७१ | 
वृत्तरत्वाकर १॥४ । 
...पिगल छन्‍्दःशाख--छन्दशाखस्थ भूसिका पृ० ४७ । 
. पिगल छन्दःशाख--हलायुध टीका प० ४६ । 
. वबृत्तजाति समृच्चय १३ । 
स्वयंभूच्छन्दः को भूमिका--वैलंकर पु० १० और १८। 


ड़ ज्कुक- 
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हेमचन्द्र ने भी स्वयंभू के समान भाषा के आधार पर ही छुन्दों का विभाजन 
किया और अपश्रंश छन्दों को, जिनका प्रारम्भ उत्साह छन्द से होता है, एक 
सम्पूर्ण अध्याय प्रदान किया । कवि दर्पणकार ने अपने ग्रंथ के प्रारम्भ में ही 
छुन्‍्दों के तीन प्रकार बतलाये हैं-- 
. इह पाइ अर भासाए छदं तु तिहा जहासत्यं । 

इसकी व्याख्या में टीकाकार ने लिखा है “तत्तु तिहत्ति त्रिधा। मात्रावश्ॉभय 
भेदात्‌ । मात्राच्छन्दों वर्शाचछन्द उभयच्छन्द  इुत्र्य् : | सात्राचछन्द: कुंकुमादि । 
वर्णाच्छन्द उक्तादि । उभयच्छन्दों बेतालीयादि । कहने का तात्पय यह है कि 
वेतालीय आदि जिन छुन्दों के पाद-निर्माण में मात्रा तथा गणा- दोनों का 
आधार ग्रहरा किया जाता है, वे कवि-दर्पएणकार के मतानुसार उभय छन्द हैं। 
प्राकृतपंगल के दो परिच्छेदों में प्रथम में मात्रावृत्तों का और द्वितीय में वर्णवृत्तों 
का विवेचन किया गया है। इससे यह सहज ही पता लगता है कि प्राकृत 
पंगलकार भी छन्दो के दो ही प्रकार मानते हैं । यों अपने ग्रंथ में छुन्दोविभाजन 
की ओर उन्होंने कहीं संकेत नहीं किया है । 

हिन्दी के प्राचीत छन्दःशास्त्री केशवदास ने छन्दों के दो प्रकार माने हैं-- 

भाषा तीनहुँ केसुकवि, हविध करत कवित्त । 
तनंब्त्ति है एक कौ, कला वृत्ति फिर सित्त ।' 
भिखारीदास भी निम्न पंक्ति में-- 
वृत्त औ जाति समुक्तक दंडक छुन्द महोदधि तो तरि जाने। 
छन्दों के दो भेद मानते दिखलाई पड़ते हैं । जगन्नाथ प्रसाद 'भानु' भी छन्दों के 
दो ही भेद मानते हैं-- 
छन्द अ्र्हाहि हैं विध जग साहों । 
सान्निक वणिक सुनत सुहाहीं ।* 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीन काल से ले कर आधुनिक .काबत्र पर्यन्त सभी 


'कवि-दर्षण की भूसिका--वेलंकर प्‌ृ० ६। 

'कषिदर्षण १४१ । 

*क्रेशव प्रथावली भाग २, छन्दरशाला २३५ सं० विश्वचाथ प्रसाद सिश्र । 

भिखारीदास ग्रंथावली भाग १, छुन्दाणंब १६८ सं० विश्वनाथ प्रसाद 
सिश्न । 

“छुन्दः प्रभाकर पु० ५। 





३४ : सुर-साहित्य का छत्दःशासत्रीय अध्ययन 


आचार्य वैदिक छन्द के प्रतिरिक्त दो प्रकार के ही छत्द भानते भाये हैं । वंता- 
लीय आदि छुन्द भी जो, अंशतः वर्णावृत और अंशतः मात्रातृत्त है, उभय 
छुन्द की संज्ञा से कुछ आचायों द्वारा अवश्य विभूषित किये गये। किन्तु, 
मात्राधार की प्रधानता (६-२ लग, 5+रलग) के कारण ये भी झागे 
चल कर मात्रावृत्त में ही अन्तभु क्त कर लिये गये । पिगल ने तो मात्रावृत्त के 
अन्तर्गत इन्हें परिगरिएत किया ही था-- 
बैतालीयं हि: स्वरा अयुक्‍्पादे युग्वसबोहन्ते हें; ।' 
अब यदि वैदिक छुन्द को भी इसमें सम्मिलित कर लें, तो छन्दों के तीन भेद 
हो जाते हैं। (१) वैदिक छन्द (२) वर्शिक छत्द और (३) मात्रिक छन्द । 
वैदिक छन्द अक्षर-गणना पर नियत रहते हैं अर्थात्‌ उनमें अक्षरों के गुरु-लघु के 
क्रम का विद्येष नियम नहीं है । इसीलिये कात्यायन ने सर्वानुत्रमणी में इसका 
लक्षण “यदक्षरपरिमारणां तच्छन्द: किया है। पाद-संख्या ओर अक्षर-संख्या के 
आधार पर ही गायत्री आदि छम्दों के नामकरण हुए हैं | अ्क्षर-संख्या के न्यून 
या अधिक होने पर भी छन्दोहानि नहीं होती ।' उच्चारण के समय एक श्रक्षर 
को अनेक प्रकार से दो अक्षर बता कर उच्चारण करने का विधान सर्वाचुक्रमणी 
में बताया गया है। जैसे प्रसिद्ध गायत्री छन्द 'तत्‌ सवितु वरेष्यं में एक श्रक्षर 
की कमी की पूर्ति वरेण्य' का उच्चारण वरेशिप्न कर, कर ली जाती है । चूंकि 
वदिक छन्दों के पादों का आधार मात्र श्रक्षर है, इसीलिये ये छन्द अक्षरवृत्त 
कहे जाते हैं ।* वर्शिक छत्द का आधार भी अक्षर ही हैं, पर ये अक्षर लघु-गुरु- 
क्रम की निश्चित योजना के अनुसार होते हैं। गुरुलचुनियमात्मक वृत्तम्‌ * 
इसीलिये इसके पाद में जहाँ लघु-गुरु-क्रम से समान अक्षर होते हैं, वहाँ सभी 
चरणों में मात्राए भी समान रहती हैं । वेदिक छन्द से अ्रन्तर दिखलाने के लिए 
ही शायद इसका नाम वर्शिक छन्द या वर्णंवृत्त रखा गया। इसकी परिभाषा 
भानु ने यों दी है- 


“पिगल छुन्दःशाख ४॥३२। 
. जायें संस्कृति के घुलाघार : बलदेव उपाध्याय पृ० ४१ । 
.. रपिगल छन्दःशाख--प्रस्तावना प० १।... 
 जयदामन (साधारण भूमिका), कविदर्पण की भूमिका : बेलंकर, 
पु०७, प० ४९११4. | 
“जयदेवच्छन्दः की टीका, पंचम भ्रध्याय प० १६। 








सूर-साहित्य और उसमें प्रयुक्त छन्द : ३५ 


ऋम श्ररु संख्या वरण को, चहुँ चरणनि सम जोय । 

सोई वणिक बृत्त है, भाषत सब दाम लोय 
इस परिभाषा की दूसरी पंक्ति यदि इस प्रकार बदल दी जाय-- 

समम सा जिसमें रहे, वणिक दवृत्ता सोय । 
तो वर्णवृत्त की परिभाषा में और पूर्णाता आ जाय, क्योंकि लघु-गुरु के ऋमबद्ध , 
होने के कारण इसमें (मुक्तक वर्णवृत्त को छोड़ कर) मात्राएं भी समान होती 
हैं। इसी मात्रा-समानता के कारण लिखारीदास ने अनेक व शिक छुन्दों को 
मात्रिक छन्दों की सूची में डाल दिया । जिससे उनका छन्दाणव छन्द के विद्या- 
थियों के लिए एक भूलभूलया हो गया। भिखारीदास ने इस पर जरा भी 
ध्यान नहीं दिया कि वर्णों की क्रमबद्धता और समानता के कारण ये मात्रिक 
 छन्द नहीं कहे जा सकते । मात्रिक छन्द का आधार मात्राएं हैं। 'जातिनियत- 
मात्रिका' इसीलिये इसके प्रत्येक चरण में समान मात्राएँ होती हैं, अक्षरों की 
. संख्या चाहे समान हो अथवा असमान । अक्षरों की संख्या समान होने पर भी 
इसके चरणों में लघु-गुरु का वह क्रम नहीं रहता, जो वरणवृत्त में पाया जाता 
है। अवश्य उनमें निश्चित स्थान पर लघु-दीघ तथा विराम के अवस्थान 
अनिवाय होते हैं, क्योंकि मात्रिक छन्द में केवल मात्राओं की संख्या निश्चित 
कर देना काफी नहीं है, लय-विधान के लिए उसमें स्वर के कुछ नियमों का 
पालन भी आवश्यक है ।' भानु ने मात्रिक छन्द की परिभाषा यों दी है-- 

मिले एक सम्र मत्त जहँ, चहु चरणनि निरद्वंद । 

वरणतलि ऋम नह एक सम, सोई मात्रिक छुन्द 
इसकी भी दूसरी पंक्ति यदि इस प्रकार बदल दी जाती-- 

संख्या अरु ऋ वरण को नहि सम, सात्रिक छुन्द । 
तो परिभाषा में दीख पड़ने वाली अपूर्णाता नहीं रह पाती, क्योकि मात्रिक छन्दों 
में वर्णों की समानता आकस्मिक है । 

... प्राचीन तथा आधुनिक काल में ये ही तीन प्रकार के छुन्द माने जाते 





'छुत्द:प्रभाकर पु० ६ । 
चृत्तरत्ताकर (केदार भटद्ठ) के सूत्र ११३ को टीका पृु० २०। 
. "जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त : लक्ष्मी नारायण सुधांशु 
प्‌ृ० १९१४। 
छुन्द:प्रभाकर पृ० ६ । 





३६ : सुर-साहित्य का छन्दःशासत्रीय अ्रध्ययन 


ओे। किस्तु, अत्याधुनिक काल के छन्दःशार्त्रियों ने इसकी संख्या में वृद्धि की 
है । डॉ० माहेश्वरी सिंह 'महेश' ने छन्द या वृत्त के चार भेद स्वीकार 
किये हैं-- 
(१) स्वर-वृत्त (वैदिक वृत्त ) 
(२) वर्णावृत्त 
(३) मात्रावृत्त। (लौकिक वृत्त ) 
(४) तालवृत्त / 
प्रश्न यह उठता है कि बेदिक अक्षरवृत्त को स्वस्वृत्त मानता कहाँ तक 
उचित है। वैदिक भाषा में प्रयुक्त प्रत्येक पद का अक्षर (स्वर) उदात्त, 
अनुदात्त और स्वरित होता है। यथा-- 
स्व॒रः उच्च: स्व॒रोनीचः स्वरः स्वरित एवं च 
स्वरप्रधान त्रेस्वर्य व्यज्जनं तेन सस्व॒सर्स । 
वैदिक छुन्दों में भी यही स्थिति है। अ्रतः उच्च, नीच और समाहार रूप में 
उच्चरित स्वर को ध्यान में रख कर संभवत: डॉ० 'महेश' ने स्व॒स्वृत्त नामकरण 
किया होगा । परन्तु विवेचन करने पर यह स्पष्ट हो जायगा कि अक्षर वृत्तों 
में उदात्त-अनुदात्त की दृष्टि से न तो कोई परिवत्तन होता है श्रौर न उनका छन्द 
. का निर्णय करते हुए विचार ही किया जाता है। ऋग्वेदप्रातिशाख्य में उदात्त, 
अनुदात्त, स्वरित इन तीनों को स्वर अवश्य कहा है--उदात्तव्चानुदात्तश्च 
स्वरितरच त्रयः स्वरा । हृस्व, दीघ, प्लुत, उदात्त, अनुदात्त, स्वरित सभी स्वर 
के धर्म हैं। हृस्वत्वं दीघेत्व॑ प्लुतत्वमुदात्तत्वमनुदात्तत्वं स्वरितत्वमिति स्वर 
धर्मा: ।* कितु ये तीनों वहाँ अक्षरों के आश्रयी भूत कहे गये हैं--अक्षराश्रया: ।* 
“एते स्वरा: सूत्र की व्याख्या में उदट ने इस बात को बिलकुल स्पष्ट कर दिया 
है कि ये उदात्त आदि अक्षरों पर ही स्थित हैं। उदात्तानुदात्तस्वरितप्रचया 
एष्वक्षरेषु स्थिता: ।* यही नहीं, जितने स्वर हैं, चाहे वे व्यंजनयुक्त हों, अनु- 


जार तीशठशंद 02एट0छाव्या ण शिव्वाटएन मांप्क॑ 
ए70806ए. (४००४० ॥] 9०९८ 8. 
ऋण्वेद ध्राति शाख्य के १२२ सूत्र की टीका--पृ० ३३ । 
.. ऋच्वेद प्राति शाब्य के ३३१३३... 
 *ऋण्वेद प्राति श्ाल्य के १४५ की टीका । 
*ऋण्वेद प्रांति शाख्य के ३३९। 
ऋग्वेद प्राति शास्य के १३३ कौ टीका । 








सुर-साहित्य श्रोर उसमें प्रयुक्त छन्द : ३७: 


स्व॒स्युक्त हों अ्रथवा शुद्ध हों, सभी श्रक्षर कहे जाते हैं। स्यज्ञनः सानुस्वारः 


शुद्धों वापि स्वरोउक्षरम । इति स्वरस्थाक्षरसंत्ञा विधास्यति । जब उदात्त, 


अनुदात्त तथा स्वरित ये तीनों अक्षर पर स्थित हैं, तब अक्षर-परिमाण 


(यदक्षरपरिमाणं तच्छन्दः) वेदिक छुन्द को स्वरवृत्त नाम देना कथमपि 


युक्तिसंगत नहीं । इसके अतिरिक्त वैदिक छन्द ही नहीं, सम्पूर्ण बेदिक साहित्य 
स्वराश्वित है। युजबेंद के गद्य का पाठ भी उदात्त, अनुदात्त, स्वरित के आधार 
पर होता है । ऋग्वेदप्रातिशाख्य के निम्नांकित सूत्र तथा उसकी टीका से इस 
बात का स्पष्ट पता लगता है-- 

अतोधष्प्युग्पज़ुषां च दृहर्ण 

पद: स्वरंद्चाध्ययनं तथा त्रिभिः 
यथा पदाध्ययेन चोदात्तानुदात्तस्वरितेऋग्यजु्षां धारण कियते । 

ऐसी दशा में तो वह गद्य भी स्वरखृत्त की संज्ञा का अधिकारी हो जायगा। 
फिर यज्ञ में वेद पाठ करने के समय स्वर का प्रयोग नहीं भी होता था, पारिएनि 
के निम्न सूत्र से इसका स्पष्ट संकेत मिलता है-- 

यज्ञकसंण्यजपन्यूडः खसमासु । 
इस प्रकार वदिक छन्द का अक्षरवृत्त नाम ही साथक है । 


तालवृत्त का उल्लेख किसी प्राचीन छन्दःशास्त्री ने नहीं किया है, जेसा 


हम ऊपर देख आये हैं। इसका सर्वप्रथम उल्लेख, जहाँ तक हम जानते हैं, डॉ० 


वेलंकर ने स्वयंभूच्छन्द:, वृत्तजाति-समुच्चय, कविदपंण आदि ग्रंथों की भूमिका 
में किया है । अपभ्रंश काव्यों के अनुशीलन के उपरान्त वे इस परिणाम पर 


आये कि अ्रपश्रंश काव्यों में तालछन्द का प्रयोग प्रचुरता से हुआ है। उनके 


परचात्‌ इसका उल्लेख डॉ० महेश”, डॉ० शिवनन्दन प्रसाद तथा डॉ० भोला 
शंकर व्यास ने भी किया है। यह तालच्छन्द है क्या? तालच्छन्द कोई नया 
छन्द नहीं है । जो छुन्दर तबला आदि किसी वाद्य यंत्र की संगति में ताल के 


साथ गाये जा सकते हैं, वे ही तालच्छन्द के नाम से भूषित कर दिये गये हैं । 


भरत ने 'पदं॑ सतालपतनात्मकम्‌' लिख कर छुन्द की इस विशेषता की ओर 


'ऋष्वेद प्राति शार्य के १३१९ की दीका। 

ऋण्वेद प्राति शाख्य के ११॥७१ सूत्र । 
ष्टाध्यायी (स्व॒र-प्रक्रिय) १२३४ । 
जयदामन प॒० ६ । 
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इ८ : सुर-साहित्य का छत्दःशाखीय अध्ययन 


बहुत पूर्व ही इंगित कर दिया था; कितु उन्होंने ऐसे छन्द को तालच्छन्द नहीं 
कहा । ऐसे छन्द मात्रिक तो होते ही हैं, वरिक भी हो सकते हैं । इन छबन्दों 


की विशेषता यह है कि ये छन्द तालगण और तालयति से अनुशासित होते 
हैं। (ताल से तात्पय किसी विशेष छन्द के चरण में एक नियत काल-सीमा के 


आधार पर, किन्‍्हीं निश्चित क्षणों पर विश्वाम लेना है, जिसकी सूचना उस 


भात्रा पर जोर दे कर (ताल दे कर) की जाती है । यह यति-सूचक ताल, स्वर 
के उदात्तीकरण के साथ-ही-साथ 'करताल' (हाथ की ताल) के द्वारा अ्रथवा 


तबले जैसे किसी वाद्य यंत्र के ह्वारा दो जाती है।' आर्या आदि मात्रिक छन्दों 


में मात्रिक गणों की व्यवस्था है, किन्तु उत मात्रिक गणों से इस तालगरणा में 


यह अंतर है कि उसका संबंध वशमात्रा से है और इसका कालमात्रा से । वरणु- 


मात्रा में किसी शब्द का वसा ही उच्चारण अपेक्षित है, जिस रूप में वह 


लिखित है । काल-मात्रा में इसकी आवश्यकता नहीं । यहाँ दीघ का हृस्व और 


हस्व का दीर्घ उच्चारण हो सकता है। कभी-कभी किसी हृस्व अथवा दीर्ष 


का प्लुत उच्चारण भी होता है।* इसी प्रकार मात्रिक छन्दों की अन्तर्यति 


और तालयति में भी अच्तर है । अन्तरयति छन्दःशासत्र के अनुसार नियत स्थान 
पर होती है, जो पाठक की जिह्ठा को बीच में विश्राम देती है, किन्तु तालयति 
का नियमन संगीतात्मक विश्वाम के द्वारा किया जाता है। इतनी बातों के 
जान लेने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि इस तालवृत्त का सीधा संबंध संगीत 
से है। जो मात्रिक छन्द संगीत की इन सभी शर्तों को पूरी कर देता है, वह 
तालच्छन्द की कोटि में भ्रा जाता है । भ्रपश्नंश काल में भ्रवश्य ऐसे कुछ छन्द 
हैं, जो संगीत की इन आवश्यकताओं को पूर्ण करने में श्रसमर्थ हैं ।४ कितु, 
अधिकांश छन्दों में तालों का नियमन पाया जाता है। तालवृत्त की प्रत्येक 
पंक्ति तालगणों में विभक्‍त होती है, ठीक उसी प्रकार, जिस प्रकार वर्णा वृत्त 


प्रा० पंगलम्‌ भाग ४, टीकाकार डॉ० भोला शंकर प्यास, प० ३४४ | 
सान्रिक छन्‍्दों का विक्रास : डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, प० ११४ । 
भा० पंगलम्‌ भाग ४--डॉ० भोलाशंकर व्यास, पु० ३३८। 
माज्िक छत्दों का विकास : शिवसन्दन प्रसाद, प० १४४ । 
.. “प्रा० पेंगलम्‌ भाग ४--भोलाहंकर व्यास, प० ३३८। 
“ऐसे भी अ्रपश्चश छन्‍्द मिलते हैं, जो शुद्ध सात्रा-भार पर ही टिके हुए 
हैं। प्रा० पैे० । डॉ० व्यास ५ प० ३३७ । 
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की पंकित अक्षर-गणों में और माज्रिक छन्द की पंक्ति मात्रिक गणों में विभकत 


होती है । मात्रिक छन्द के मात्रागश की तरह तालच्छन्द का प्रत्येक तालगरण 


दूसरे से पृथक्‌ रखा जाता है ।' शब्रर्थात्‌ यूबंवर्ती त लगण की अन्तिम मात्रा 


परवर्ती तालगण की प्रथम मात्रा से मिल कर गुरु वर्ण के रूप में नहीं रह 
सकती । अपभ्रंश कवियों ने मातिक कहे जाने वाले समस्त छन्‍्तों में इस ताल- 
गण पर बराबर ध्यान दिया है । कितु, हिन्दी के का इस ताल-गण की 
व्यवस्था को बिलकुल विस्मृत कर दिया ! इसीलिये तुलसी की निम्न 


« अदर्धाली में-- 


4 7) सत्र तव चरन देखि कह राऊ। 


कहि न सको निज पुन्य प्रभाऊ। 
पहली पंकित मात्रिक छन्द की श्रौर दूसरी तालच्छन्द की कही जायगी। कहने 
का तात्पय यह है कि अपकश्रद्ध में जो मात्रिक छन्द तालच्छन्द की विशेषता को 


धारण किये हुए थे, हिन्दी में श्रा कर वे उसे खो बंठे । इस तथ्य को ध्यान में 


रखते हुए विद्वानों ने मात्रिक छन्द को तालच्छन्द का विकसित रूप माना-- 

लोक-संगीत से अ्रपरिचित लोगों के हाथों गुजरने पर ये तालच्छन्द भी 
अपना वास्तविक रूप खो कर महज मात्रिक छन्द बन बैठे | 

'शिक्षित रचयिताओं ने जब ताल-छन्दों की दिशा में हाथ अजमाया 
तब परस्पर क्रिया-प्रतिक्रिया द्वारा एक सबंथा नवीन छन्द:प्रणाली उद्भूत हुई 
जिसे मात्रावृत्त कहते हैं 

अब प्रश्त यह उपस्थित होता है कि अपश्रंश काव्यों में इस तालच्छन्द 
का जब इतना प्रचलन था, तो अ्रपञ्नंश के किसी भी छन्दःशासत्री ने ताल-गण 


" का उल्लेख क्यों नहीं किया ? यह केवल छन्दों के वास्तविक गाम और संगीत 


की पुस्तकों से ही क्‍यों जाना जाता रहा ।* प्रा० पै० से ले कर भिखारीदास 


कविदर्पण की भूमिका--वेलंक्र प० ३१। 

सात्रिक छुन्दों का विकास--डॉ० शिवनत्दन प० १४४ । 
प्रू० पे० भाग ४--डॉ० घोल! शंकर पृ० ३४० | 

छप७० घ० भाग ४---डों ० बचरला शकर, ए० ३४० । 

रेप्रए० पै० भाग ४--डॉ० भोला शंकर, पृ० ३३७ । 
आजिक छुन्हों का विकास : डॉ० शिवनन्दनत पृ० १४२। 
“*कविदर्षंण की भूमिका : बेलंकर, पु० ३१। 
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४० : सुर-साहित्य का छुन्दःशासख्रीय अध्ययन 


तक कहीं भी किसी छत्दःशाल्ली ने इन छुन्दों की ताल-व्यवस्था का संकेत क्यों 
नहीं किया । किसी ने इन छन्दों को तालच्छन्द की संज्ञा क्यों नहीं दी ? 
हमारे विचार से इसलिये नहीं दी कि ये वस्तुत: मात्राधार पर चलने वाले 
मात्रिक छुनन्‍्द हैं। जब अडिल्ला, पादाकुलक, पज्फटिका, हाकलि आदि अनेक 
मात्रिक तथा वितान, भुजंगप्रयात, मालिनी आ्रादि वशिक छन्द ताल के साथ 
मजे से गाये जा सकते हैं * तो इन छन्दों को मात्रिक, वरशिक शअ्रथवा तालच्छन्द 
द क्या कहें ? डॉ० महेंश ने तो बिलकुल स्पष्ट कहा है कि बहुधा एक ही छुन्द 
ः मात्रावत्त और वालदृत्त दोनों होते हैं। फिर ताल-प्रकररा में पद को ताल- 
वृत्त का शुद्ध रूप मान कर पदों में प्रयुक्त सुगति से लेकर विष्णुषद तक जिन 
२७ छुन्दों का उल्लेख उन्होंने किया है, वे सब के सब लक्षणकारों द्वारा मातिक 
छन्द माने गये हैं । सबसे ग्राइवर्य तो यह है कि उन्होंने इंन २७ छन्दों का 
उल्लेख यह कह कर किया है कि दोहा, चौपाई आदि के श्रतिरिक्त इन छ्न्दों 
का प्रयोग भी कवि लोग पदों के निर्माण में किया करते हैं ।” इन छन्‍्दों में 
विष्णुपद, लीला, कूजल, चांद्रायण शआ्रादि कतिपय छन्‍्द ही ऐसे हैं, जिनका 
व्यवहार पदों में विशेष रूप से हुआ है । शेष छन्दों का प्रयोग छुन्दक (टेक) 
हुप में तो हुआ है, पर सम्पद रूप में (एकाघ को छोड़ कर) आय: नहीं हुआ 
है । सुगति (७ मात्राएँ) निधि (६४ मात्राएँ) दीप (१० मात्राएं) भव (९० 
मात्राएँ) श्रादि छोटे छन्‍्दों में किस कवि द्वारा किस पद की रचना हुई है, 
हमे विदित नहीं। अवश्य विद्यापति ने ऐसे कई छोटे छन्दों के सम्मिश्नरा से: 
0 कमल 
'च्रा० पै० भाग ४, डॉ० भोलाशंकर, पृ० ३२४६ ॥। 
सा० पै० भाग ४, डॉ० भोलाइंकर पृ० रे३८, २४५, ३४४६ । 
भूई ७ घाटा76 ल्‍8 0िपाते 0007 38 प्रा 8 2700 (9]9 ४702 
पाए 78 एडप७। ०386 27) 28980 98 09660 एप: 
3027 (6 78॥76. | 
__गुफल माहठ्मव्णग छि०एले०फफला ८04८ए०) 
पक्की 9080. 
द हर कल 2 . एाग्फृप्ला वी ऐए. ०9, 
.. /पफ्न6 पाज्ठमंव्ग 0०ए20००70०7४ ए +ै€प८एथ प597 
के 0, 5 5 0 किला 0 के अप 
का जा आओ ला 2 मन (४०० पर 9. 64-67. 
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एक पद की रचना की है ।' इस प्रकार डॉ० साहब ने मात्रिक छन्‍्दों को ताल-: 
च्छन्द की सूची में डाल कर तथा सुगति शआ्रादि छन्दों से पद-निर्माण की बात 
लिख कर पाठकों को भ्रम में डाल दिया है--उनकी उलभत को बेतरह बढ़ा 
दिया है। एक व्यक्ति सदा एक ही रहेंगा, दूसरा नहीं हो सकता । ऐसी दक्षा 
में ये छन्द या तो मात्रावृत्त होंगे या ताल-वबृत्त । 
मात्राधार पर चलने वाले ये सभी छन्द वस्तुतः मात्रिक छन्द हैं। इनमें 

मात्रा-गणों का कुछ ऐसा नियमन है कि इनका उपयोग संगीत में भी सम्यकू: 
रूपेण हो जाता है, संगीत की ताल पर ये छन्द अच्छी तरह गाये जाते हैं । 
अपभ्रंश काल में, संभव है, समाज में तबला आदि वाद्य-यंत्रों के साथ इन छन्दों का 
गायन प्रचलित हो, इसीलिये कवियों ने भी ऐसे छन्दों की रचना की, जिनमें 
ताल-यति टूट न जाय । मध्यकाल में छन्‍्दों का गायंन समाज से हट कर एकांत 
साधना का विषय बन गया । भक्त कवि रागरागनियों में छन्दों को गा कर 
अपनी आत्मा को संतोष देने लगे । इसीलिये ताल के लनियमन पर विशेष ध्यान 
नहीं देने के कारण ताल-यति कहीं-कहीं ट्टती नजर आती है। यदि ताल-यति 
तोड़ कर तालच्छन्द को मात्रिक रूप प्रदान करता असंगीतज्ञ कवियों का काम 
होता, तो संगीत के मर्मेज्ञ सूरदास के पदों में इस प्रकार की बात नहीं होती । 
कहना नहीं होगा कि सूरदास के श्रनेक पदों में तालयति की श्रवहेलना हुई है ।' 
 बथा-- 

कैसे कल-मुल आ्राखित कौ तजे आपु अकुलाइ है 

लालच लागि कोटि देवन के, फिरत कपाठटनि खोलत ॥' 

हलधर कह्ौ, जान दे मो सेंग, आर्वाह आज सबारे । 

खेलत रास-रंग भरि छाँड़ी, ले जु गए इक बाल ए 
उपरिलिखित सभी पंक्तियों में ८वीं तथा ध्वीं मात्राओ्रों के मिल कर गुरु हो 
जाने के कारण ताल-यति की स्पष्ट अवहेलना हुई हैं। इस श्रकार हमारे विचार: 





भवद्यापति की पदावली, पद १८६॥ 
'सुरसागर पद १८१॥ 
सुरसागर पद १७७। 
*सुरसागर पद १०३१ । 
शसुरसागर पद १७४२। 
के द 
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है 22,0०5 उदाउत पैधा कई उेह मा सना कूथ 5 वितसंगत 
छुन्दों के भेंदों में तालच्छुन्द जेसा कोई भेद मानना कथमाए दुवितसगत 


ं . आात्रिक छन्द ही हैं। हाँ, ऐसे छ स्लो के ससीय पेट ्राजाएढ 
नहीं । ये वस्तुत, भांत्रक छन्‍्द हा ह। है, एस छत्दा हू सभात के अनुरूप 
+५३+ 4 घु 7 ह # मे ५ नल गति ब्ल्ट न (दर अर कल कस हक मिशन अप पट कक 
तालों की स॒नन्‍्दर योजना है । इसालय इन्ह तालात्मक साधत्रक छत कह संकत 
धरे, 


हैं। अतः मात्रिक छल्द के दो भेद हुए--(क) तालात्मक माहिझ छल्द और 
(ख) अतालात्मक मात्रिक छत्द । वर्णावृत्तों को इस प्रकार द। रूपों से विभवत 
करने की आवश्यकता इसलि ये नहीं हू कि लदु-मुरु को निधत स्थि| त्के कारण 
वहाँ ताल-यति के अमात्रिक छन्दों के समान दूटने के गुंजाइश हो नहीं है । 
आधुनिक प्रयोगों के आधार पर आधुनिक छत्द: शाक्ियों ने एक नये छल्दो- 
ढ भेद की उद्भावता की है। इस नये भेद का नाम है लयात्मक छन्द । लयात्मक 
नाम कुछ इसलिए नहीं जंचता कि लय तो समस्त छत्दों में हैं। फिर किसी 
प्रकार के छन्दों को लयात्मक संज्ञा क्यों दी जाय ? यदि प्राघान्येन हि व्यपदेशा 
भवन्ति' के अनुसार यह कहा जाय कि ऐसे छु्दों में लय ही प्रधान आधार है, 
मात्रा या वर्णों की समानता से इनका कोई संबंध नहीं है । इसीलिये ये लयात्मक 
छुन्द कहे गये, तो यह बात भी ठीक नहीं जंचती । क्योंकि लयात्मक छुन्द के 


नम्न उदाहरण में-- 


ग्रचल पलकों में सुछवि उत्तार १६ आा० 
पान करता है रूप अपार १६ सा० 
पिप्रल पएते हैं प्राण _ १२ मा० 
उबल चलती है दग जल-घार १६ सा० ।' 


.. में १६ मात्रा वाली तीनों पंक्तियाँ शंगार छन्द की हैं। १२ मात्रा वालौ पंक्ति 
श्रृंगार से अतिम चार मात्राएं निकाल कर बना ली गई है, जिसको नये नाम 
की आवश्यकता है । डॉ० शुक्ल ने शृंगार और ऐसे चरणों के योग से बने छन्द 

को नन्दन नाम दिया है ।' हमारे विचार से १२ मात्रा वाले चरण का ही नाम 
-तन्दन होना चाहिये । इस प्रकार श्वृंगार और नन्‍्दन के चरणों के योग से बना 
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सृर-साहित्य और उसमें प्रथधुक्त छन्द : ४३ 


क 


इुआआा यह जअजुच्छेद धित्र छत्द्र का उदाहरण हो जायगा। इसी प्रकार निम्न 


उदाहरण में-- 


७३७०-०७ हो! ण्प्द 
देखता हें जब उपयन १३ सा० 
ि तक केरल पर ४०४ प्् हे रे लेक 
ए्दाला से फूला के १३ आा० 
कल, ध ही सर्!मया नह श्र ! 
'प्रये, भर कर अपना यौवन. १५ सा० 
ब्बब्मूा २ (3 दे ं ९ हा] 
पिलाता है सधुकर के ९३ आ३० 
सकह कमप गा 
नबढा बाल लहर १९ सा० 
एलासक उपकलों के १३ 
प्रदानक उपकूलों के १३ झा० 
करे ०३ अप 7 ब्प्क्य हा] हाँ हैक] 
अूनेा के (डग सुधा धार ९५ ३० 
धरा ० ध्ुगर नाम 
सरञतठो हैं सत्वर ११ सा[्‌० 
कली बुए औ. अमक्े 
अकेली आकुलता से प्राण १६ झा० 
हहः तब करती सुदु आदत १६ झा० 
सिहर उठता हैं गाव १९२ सा० 
4 
ठहर जाते हैं पा ग्रज्ञात १६ झा० 


१६ वाली पंक्ति झंगर की, १५ वाली गोरी की तया १२ वाली वंदत की है। शेष 
१३ और ११ वाली छूंगार के अंतिम अंश को घटा कर बता ली गई हैं। कहा . 
जा सकता है कि इन सनी पंक्तियों में मात्रात्ं की समानता नहीं है, लय श्रृंगार 
छन्द की है। इसलिये एक्रमात्र लय पर आधारित ये पंक्तियाँ लथात्मक छंन्द 
कही गई हैं। किन्तु, इस प्रकार की लयात्मक पंक्तियाँ तो ग्रन्य छन्दों के 
(हरिगीतिका-वी तिका-हूयमाला, पद्थरि-मधुमार झ्रादि) लयाधार पर भी लिखी 


गई हैं, जितकी लग से इसका कोई साम्य नहीं। इस प्रकार प्रत्येक लयात्मक 


छुन्द अपने ढंग का होगा और कोई भी पच्च-रचयग्रिता उस मार्ग पर चल कर 
छन्दो-रचता में समथ नहीं हो सकेगा, जब तक सब के लक्षण पृथक-पृथक्‌ न 


बता दिये जाये । श्रतः हम इसे लयात्मक छन्द नहीं कह कर श्रृंगार छन्द का 


स्वच्छन्द प्रयोग! कहता इसलिये अधिक समीचीन समझते हैं कि श्यृंगार के 
उल्लेख से पाठकों को छन्द की गति का एक आधार मिल जाय । इसे लयात्मक 


या मुक्त छन्दर कहने से उनके हृदय में छल्द के संबंध में कोई भावना नहीं जग 
सकेगी। निराला की 'तोड़ती पत्थर कविता को मुक्त छन्द बता देने से पाठक 
! जया * 
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४४ : सूर-साहित्य का छनन्‍्दःशासत्रीय श्रध्ययन 


उसकी गति के संबंध में क्या धारणा ((४07८८7०४०)) बना सकेंगे ? यदि 
कहा जाय कि उसमें गीता-झूपमाला का स्वच्छन्द प्रयोग हुआ है. तो पाठकों को 
छान्‍्दसीय अनुभूति होने लगेगी। निराला की उक्त कविता में रूपमाला की दो- 
तीन पंक्तियाँ तो पूरी-पूरी मिलती हैं । जैसे-- 

पेड़ बह जिसके तले बेठी हुई स्वीकार । 
कुछ पंक्तियों में १४ (७-७) वाला अंश है। किन्तु, अनेक पंक्तियों में पूरा. 
सप्तक नहीं, सप्तकांग भी आया है । जेसे-- 


हे 'ग् चिनगी | आ गई ७--५ 
बह तोड़ती पत्थर ७--४ 


ढुलक साथे से गिर सीकर ७--७-+ २ 
इसीलिये यह छन्द मुक्त-सा दिखलाई पड़ता है। और इसीलिये यह कुछ दूर 
तक मुक्त छन्द कहा जा सकता है। किन्तु, उपरिलिखित लयात्मक छन्द के 
उदाहरण-रूप में उद्धृत पंत की कविता में आद्योपांत तुक का श्राग्रह तो है 
ही, 'तोड़ती पत्थर' की-सी मृक्तता भी नहीं दिखलाई पड़ती । अतः यह मुक्त 
छन्द का उदाहरण भी नहीं मानी जा सकती। निराला ने भी इसे मुक्त या 
वच्छन्द छन्द नहीं माना है ।' इसी प्रकार दिनकर की निम्नांकित पंक्तियों--- 
वह कौन रोता है वहाँ--- 
इतिहास के श्रध्याय पर, 
जिसमें लिखा है, नौजवानों के लहू का मोल है 
प्रत्यय किसी बढ़ कुटिल नीतिज्ञ के व्याहार का; 
जिसका हृदय उतना मलिन जितना कि शी वलक्ष है; 
जो आप तो लक्ष्ता नहीं, 
कटवा किशोरों को मगर, 
आइवस्त होकर सोचता, 
शोणित बहा, लेकिन गई बच लाज सार देह की ? 
को भी मुक्त छन्द मानना ठीक नहीं; वर्योकि इसमें यहाँ से वहाँ तक हरिगीतिका 
_ के पूर्ण सप्तक का (तोड़ती पत्थर' की तरह सह्तकांश का नहीं) प्रयोग हुआ 
है। कहने का तात्पय यह है कि जिस कविता में प्रचलित छुन्द का आधार 





*परिसल--भूमिका प॒० २-३ । 
कुरक्षेत्र--प्रथम सर्ग पृ० १ 











सुर-साहित्य और उसमें प्रयुक्त छन्द : ४४५ 


जितना ही क्षीण होगा, वह उतना ही मुक्त छन्‍्द कहलाने की अ्रधिकारिणी 
हो सकेगी । क्योंकि 'छन्द का नियम-राहित्य ही उसकी मुक्ति है'।' 

उपयु क्त विवेचत के आधार पर हम कह सकते हैं कि वैदिक काल से 
ले कर आज तक के हिन्दी साहित्य में छन्द के जितने प्रकार मिलते हैं, वे 
निम्नलिखित हैं-- 


(१) अक्षखूत्त-- वंदिक साहित्य में प्रयुक्त 
(२) वर्णवृत्त लौकिक पंस्क्रत, पाली, प्राकृत, अप भ्रंश, 


(३) मात्रावृत्त (तालात्मक “प्राचीन एवं आधुनिक हिन्दी में 
अतालात्मक ) | प्रयुक्त 
(४) मुक्तवृत्त-- . आधुनिक हिन्दी साहित्य में प्रयुक्त । 
श्रक्षखृत्त का संबंध वंदिक साहित्य से है। अतः उसके भेदोपभेद की 
चर्चा करना श्रप्रासंगक है। वरणवृत्त और मात्रावृत का प्रयोग प्राचीन हिन्दी 
साहित्य में हुआ है, इसलिये इन दोनों के भेदों की चर्चा हम आगे कर रहे हैं । 
वर्णवृत्त के तीन भेद होते हैं--सम, अद्धंसम और विषम ।* 
सम--जिस पद्च के चारों चरण तुल्य लक्षण वाले हों, उसे समवृत्त कहते हैं । 
अडध्रयो यसय चत्वारस्तुल्यलक्षण लक्षिता 
तच्छन्दःगास्त्रतत्वज्ञा: सम॑ वृत्त प्रचक्षते ।* 
अद्धंसम--जिस पतद्य का प्रथम चरण तृतीय चरण के तुल्य हो तथा द्वितीय 
चरण चतुर्थ चरण के तुल्य हो, उसे श्रर्द्धसम कहते हैं । 
प्रथमाइश्रिसमों पस्य तृतीयशचरणो भवेत्‌ । 
द्वितीयस्तुयेत्रद्वर्त... तदर्धसममच्यते । 
विषम-जो पद्म चारों चरणों में तुल्य लक्षण वाला न हो, भिन्न-भिन्न लक्षण 
वाला हो, उसे विषम वृत्त कहते हैं । द 
यस्य पादचतुष्केषि लक्ष्म भिन्न परस्परम्‌ । 
तदाहुविषमं वृत्त छन्दः शास्त्रविज्ञारदा: 


'परिमल--भूमिका पृ० १३॥। 

पत्तम । समसर्द्समविषमं च । --जयदेवच्छन्दः ५५१-२ । 
वुर्स सममर्् विषम । छुन्दोनुशासन---जयकीत्तिः १३२१। 
वत्तरत्तनाकर : केदार ११३। 
वृत्तरत्वाकर : केदार ११४ ॥ 

 जजुत्तरत्नाकर : केदार ११५। 





हकदार कर 





४६ : सुर-साहित्य का छग्दःशाजय अध्ययन 


कक 


जिस सम छन्द के प्रत्येक पाद में वण संख्या २६ से अधिक होती है 


उसे दण्डक कहते हैं-- 
तदृध्ब चण्डवृष्ठादि दण्डका: परिकोशता । 
संस्कृत में दण्डकों में भी लघु-गुह की नियत स्थिति होती हैं; किन्तु हिन्दी 


८5 


ऐसे दण्डकों का विशेष प्रचलन है, जिनमें लघु-गुरु की *मव्यवस्था नहीं होती, 


जो केवल वर्णों के आधार पर चलते हैं। अ्रतः भानु ने दणग्डक के दो भेंद किये 


हैं-- (क) साधारण दण्डक, अर्थात्‌ संस्कृत के गरात्मक दण्डक और (ख) 
मुक्तक दण्डक । 


भ्त 


दण्डक छुब्बिस ते अधिक, साधारण गण-संग । 
गिनती बरण की, कहें लघु-पुरु प्रसंग । 


मात्रावृत्त के भी तीन भेद होते हैं-- सम, अर्द्धौअम और विषम । मात्रिक 


सम, अद्धंसस और विषम के भी वे ही लक्षण हैं, जो वरशिक सम, अ्रद्धेससम और 
विषम के हैं। जिस प्रकार २६ से अधिक वर वाले छन्द दण्डक कह्ढे जाते 


उसी प्रकार-३२ से अधिक मात्रा वाले छन्द को मात्रिक दण्डक कहते हैं। ऐसे 


छन्दों को दण्डक-दण्डकर्ता कहने का प्रयोजन यह है कि इनके कहने में मनुष्य 
को अधिक काल तक इ्वास सम्भालना पड़ता है । निम्तांकित चित्र ((४८7४) 
छन्‍्दों के विभाजन को समभाने में सहायक सिद्ध होगा । 
































वृत्त 
| क्‍ 
| । 
| अ्रक्ष रवुत्त वर्णवत्त मात्रावत्त 
द | कक । 
| है | | का | 
सम अद्धंेांसभ विषम सम ग्रद्धसम विषम 
। | 
| | | | 
साधारण  दण्डक साधारण दण्डक 
7 कज आम ॥ आदि आय ] कान ध्ज 
गणात्मक या साधारण।... मुक्तक 
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पुर-साहित्य और उसमें प्रयुक्त छुत्द : ४७ 


इतने विवेचन के बाद भव हम यह दिखलाने की चेष्टा करेगें कि सूर- 
साहित्य में किन-किन छन्‍्दोभेदों का प्रयोग हुआ है। वर्शावृत्त गणात्मक होता 
है। तीन वर्शों के समृह को गण कहते हैं। पिगल ने ऐसे आ्राठ गणों की 
उद्भावना की--मगरण (555) यगरा (॥55) रगण (55) सगण (॥5) तगण 
(58)) जगा (॥5) भगरा (9॥।) श्रौर नगण (॥।) इन गयरों में बद्ध बर्णे- 
वृत्त संस्कृत जसी संश्लेषणात्मक भाषा के लिए बहुत उपयुक्त सिद्ध हुआ; किन्तु 
हिन्दी जंसी विश्लेषणात्मक भाषा की प्रकृति के लिए यह गराबठता श्रनुकूल 
नहीं पड़ी । यही कारण हैं कि हिन्दी साहित्य में इसका प्रयोग बहुत कम हुआ । 
प्राचीन कवियों में चन्दवरदाई और केशवदास ने निरसंदेह इसका प्रयोग प्रचुरता 
से किया हूँ । इन दोनों में भी समवृत्त ही पाये जाते हैं ॥ यद्यपि संस्कृत साहित्य 
के भी अधिकांश छन्द समवृत्त ही हैं,'किन्तु वहाँ अद्धंसम वृत्त जैसे भ्रपरवकत्र, 
पुष्पिताग्रा, हरिशीप्लुता, वियोगिनी तथा विषमवृत्त उदगता का भी प्रयोग हुआ 
है ।' अदवघोष ने तो एक पूरे सर्ग की रचना उद्गता छन्द में ही की है! श्रश्व- 
घोष के बाद भारवि, माघ, धनंजय, शआ्रादि कवियों ने भी इसका प्रयोग किया 
है । अद्धंसम वृत्त वियोगिनी, मालभारिणी का मी सर्गान्त प्रयोग अश्वधोष ने 
किया है ।' हिन्दी के श्राधुनिक साहित्य में समवरोवृत्त का ही प्रयोग किया गया, 
ग्रद्धंशंम श्र विषम वर्णावृत्त का नहीं। स्रसाहित्य में इन सारे छन्दों में 
किसी का पता नहीं । वस्तुत: सूरदास ने कोई गणात्मक छन्द लिखा ही नहीं । 
वशिक् दष्डक का प्रयोग तो संस्कृत साहित्य में ही नहीं के बराबर है, फिर 
हिन्दी में उसका प्रयोग कहाँ से होता ? निस्संदेह केशवदास ने अनंगशेखर जसे 
एकाघ .दइण्डक का प्रयोग किया है । हिन्दी में मुक्तक दण्डक का ही विशेष 
प्रचलन रहा, धोर सूरसागर में भी इसकी संख्या नगण्य नहीं कही जा सकती 
वस्तुतः सुर-साहित्य में वर्शावृत्त के रूप में केवल मुक्तक दण्डक का ही प्रयोग 
हुआ है | द है 
सुर साहित्य में पाये जाने वाले छन्दों में सबसे श्रधिक संख्या सम 
मात्रिक छनन्‍्दों की है। मात्रिक छन्दों के दो रूप हमने स्थिर किये हैं-- (क) 
तालात्मक और (ख) अ्तालात्मक | सूरसाहित्य में ये दोनों ही रूप उपलब्ध 
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“४८ : सुर-साहित्य का छत्दःशाखीय अ्रध्ययन 


होते हैं। अधिकांश पंक्तियों में तालयति ठीक हैं-- पृवव्ती तालगरणा परवर्त्ती 


-तालगण से पृथक्‌ रखा गया है। किन्तु, ऐसी पंक्तियों का भी अ्रभाव नहीं है 


जिनमें पूव॑वर्ती तालगण की अंतिम मात्रा परवर्त्ती तालगश की भ्रथम मात्रा से 
मिल कर गुरु हो गई है। यथा-- 

बन असोक में जनक-सुता को रावन राख्यो जाइ। 

भूख5रु प्यास, तोंद र्नाह श्राव, गई बहुत मुरकाइ | 


यहाँ में' और 'ज' की क्रमशः आठवीं और नवीं मात्रा पृथक्‌-पृथक्‌ हैं । किन्तु, 


दूसरी पंक्ति में नींद' के नीं' में ८वीं श्रौर €वीं दोनों मात्राए संयुक्त हैं। ग्रतः 
पहली पंक्ति में तालखण्डों का विभाजन ठीक है, दूसरी में नहीं । इस प्रकार 
के अनेक उदाहरण दिये जा सकते हैं, जिनका उल्लेख हम पीछे कर आये हैं 

बात वस्तुत: यह है कि अपश्रंश की ताल-यति-व्यवस्था अपश्रंश काव्य में ही 
'घीरे-धीरे शिथिल हो चली थी । प्राकृत पेंगलम से इसका स्पष्ट झ्राभास मिलने 
लगता है। हिन्दी में श्रा कर तो अभ्रपश्रंश काव्य की तालयति एक प्रकार से 


समाप्त हो गयी । कवियों ने इस पर ध्यान ही नहीं दिया । जहाँ ऐसी यति पाई 


जाती है, वहाँ वह आप-ही-आप झा गई है । ऐसी दशा में सूरसाहित्य क्या, 


सम्पूर्ण पद-साहित्य में प्रयुक्त छन्दों की तालात्मकता पर ध्यान नहीं दे कर उन्हें 
'सीधे मात्रिक छन्द मान लेना ही युक्तिसंगत है । उनका तालात्मक रूप अपकऋंश 


साहित्य में ही सुरक्षित था । 
श्रद्धसम मात्रिक छन्दों में दोहा, सोरठा तथा बरवे का ही हिन्दी 


साहित्य में विशेष प्रचलन रहा । धत्ता और धत्तानन्द का प्रयोग अ्रपश्रंश काव्यों 


तक ही सीमित रहा । सूरसाहित्य में बरवे का प्रयोग नहीं मिलता । दोहे का 
प्रचुर प्रयोग हुआ है। दो-चार सोरठे भी मिल जाते हैं । 


विषम छन्द के लक्षणानुसार विषम मात्रिक छन्दों में श्रार्या (१२-१८- 
१२-१५) और उपगीति (१२-१५-१२-१८) तो सहज ही था सकती हैं । 


'किल्तु, इनका उल्लेख भानु ने एक अलग कर्याप्रकरण' में किया है। विषम 


मात्रिक प्रकरण में उल्लिखित लक्ष्मी, गाहिनी, सिंहनी, मनोहर का प्रयोग 
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सुर-साहित्य श्रोर उसमें प्रयुक्त छन्द : ४९६ 


हिन्दी साहित्य में शायद ही कहीं हुआ हो । अ्रवश्य भ्रम्तृतधुनि, कुंडलिया और 
छुप्पय का प्रयोग बराबर थोड़ा-बहुत होता रहा । सूरसाहित्य में प्रमृुत-धुनि 
और कुंडलिया तो नहीं मिलते, एक छप्पय अ्रवध्य मिलता है। यहाँ प्रब्न 
उपस्थित यह होता है कि क्या ये तीनों छन्‍्द लक्षणानुसार विषम कहे जा 
सकते हैं ? इन तीनों में तो दो छन्दों का मिश्रण है, पादों की असमानता यहाँ 
कहाँ ? अतः इन्हें मिश्र या प्रगाथ छन्‍्द कहना ही युक्तिसंगत है। मिश्र छुन्द 


उस छुन्द को कहते हैं, जिसमें दो निश्चित छन्दों की लय॑ मिल कर छन्द की 


एक नयी इकाई तेयार करती है। दो छन्दों के मिश्रण की परम्परा वेदिक काल 
से ही चली आ रही है। वहाँ ऐसे मिश्चित छन्दों को प्रगाथ संज्ञा दी गई है-- 
द वाहँतो बृहती पूर्व: ककुप्पूवेस्तु काकुभः । 
एतौ सतोबृह॒त्यन्तो अगाथों भवतों दबूचों । 
लौकिक संस्कृत में भी दो छन्दों का मिश्रण कवियों द्वारा मान्य है । दो छन्दों 
के मिश्चित प्रयोग को वहाँ उपजाति छन्द कहा है।* अपश्रंश काव्य में 


“इस मिश्रण के प्रचुर उदाहरण मिलते हैं। वहाँ तो पाद-संख्या के आधार पर 
'घटपदी, सप्तपदी, अष्टपदी, नवपदी आदि अनेक प्रगाथों की सुष्टि हुई थी ।' 
जिनमें नवपदी प्रगाथ रड्डा बहुत ही प्रसिद्ध है। कुंडलिया श्नौर छप्पय भी 
'अपअ्रं् काल से ही चलते ञ्रा रहे हैं। सूरसाहित्य में छप्पय तो एक ही मिलता 
है, किन्तु ऐसे पद अनेक मिलते हैं जिनमें दो-तीन-चार छुन्दों का मिश्रण हुआ 
है | अवश्य इस मिश्रण में उस प्रकार का कोई निश्चित क्रम नहीं पाया जाता, 
“जिस प्रकार रड्डा, कुंलडिया या छप्पय में पाया जाता है। कवि भावानुसार 
'मनमाने ढंग से विभिन्न छन्दों की पंक्तियों को रखता चला गया है । डॉ० शुक्ल 
ने विषम छन्‍्द और मिश्र छन्द में प्रन्तर बतलाते हुए लिखा है--विंषम छबन्द में 
विभिन्न छन्दों के चरण तो अवद्य आ्ाते हैं, पर उनका कोई क्रम निर्धारित नहीं. 
रहता ४४ क्रम निर्धारित नहीं होने के कारण सूरसाहित्य के ये पद विषम छुन्द 
के उदाहरण हो जायेंगे। किन्तु, विषम के चारों चरणों की असमानता को 


आ० हि० का० में छन्दयोजना-पुलुलाल शुक्ल प० ३२२ । 
ऋष्वेद प्रातिशार्य १८१ । 

आद्यान्तावुपजातय: । पिगल छन्दः शास्त्र ६१७ । 
“कविदर्षण--२।३३ से ३७-३ तक । 

अआ० हि० काव्य में छन्दयोजना पृ० ३२२ ॥ 
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५० : थुर-साहित्य का छत्दःशाहीय अध्ययन 


देखते हुंए तथा छप्पय-कुंडलिया आदि में विभिन्न छुन्दों के मिश्रणु-प्रकार को 
ध्यान में लाते हुए इन पदों में मिश्र छत्द मानता ही हमें युक्तिसंगत प्रतीत 
हुआ । वस्तुतः ऐसे पदों में दो-तीन निश्चित अलग-अलग छल्द एक में ग्रथित 
कर दिये गये हैं। इस प्रकार सूरदास अ्रपश्नंश-कालीन मिश्रण-परम्परा को एक 
नये ढंग से इन पदों में आगे बढ़ाते प्रतीत होते हैं । हालाँकि उनके पूर्ववर्त्ती 


बद-रचयिताओं ने उनके लिये यह मार्ग पहले ही खोल दिया था। इस मिश्र 


छन्द में सूरदास ने किन-किन छन्दों का योग किया है, इस पर इम झागे 


विचार करगे। 


सूरदास के छन्दों के इस विवेचन के बाद यह प्रइन उठ सकता है कि 
ब्या संगीतज्ञ सूर ने मात्राएँ गिन कर अपने पदों की रचना की थी ? कोई भी 
कवि मात्राएं गिन कर कविता नहीं लिखता । यदि ऐसी बात होती, तो लगा- 
त्मक क्रम-व्यवस्था वाले संस्कृत छन्दों के बीहड़ मार्ग पर चल कर संस्कृत कवि 
इतने विपुल परिमारा में काव्य-रचता नहीं कर पाते । कवि का ध्यान मात्राश्रों 
पर नहीं, लय पर रहता है। जब कवि की भावधारा लय का अवलम्बन ले 


उसके हृदय से फूट पड़ती है, तो उसमें लयानुकूल मात्राओं और वरणों का क्रम 
स्वत: बंठता चलता है। यदि ऐसी बात है, तो सूरदास के पदों में मात्राओ्नों की 


अट-बढ़ क्यों मिलती है ? क्यों किसी को उनके सावधानी से चुने हुए पदों में 


छन्दोभंग दिखाई पड़ता है ?' क्‍यों कोई उनके पदों को लयात्मक छन्द कहने को 
बाध्य हो जाता है। विद्वानों के ऐसे कथन ब्रजभाषा को खड़ी बोली की 
उच्चारण-पद्धति से पढ़ने के परिणाम हैं। खड़ी बोली के विपरीत ब्रजभाषा- 


अवधी आदि में दीघ ए तथा श्रो के हस्वोच्चारण की पूरी छूट है।* बैसा 
नहीं पढ़ने के कारण खड़ी बोली के पाठकों को वहाँ छन्दोभंग प्रतीत होता है । 


| अब देखना यह है कि ब्रजभाषा कवियों की इस स्वच्छन्दता का मूल 
कहाँ है ? संस्कृत छन्दःशास्त्रियों ने अनुस्वार-सहित, दीघ, विसर्ग-सहित, 
संयुक्ताक्षर के पूव वर्ण को गुरु माना है, किन्तु पादान्त लघु वर्णों विकल्प से: 


गुरु होता है और गुरु वर्ण विकल्प से लघु होता है-- 





सूरदास : ब्जेदवर वर्मा पृु० ५७११... 
नवीन पिगल : अवध उपाध्याय पु० १०२१ 5 
अपज्ंश भाषा का अ्रध्ययत : डॉ० बीरेन्द्र शओोवास्तव, पृ० ५३ । 





सुर-साहित्य क्र उसमें प्रशुक्त छग्द : ४१ 


सानुस्थारबइच दीघंइच विशर्गी ८ गुरुभवेत्‌ । 
बर्ण संयोगपुर्वश्च तथा पादान्तगोइपि वा । 
पादान्त वर्ण के साथ तो छट (विकल्प) है ही, संयुक्ताक्षर 'प्र' और 'हू' का 
पूर्व अक्षर भी कभी-कभी दीघेत्व को प्राप्त नहीं होता । 
वर्णा गुरुमतो छो प्रे पादान्ते चापि वा लघु ।* 
क्‍ “-छम्दः कौस्तुभ 
कुमारसम्भव के 'गृहीतप्रत्युदगमनीयवस्त्रा' और शिशुपाल वध के 'प्राप्यनाशि-- 
कृदमज्जनमाशु' में 'प्रे' और “हे के पूर्व बर्णों का नियमानुसार दीर्घोच्चारण 
ना चाहिये | किन्‍्तु,यहाँ 'त' और “ि' हस्व ही हैं। यह स्वतन्त्रता प्र 
और “ह्ू' तक ही सीमित नहीं है। प्र' और “हू के अतिरिक्त पअ्रन्य युक्ताक्षरों 
का पूर्व वर्ण भी लघु हो सकता है | वाल्मीकि रामायण के निम्नांकित पद्यों में-- 
कृताथश्य कुृतार्थानां मिन्रार्णां न भवस्ति ये । क्‍ ' 
वान्मृतानपि क्रव्यादाः कुतझ्लान्नोपभुज्जले ।... द 
एवं तदारया नृपवीरसिह ! 
सीता वचः प्राह विवादयुक्तम । 
एतच्च अत्वा गदितो मया त्वं 
सीतापलस्भ श्रकुरुष्व बुद्धिम्‌ । 


: रेखांकित 'पि! और “च्च' का लघूच्चारण ही अभीष्ट है। (क्योंकि अनुष्टूप 
का पंचम और इन्द्रवत्ना का तृतीय वर्ण लच होते हैं) यद्यपि संयुक्ताक्षर क्र 


और “्र' के पूर्व होने के कारण नियमानुसार इन्हें दी होना चाहिये । इसी 
प्रकार निम्नांकित द्रतविलंबित की पंक्ति में-- 

बहुलभत्रासरमेचकताससम्‌* 
नियमानुसार यदि 'ल' का दीर्घोच्चारण हो, तो छन्दोभंग हो जायगा। काव्य- 
गत ऐसी स्वच्छन्दता को देख कर ही सरस्वतीकष्ठाभरणा में कहा गया है-- 


_ छत्दोमंजरी : गंगादास ११११ । 

'छुन्दः शास्त्र : पिगल (पाद-टिप्परी) पु० ४ । 

वृत्तरत्वाकर की दीका से उद्धत पु० १२-१३ (चौखंबा संस्कृत सीरिण 

श्ाफिस, वाराणसी ।) द 

ग्बही रे द श्बही । 


ना का कि न (38८७7 78! अजह ाणणणणाका.. | 


'#२ : सुर-साहित्य का छन्दःशाख्रीय अध्ययन 





यदा तीक् प्रयत्नेन संपोगादेरगोरवम्‌ । 
न च्छन्दोभंग इत्याहुस्तदा दोषाय सुरयः | 
अर्थात्‌ जब भटके के साथ उच्चारण करने से संयोग से पूर्व वर्ण लघु हो जाता 
है, तब छत्दोभंग नहीं होता । इसी बात को जयकीत्ति ने बहुत पहले उद्घोषित 
किया था-- 
संयोगपरो5पि जातु वर्ण: 
शैथिल्याल्लघुतामपेति तस्मात्‌ ।* 
इस प्रकार हम देखते हैं कि संस्क्रत में भी गुर को लघ्च॒ मानने की छूट थी, पर 
यह छूट संयुक्ताक्षर से पूव वर्ण के लिये ही थी।.. «५ 
मे द प्राकृत-प्रपश्रंश छुन्दः:शास्त्रियों ने संस्कृत आचायों के 'सानुस्वारश्च 
दीघेश्च' वाले वियम को तो मात ही लिया, साथ-साथ यह नियम भी बनाया 
कि प्राकृत में पदान्तध्थित ए, ग्रो, इं, है और ग्रपश्नंश में उं, हैं, हि, इं विकल्प 
से लघु होते हैं। व्यंजन से युक्त ए भर रो पदमध्य में भी विकल्प से लघु होते 
हैं। द्र, ल्ह, नह इन संयुक्ताक्षर का पूर्व वर्ण गुरुत्व को प्राप्त नहीं होता ।' इस 
प्रकार अपन्लंश में छत्व ए और हृस्व श्रो का उसी प्रकार पृथक अस्तित्व 
स्वीकृत किया गया जिस प्रकार कृत्व भ्रकार, इकार और उकार का । इतनी 
छूट (स्वतन्त्रता) से भी जब प्राकृतविगलकार का मन नहीं भरा, तो उन्होंने 
यह कह कर कि यदि जीभ किसी दीघे वर्ण को भी हृस्व कर के पढ़े, तो वह 
भी लघु होता है। साथ ही तेजी से पढ़े गये दो-तीन वर्णों को भी एक ही वर 
'गिनता चाहिये-- क्‍ 
द ... जहइ दीहो वि श्र वण्णो, लहु जीहा पढइ होइ सो वि लहु । 
कद '. बण्णों वि तुरि अपिड्यगो, दातिग्णि वि एक्‍्क जाणेह ॥* 
गुरु को लबु उच्चरित करने की पूरी स्वतन्त्रता दे दी । इस लघचु-गुरु के उच्चारण- 
स्वातन्त््य को भिववारीदास और भानु ने भी स्वीकृत किया है-- 























वृत्तरत्नाकर की ठोक से उद्धत प० १२ अप आम . 
छुत्दः शास्त्र : पिगल (पादटिप्पणी) पृ० ४॥।.. क्‍ द 
! रे छन्दोनुआसन १॥५। 

.. ' कविदपर्ण शहर 

के ... अपजंश भाषा का अध्ययन : वीरेन्द्र श्रीवास्तव, पु० ५० । 
५... -> . श्या० पै० शद। 





छा. 
हे 





हर हि हे 











या 2 व पी पु दाम 
3 अनया--- ८ | 3 


सुर-साहित्य और उससमें प्रयुक्त छन्द : ५३: 


मत्त छन्द की रीति 'दास' बहु भाँति प्रकास । 
श्रादि-प्रंत कल दुकल बढ़े दूजों नहिं भासे । 
चारयों तुक सम कलनि परहि यह नेम निवाहिय । ' 
कहुँ गुरु थल है लघू दियहु नहिं श्रम गति चाहिय। 
बिन गने होत पूरन कला, जृति गति कवि बानीहि बस । 
यह जानि नाग-नायक कह्यो, जिह्ला जाने छन्द रस | 
दीरघ हूँ लघु कर पढ़, लघु हु दीरघ मात । 
मुख सों प्रगट'सुख सहित, कोबिंद करत बखान । 


कहने का तात्पर्य यह है कि ब्रेजभाषा,-अवधी आदि भाषाश्रों में गुरु को 
लघु पढ़ने का विधान शास्त्रानुमोदित है, और ब्रजभाषा कवियों की यह स्वतन्त्रता 
उनकी अपनी नहीं, परम्परा से प्राप्त है। इसीलिये, पद-र२चयिताओं में ही नहीं, 
ब्रजभाषा के प्रबन्ध-कवियों और सचेष्ट कलाकारों में भी इस प्रकार के प्रयोग 
प्रचुरता से मिलते हैं। तुलसीदास के रामचरितमानस और केशवदास की: 
रामचन्द्रिका के कुछेक उदाहरणों से बात स्पष्ट हो जायगी । 
कोउं मुख-होन विपुल मुख काहू । 
बिनु पद कर कोउ बहु पद बाहु। 
विपुल नयन कोड नयन-बिहोना । 
रिष्ट पुष्ट कोड श्रति तन खीना 


.. इस चौपाई में सर्वत्र कोउ के 'को' का उच्चारण दछुघु है । 


इन्द्रजीत निकुंभिला गयो होम को रिस जो भरी । 

भये सुख समुद्र में मगन गात ॥* 

पुजते भयो वंश पू्थित आशु दी मुनिराय (४ 

ऐसे चले सब के चल लोचन । 
इन सभी पंक्तियों में रेखांक्ति वर्णा लघु हैं। केशवदास ने संरक्ृत वृत्तों में भी: 
इस स्वच्छन्दता का उपयोग किया है-- 


'छिन्दारंव ५४३१ छम्दः प्रभाकर पृ० २६ -. 
रेरामचरितमानस : बालकांड । “रामचंद्रिका १८३० । 
एरामचंद्रिका'२१५७३४।  __../...... ' रामचद्विका २३ । 


ह ्चोः ३ 
“रामचंद्रिका ३२॥९ ।. 


के ५ ६ जि बी कि, हे पु हु: ४ हे $ 28 दफा ड * 8, मकर 2842: 7. उज्युकाशपलाका७ ३४. ४ ट्श ््या हक 5 7 "१ वह 282 
हः ४ * ४०5 भर |; (प्र हि लक ५ व लि, ज>॥ » -हिए कि मितक हैं आज पी. आकार. 


अ6 : सुर-साहित्य का छत्दःशाओीय अध्ययन 


साया पिधा कंवन कोनजेहि हमे कीन 

विद्या विनोद शिव कोतेहि अस्चण दोन । 
बसं ततिजका की इन दोओों पं क्तियों में ने' का हुस्वोच्चा रण वहीं मालने पर छुन्दों 
'अंग हो जायगा । सचेष्ठ कलाकार जिहारी में भी एसे प्रयोग उपलब्ध होते हैं 

जेहि देह भाँति हों, परो रहों दश्वार। 

जगत जवनायो जेहि सक्षल, सो हरि जान्यों माहि ।* 
इन दोनों पंक्तियों के जेहि-तेहि में जे ते लघु माने गये हैं । इस प्रकार के अनेक 
उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं । 

प्रय्येक माया की अपनी प्रकृति होती है। उसकी उच्चारणा-प्राक्रया 

दूसरी भाषा से भिन्न होती है | संस्कृत और प्राकृत-अपभ्रंश की इसी उच्चारण- 
भिन्नता के कारण प्राह्ृत-अ्रपश्नंग छन्दःशास्त्री को लघु-गुरु-संदंधी कुछ नये 
विधान बनाने पड़े । ब्रजभाषा की उच्चारण-प्रणाली अपज्ञंश के समान ही 
लचीली है, इसलिये इसने अपशञ्रंश की तरह गुरु को लघु पढ़ने की पद्धति को 
अपना लिया | खड़ी बोली की उच्चारण-प्रणाली में वह लचीलापन नहीं है । 
यह सब तरह से खड़ी है। इसमें जो लिखा जाता. है, वही पढ़ा जाता है । 
“इसलिये इसने उव्चारण-संगीत के लिए प्राकृत-अपभ्रंश को छोड़ कर संस्कृत से 
अपना नाता जोड़ा, जहाँ दीर्घ का लघृच्चारण कभी नहीं होता । किन्तु, यह 
खड़ी बोली आखिर हिन्दी है, संह्कृत नहीं । इसीलिये इसकी उच्चारणु-विधि 
में संस्कृत से थोड़ा अन्तर पड़ जाता है । यह संस्क्षृत के समान शंख घ्‌ ध्वनि नहीं, 
दंखव्वनि बोलती है; काव्यपत्रकाश नहीं, काव्यप्रकाश कहती है । मेथिलीशरण 
के अतिरिक्त हिन्दी के और किसी खड़ी बोली के कवि में सामासिक शब्दों में 
संयुक्ताक्षर के पूर्व लघुवर्ण का दीर्घोच्चारण नहीं पाया जाता । गुप्त जी ने वर्सा- 
वृत्तों में तो ऐसा प्रयोग किया ही है, मात्रिक छन्दों में भी सवंत्र इसी प्रणाली 
का अनुसरण किया है । यथा-- 
जीवनमयी, सुखदायिनी, प्राणाधिके, प्राणश्रिये । 


यहाँ प्राशप्रिये” में 'श का दीर्घोच्चारण अभीष्ट है । किन्तु, यह प्रणाली 


/ग्फः 





रामचंद्रिका ३८३ । क्‍ 
“बिहारी-बोधिती । लाला भगवानदीन । दो० ७०७ । 
“बिहारी-बोघिनी । लाला भगवानदीन । दो० ६७६ । 
जयद्रथ-बध, प्रथम सर्ग पृ० ८ । 








तृर्-साहित्य और उससमें प्रथुक्त छन्द : ५४ 


हिन्दी भाषा को जटिल और दुरूह बना देती है। इसीलिये अ्रन्य कवियों ने 
इसका समथन नहीं किया | यहाँ तक कि संल्कतनिष्ठ ध्राषा तथा वर्खबुत्तो 


में लिखित 'प्रित्रप्रवास और सिद्धार्थ में भी सामासिक शब्दों में संयुक्ताक्षर 


का पूर्व वर्गा माना गया है । जैसे 


ि 


सुहावने पीवर-ग्रीव साहसी । 
पूरी हुई प्रथित पारद-प्रक्रिया थी । 


6 


जो थी कोमार-ब्रवनिरता बाजिकाएँ प्रदेकों । 

समिध-प्राज्य-श्रवादिक-न्योजन 

फलक-कुन्त-तिज्षुल-गदा-किया । 

जो थी विस्तत स्वण॑-ज्यातत नभ में भू-लोक में शथ्रा गयी । 

कसी झाव-अधान शाक्य स॒नि की सिद्छासपदा थी सभा । 
यहाँ संयुक्ताक्षर के पूर्व सभी रेखांकित वर्ण लघु हैं | हरिओऔध ने संकीर्णा स्थल 
पर ही ऐसे प्रयोग का अनुमोदन किया है-- 

जहाँ तक संभव हो, ऐसा प्रयोग कम किया जावे | क्योंकि इस प्रकार 


-का प्रयोग पद्म में एक प्रकार की जटिलता ला देता है ।' 


मेरा विचार यह है कि विकल्प से यदि इस प्रयोग को मान लिया 


जावे तो वह उपयोगी होगा । जहाँ छन्दोगति बिगड़ती हो वहाँ समास न किया 

जावे, और जहाँ छुन्दोगति को सहायता मिलती हो वहाँ समास कर दिया जावे | 
प्राय: ऐसा ही किया भी जाता है। परन्तु समास न करने वालों की ही संख्या 
अधिक है, क्योंकि सुविधा इसी में है। संभव है, प्रियप्रवास में ढूँढ़ने पर 
अपवाद-रूप में ऐसा प्रयोग कहीं एकाथ स्थल पर मिल जाग; किन्तु, ऐसे प्रयोग 
से बचने की उन्होंने पूरी चेष्टा की हैं। सूरसागर में भी कतिपय स्थलों पर 
ऐसा प्रयोग उपलब्ध होता है। जसे-- 


गरज .निसान घोर संघ-ध्वनि, हुय, गय होंस, चिघार 


'प्रियप्रवास : हरिश्रोध, ६४१०३, १४।ह१, १७५१ । 

सिद्धार्थ : अनुप शर्मा । पु० ४५, ४८ै, २२४, रेढढे । 

'प्रियप्रवास की भूमिका, पृ० ५१३ 

“बदेही वनवास का वक्तव्य, पएृ० १६। . “सृरसावर पद ४७८०१ 
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५६ : सुर-साहित्य का छन्दःशाखीय अध्ययन 


धर्म-स्थापन हेत पुनि, धार॒यों नर औतार । 


सर्व-व्यापी तुम सब ठाहर । 

सुक जंसे वेदस्तुति गाई । 
यहाँ हरिआश्रौध जी के अनुसार उक्त पंक्तियों में रेखांकित वर्णों का दीर्घोच्चारणा 
छन्दोगति के लिए आ्रावश्यक है। किन्तु, ऐसा प्रयोग ब्रजभाषाकाव्य में अत्यंत 
बिरल है । खड़ी बोली में भी अपवाद रूप में ही (मेथिलीशरण को छोड़ कर ) 
मिलता है। प्राकृत-अपश्रंश के समान खड़ी बोली में भी नह, म्ह झादि का पूर्व 
लघु वर्ण दीर्घ नहीं होता ।. तुम्हारा' और उन्हें! के तु ओर उ लघु ही 
रहते हैं, दीघ नहीं होते । किन्तु, खड़ी बोली में सवंत्र ए और ओ्रो दी्घ रूप में 
उच्चरित होते हैं। सर्वया छन्द में इसकी थोड़ी छूट अवश्य है । उर्दू कविता: 
में गुर को लघु पढ़ने की पूरी छूट हैं, वहाँ तो अक्षर तक उड़ जाते हैं। उदाहरण 
के लिये निम्नांकित शेर लिया जा सकता है-- 

ई मेरे दिल से पूछे तेरे तीर नीमकश को। 

यह खलिश कहाँ से होतो जो जिगर के पार होता । 
रेखांकित वर्णों को लघु मान कर उक्त शेर का असली रूप इस प्रकार होगा-- 

कह मेर दिल स एछे तर तोर नीमकश को 

य ख़लिश कहाँ स होती ज जिगर क पार होता । 
उर्दू की यह स्वच्छन्दता खड़ी बोली की कविता को मान्य नहीं । यहाँ यह एक 
भारी दोष समभी जाती है। उर्दू की इसी उच्चारणा-पद्धति को अपनाने के 
कारण निराला की 'बेला' की निम्नांकित कविताएँ दूषित समभी जाती हैं-- 


चढ़ी हैं श्रॉजे जहाँ की, उतार लायेंगी । गीत ५० 
सिता -सिता: दुटा जा रहा है । गोत ५१ 
निराशा के डो सिये जा रहे हैं ॥* गीत ५२ 


सारांश यह कि खड़ी बोली की कविता को गुरु-लघु का शैथिल्य एकदम सहन 





'सुरसागर पद ४८२८॥। 

'सुरसागर पद ४६१८ 

*सुरसागर पद ४६२१६ । 

वदेही वनवास का वक्तव्य प० १७। 

“आ० हि० काव्य में छुन्दयोजना-पुत्तुलाल शुक्ल पृ० २०। 












सूर-साहित्य और उससें प्रयुक्त छत्द : ४७ 


नहीं होता । इसी खड़ी बोली के पाठकों को सूरदास की कविता में छन्दोभंग 
दिखलाई पड़ता है और वे उसमें लयात्मक छन्‍्द पाते हैं । ब्रजभाषा की उच्चारण-: 
विधि से पढ़ने पर यह स्पष्ट प्रतीत होगा कि सूरदास के पद शास्त्रानुमोदित हैं, 
और उनमें उतने छन्दोभंग दोष नहीं मिलते, जितने की कल्पना विद्वानों ने 
की है ।* 

पघरसाहित्य में पाये जाने वाले छन्दोभेदों की चर्चा हम पीछे कर आये हैं । 
अब हमें यह देखना है कि सूरदास ने अपने साहित्य में कितने छन्दों का प्रयोग 
किया है । मात्रा-संख्या के क्रम से सूरसाहित्य में प्रयुक्त छुन्द निम्नलिखित हैं--- 


(क) सममात्रिक साधारण--शशिवदना, महानुभाव, लीला, तोमर,. 
..नित, सखी, कज्जल, चौपई, चौबोला, पादाकुलक या चौपाई, पद्धरि, चन्द्र, 
 उपवदनक, साली, रतिवल्लभ, योग-कल्प, कुंडली, प्रणय, रास, क़ुडल, उपमित,. 
उल्लास, सुखदा, उपसमान, अवतार, रजनी, हीर, रोला, रूपमाला, सारस, 
मुक्तामरिंल, मघुरजनी, विष्णुपद, गीता, गीतिका, सरसी, हरिगीतिका, सार, 
माघवमालती , मरह॒ठा माधवी, ताटंक, उत्कठा, वीरछन्द, समान सर्वेया और. 
जलतरंय । द 
ख) समसान्रिक दण्डक--वदत सव्ेया, विश्वभरण, लीलापति,. 
अद्णजयी, प्र तपाल, करखा, हसाल, भूलना (द्वितीय) प्रभाती, मानवती, मदन-: 
शय्या, विजया, प्रफुल्लित, मदनहर, शुभग, काममोहिता, अमर्षिता, प्रबोधन, 
नटनागर, हरिप्रिया, हरिप्रीता और हरिवल्लभा । 
(ग) अद्धससमात्रि क--दोहा, दोहकीय, सोरठा, हक ही 
(ध) वर्णवृत्त (मक्तक दण्डक) 3 नागर, फ्रेरंस, सूरघनाक्षरी, 
मनहरणघनाक्ष री, रूपघनाक्षरी और जलहरण । जआ2 
उपयु क्त छन्दों का प्रयोग सम्पद के रूप में हुआ है । इनके अतिरिक्त: 
जिन छूुन्दों का प्रयोग छुन्दक-रूप में हुआ है, वे निम्नलिखित हैं-- 
भ्रखण्ड, अट्ठीर, शिखण्डी, उललाला या चण्डिका, उवंशी, प्रदोष, 
हाकलि, सुलक्षण, विजात, मनमोहन, मनोरम, गोपी , उज्ज्वला मात्रिक, पदपादा-: 
कुलक, श्यृंगार, रूपोज्ज्वला, राम, विजयकरी, विलक्षण, चन्द्रा, तमाल, शक्ति,. 
शात्न, हंपाति, श्र ण॒, प्लवंगम, चांद्रायण, सिधु, वाग और चुलियाला । 








दोष और उनका परिहार, यू० भ१४। 
है; 
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भ्रूद्ट : स्र-साहित्य का छ॑त्दःशाखीय अध्ययन 


हु 


डॉ० महेश' ने अपने शोध-प्रबंध में सूर द्वारा प्रयुक्त छन्दों की लम्बी ४ 
सूची दी है; जिसमें अन्य छन्दों के साथ निम्नांकित छन्द भी उल्लिखित हैं-- ब 
१) आतन्दवर्धक-( १९ मार 
(२) अमी-- (न ज य॑ | 
... (३) भव-- (११ मा» अत में 5 या 55 
(४) भानु-- (६-१५ अंत में 5) 
(५) बिहारी--( १४-८ 
(६) चंचरी-- (रस जजभर 
> (७) दिगपाल--( १२-१२ 
(८) गगनांगन-- (१६-६ अंत में रगश 
(६) लावती-- (१६-१४ भ्रंत में लघु-गुरु का विशेष नियम नहीं 
१०) मदनाग-- ( १७-८ मात्राएँ 
११) मंजुतिलका-- ( १२-८ अंत में जगण 
१२) मृदुगति-- (१२-१२ 
१३) पद--? 


पीयूषवर्षक-- (१०-६९ लग 
राधिका-- ( १३-६ ) 
राजीवगण-- ( ६-६ 
रुचिरा-- (१४-१६ 

१८) सारंग--(त तत त 

१६) सर्वया-- (वरणिक छुन्द, जिसके मदिरा (भ ७+ग) आदि 
अनेक भेद होते हैं) 

शोभन-( १४-१० अंत में ।$। 

शोकहर-( ८-८-८-६-अंत में 5 

शुद्धगति 

वंदत-( १८ अंत में 5 ) द फ 
विद्या-( १४-१४, आदि में लघु, अंत में ।55 )' 

इन सब के लक्षण हमने भानु के अनुसार दिये हैं। डॉ० “महेश” की सूची में 
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जटिल. अऑ७2ननीी-0+.3 >बननीी. भिव्ननेी स्‍ओि2?ओओओ चिट 


| 


डं डचिज अं न. 
न >> 0 अर 

-्‌्‌ 0 >> ० 

१ ल्‍कमभरर.... भर फरपान्‍र्ी.क्‍ फिपलनइफर्टी पे ञकाकालान...भ+ सरबाकमनार 


गे; 
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सूरसाहित्य श्रौर उसमें प्रयुक्त छन्द : ५६ 


जज्नण का उल्लेख नहीं है | अवश्य उन्होंने आनत्दवद्धंक, गगनांगन, पीयूबवर्यक, 
सारंग, शुद्धगति तथा विद्या को छोड़ कर शेब सभी छन्‍्दों के लक्षण वर्णातत्त, 
सात्रादृत तथा ताबबृत्त के प्रकरण में दिये हैं | शुद्धशति छन्द का उल्लेख भानु ने 
नहीं किया। 'महेश' ने उल्लेख तो किया, पर लक्षण कहीं नहीं दिया । शुभगति 
(७ मात्राएँ) का उल्लेब दोनों में अवश्य मिलता है। यह शुद्धगति शुभगति ही 
तो नहीं है। मुदृगति और दिगवाल एक ही छत्द के दो नाम हैं।' महेश भी इससे 
अवगत हैं । फिर एक ही छन्द का उल्लेख दो बार क्यों किया गया ? महेश का 
चंचरी छत्द भानु का वशणिक वृत नहीं है । हरिप्रिया के अ्रन्य नाम के रूप में 
उन्होंने इसका उल्लेख किया है।' किल्तु हरिप्रिया का श्रन्य नाम चंचरी नहीं चंच रीक 
साना जा सकता है। भानु का यह लिखता गलत है कि भिल्लारीदास ने इसका 
नाम चंवरी लिखा है। हरिद्रिया के लिए भिव्वारीदास ने चंचरीक नाम का 
अधोग किय्रा है। उनके यहाँ एक चंचरी छल्द भी है, जो वरशणिक होते हुये भी 
(रसजजमभर ) मात्रिक प्रकरण में उल्लिखित है ।* यदि भानु की गलती 
डॉ० महेश ने दुहरा ही दी, तो कम-से-क्म उन्हें चंचरी या हरिप्रिया-दोनों में 
एक ही का उल्लेख करता चाहिये था। माली का ही अन्य नाम राजीवगण 
भानु द्वारा स्व्रीकृत है। हालाँकि भिखारी शास का माली और भानु के राजीवगण 
में काकी अन्तर है ।। लावनी का जो लक्षण डॉ० महेश ने दिया है, वह भानु 
की ३० मात्रावाली लावनी है, जो ताटंक छन्द के ही अन्तगंत हैं। सबेया से डॉ० 
साहब का क्या श्रभ्िश्राय है, नहीं कहा जा सकता। मात्रिक सबेया कहे जाने 
वाले वीर छन्द का जब पृथक्‌ उल्लेख है, वरशिक सवया सूरदास ने लिखा नहीं, 
तो क्या समान सवैया (१६-१६) के लिये सबैया शब्द का प्रयोग हुआ है ? अमी 
वशवृत्त है । इसका मात्रिक रूप हम महानुभाव को मान सकते हैं । इस प्रकार 





भानु का छन्दःप्रभाकर, पृ० ६४। 
जार नाडठजा८त] 26ए८2079फव्ता ती ४६१३०००] घांतवा 
7708069. (४४8७० 3, ९०४८ 490, 
बही (५॥०[002८7 2, 28४8८ 60. 
'छत्द : प्रभाकर, पृू० ८० । 
“छन्दाणंव ९।७-८ । 
बही ५।२१२-२१३ । हु 
. भालीछन्द' पु० १०५ । 





हर 








५ कील हा 





६० : सुर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


चंचरी, और अ्रमी का प्रयोग क्रमशः हरिभ्रिया, तथा महें! तृभाव के रूप में 
सूरसाहित्य में माना जा सकता है । उपयुवत शेष छन्दों का प्रयोग सूरसाहित्य 
में एकदम नहीं हुआ है, न तो सम्पद-रूप में और न छन्दक-रूप में । पता नहीं, 
डॉ० साहब ने इन छन्दों का प्रयोग सूरदास के किस ग्रंथ में और किन-किन 
पदों में पाया ? और यह 'पद' छन्द कोन-सा है ? 'कँसो बरन' भेष है कैसो, 
केहि रस में अभिलाषी ? किसी लक्षणकार ने इसके नाम तथा लक्षरा का 
निर्देश नहीं किया | डॉ० पृत्तुलाल शुक्ल ने छुन्दों की रसानुकूलता दिखलाते 
हुए भक्ति, वॉत्सल्य तथा शान्त रसों के लिए उपयुक्त छन्दों की सूची में पद 
का भी उल्लेख किया है । पद वस्तुत: कोई छन्द नहीं है, यह एक प्रकार का 
पनुच्छेद (5087/29) है, जो कभी विभिन्न छन्दों के मिश्रणा से और कभी 
किसी एक ही छन्द से निर्मित होता है। अतः डॉ० शुक्ल को पद के बाद भी 
उसी प्रकार 'अमुक-अमुक छन्दों पर आ्राधुत' लिखना चाहिये था, जिस प्रकार 
उन्होंने भजन के बाद कोष्ठक में (विध्णुपद, सार, सरसी और रूपमाला परः 


 आधुत) लिखा है । 


कि 





'झा० हि० का० में छन्दयोजना : डॉ० पुत्तूलाल शुबल पृ० ५७६ 











सम छन्‍्द 


द्वितीय ग्रध्याय में हम यह बतला आये हैं कि स्र-साहित्य में सम्पद 
श्र छन्दक के रूप में कितने छुन्दों का प्रयोग हुआ है। आगे की पंक्तियों में 
अत्येक छत्द का सूर-साहित्य से उदाहरण, लक्षण, स्वरूप और लयाघार, छन्दः 
शास्त्रीय एवं काव्यगत प्रयोग की परम्परा तथा विकास, लय-साम्य के श्राधार 
पर सम्कृत वरणवृत्त से सम्बन्ध, गतिवेशिष्ट्य, रसानुकूलता, किसी काल-विशेष 
में उसके प्रयोग की न्‍्यूनता अथवा श्राधिक्य के कारण आदि के विवेचन का 
यत्किंचित्‌ प्रयास किया गया है । सर्वत्रथम सम छुन्दों का विवरण प्रस्तुत किया 
जाता है । 


(१) शशिवदना 


जल थल पवन थक्‍यों | खग म॒ग तर विथक्यों 
देखत सदन जकपौ। चरनति सरन तकयौ !। 
“पद १८०० 
शशिवदना छन्द का प्रयोग सूरसाहित्य में स्वच्छंद रूप में नहीं हुआ है । 

दोहा, माली, सब्री तथा गीतिका छलन्दों में नितरद्ध एक पद में इसकी केवल 
'उपरिलिखित चार पंक्तियों का प्रयोग हुआ है । भानु ने इस लय वाले किसी 
छुन्द का उल्लेख नहीं किया। भिखारीदास ने मात्रिक छन्दों के प्रकरण में कमला 
नामक एक छन्‍्द का उल्लेख किया है, जिसमें श्राठ लघु और एक गुरु (।॥।| 
।॥।।॥। 5 ) होते हैं-- (द्‌वे द्विज गो कमलाहि) । यथा-- 

कब श्रेंसियन लखिहों | श्ररु भुज॒भरि रखिहों । 

ससिधर थविंमल कला । हृदय कमल कमला ।॥' 
इस पद्म की गण-्यवस्था बताती है कि यह वशिक छत्द है। यही नन स 
जाला कपला छन्द प्राकृत पंएल में भी उल्लिखित है। भानु ने इसे रतिपद 


लिखारीदास ग्रंथावली प्रथम भाग--छुंद्राणंब ५७७१ सं० विद्वनाथ 
प्रसाद सिश्र । 
ग्राकृत पंगल, २॥८२। 


धि' 

| 
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नाम (अन्य नाम कमला, कुमुद) दे कर वर्णावृत्तों में ही रखा है। * भिखारी- 


दास ने भी इसी लक्षणा के साथ रतिपद का उल्लेख कमला के नीचे किया है । 
इसी कमला को हेमचन्द्र लघुमणि-गुण-निकर कहते हैं । * इस कमला से सूर की 
उपरिलिखित पंक्तियों की लय बिलकुल मिलती है। एक प्रकार से यह छनन्‍्द 


कमला वरशशिक का मात्रिक रूप माना जा सकता है। सूर के उक्त पद्य में 
तीसरे चरण के श्रतिरिक्त (देखत--नगणा की जगह भगण ) कमला की बरण- 
व्यवस्था ठीक बंठ जांती है! प्रारंभिक गण के. इस व्यतिक्रम के कारण हम 


इसे वर्शिक कमला नहीं कह सकते । 
स्वयंभू ने दो दशमात्रिक छंदों का उल्लेख किया है--शशिवदना 
(चतुष्पदी) (४--४-।-२) और ललितक* (द्विपदी) | यथा-- 


दस मत्ते पाए। अटठा (डढा) इच्च (ज्ज) गण 
सा सब्ब समाणं । मज्फ़े ससिवश्नरता। (शशिवदना ) 
पमहआ पसेंसा । लल अश्नलत्ति एसा। (ललितक) 


इन दोनों में गण-व्यवस्था की दृष्टि से शशिवदना का सूर के उपरि- 
लिखित पद्य से पूरा साम्य है। देखत मदन जक्यौ' और 'मज्के ससिव अरणा 
से दोनों की लय-अभिन्नता का पता प्रा-पूरा लग जाता है। एक वरशिक 
शशिवदना (न य) का उल्लेख हेमचन्द्र' ने तथा केदार ने भी किया है, जो 
स्वयंभू के शशिवदना से बिलकुल भिन्न है, क्योंकि इसमें १० की जगह ८ ही 
मात्राएं है। इसी वरणिक शशिवदना का प्रयोग केशव ने भी किया है।* 
कमला छुंद से लय-साम्य रखने बाला सूरदास का उपरिलिखित पद्म विष्ण॒पद 
का द्वितीय खंड (१० मात्राएं) है। विष्णपद समप्रवाही छन्द है, और उक्त 
पद्य के सभी चरण समात्मक है। ग्रतः उसका नाम डॉ० शुक्ल के सारक 
के ढंग पर विष्णुपदक रखा जा सकता था किन्तु जब स्वयंभू के शशिवदना 
से इसकी पूरी समता है, तब इसे नया नाम नहीं दे कर शशिवदना कहना उचितः 


कक 





'छन्द प्रभाकर--पु० द १३१। 

“छुंदारणव ५१७२ सं० विश्वनाथ प्र० मिश्र। 
रा 'छन्दोनुशासन २।१०४ । द द 

*स्वयंभूच्छन्दः ७१२।. 

वृत्तरत्नाकर ३८।._ 


'स्वयंभूच्छन्द: ६११२३ ॥ 
4छनन्‍्दोनुहासन २३४६ । 
“रामचंद्रिका--३१७ ॥ 
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है । डॉ० शुक्ल ने ऐसे पद्य का एक स्वनिभित उदाहरण तो दिया है,' किन्तु 
उन्होंने इसे कोई नाम नहीं दिया । 

सूरदास के पूर्व इस छन्द का प्रयोग कहीं दृष्टिगोचर नहीं होता। 
श्राधुनिक काल में छन्द के क्षेत्र में अनेक प्रयोग हुए हैं, किन्तु इस छन्‍्द की ओर 
कवियों की प्रवृत्ति नहीं दिखलाई पड़ती । 


(२) महानुभाव 


हरथि परस्पर गावें, मीठे बोल सुनावें । 
मदित मनोहर भादें, लालन लाड़ लड़ावें। 
““पंद ३२५३५ 
महानुभाव छन्द का प्रयोग सूरसाहित्य में स्वतंत्र रूप में कहीं नहीं हुआ 
है । केवल एक पद में लीला और चौपाई के बीच .इसके कुछ चरण उपलब्ध 
होते हैं । प्रत्येक छन्द की एक श्र्दधाली के उपरांत लीला की एक पंक्ति की 
आ्रावृत्ति हुई है । जेसे-- 
हरषि परस्पर गावें, मीठे बोल सुनावें, सरस रसहिं फूल डोल (महानु- 
भाव-- महानुभाव - लीला ) 
नारदादि करत गान, रिष मनि सिंव धरत ध्यान, सरस ररसाह फूल 
न | डोल (लीला लीलान लीला ) 
सुरदास कैसे करि गावें, लीला सिधु पार नहि पाव 
संतन हिंद फूल डोल (चौपाई + चौपाई + लीला) 
भानु ने इस लय वाले किसी छन्द का उल्लेख नहीं किया । भिखारीदास ने शेष, 
मदलेखा, चित्रपदा, युक्ता, हरिमुख, अम्ृृतगति तथा सारंगिय छन्दों का उल्लेख 
किया है। इन सब की लय महानुभाव से मिलती-जुलती है, कितू ये सभी छंन्द 
वरणिक हैं | इनमें कुछ तो इसी नाम से और कुछ भअन्य नाम से प्राचीन छुन्दः:- 
शास्त्रों में उपलब्ध हैं । चित्रपदा,' युक्ता,” (भुजगशिशुसृता) ओर हरिमुख 
(हलमुखी ) तो सबसे प्राचीन ग्रंथ पिगल के छुन्दःशास्त्र तक में मिलते हैं। इन 


आधुनिक हिन्दी काव्य में छन्दयोजना पृ० ४६७ । 

भिखारीदास ग्रंथावली प्रथम भाग-छुन्दार्णब श।८र से ८८ । 
'छुन्द:शास्त्र, ६।५ । “छुन्दःशार्त, ६७ । 
“छुद:शास्र, ६।८ । 
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'बर्रावत्तों की वर्शाव्यवस्था को शिंथिल कर देने से महानुभाव छनन्‍्द का उद्भव 


सहज ही इन छन्दों से हो जाता है। 
द्ादशमाज्रापादी महानुभाव छल्द ( ४-+४+४ भ्रथवा ६+६ ) का 
'उल्लेख स्वयंभू ने किया है-- 
बारहमले पाए । तिचआरा छ च्छों वा। 
हु झा लबखन संजुत्ता । भण्णइ महाणुभावा । 
इसी प्रकार विरहांक के यहाँ भी द्वादशमात्रिक एक छंद प्रगीता (४, ४, $5) 
उपलब्ध होता है- 
श्रह सतुरंगभएणं । सुन्दरि संदणएणं । 
गेहि श्र में उर एहि। सोहइ सुट्ठु पगीया । 
वस्तुतः महानुभाव और प्रगीता एक ही छंद के दो नाम हैँ । साथ ही इन 
दोनों की गर-व्यवस्था चित्रपदा और भुजगशिशुसृता के साथ ठीक बंठ जाती है । 
अ्रतः ये दोनों छंद उन दोनों संस्कृत छंंदों के मात्रिक रूप माने जा सकते हैं । 
'शरा-व्यवस्था और लय दोनों ही दृष्टियों से महानुभाव का इन दोनों छंदों से 
पूरा साम्य है। संस्कृत तथा प्राकृत भ्रपश्रंश छंद: शास्त्रों में ऐसे छंद का उल्लेख 
झवद्य मिलता है किन्‍्त हिन्दी के प्राचीन छन्द: शास्तरियों ने इसका उल्लेख नहीं 
किया । आ्राधुनिक काल में इस छंद में कुछ रचनाएं हुई | भ्रतः आचाये दारा 
'इसने सारक' नाम पाया, क्‍योंकि सार के द्वितीय खंड से (१२ मात्राएं) इसका 
'लय-साम्य है। प्राचीन छंद: शास्त्रों में जब इसका नाम उपलब्ध है, तो इसे नृतन 
नाम देना समीचीन नहीं । गीता नाम के एक छंद का उल्लेख भानु ने किया है । 
ग्रतः प्रगीता नहीं कह कर इसे महानुभाव कहना ही हमें संगत प्रतीत हुआ । 
डॉ० शहीदूल्ला ने सरहपा के 'दोहा कोश गीति' में एक जगह महानुभाव 
छुंद के प्रयोग की चर्चा की है । किन्तु, बहुत ढूंढ़ने पर भी वह पद्च हमें प्राप्त 
नहीं हो सका । बब्बर के काव्य में निम्तांकित द्वादशमात्रिक छन्द मिलता है-- 
हरिण-सरिस्सा णश्नणा । कमल सरिस्सा वश्चरणा । 
जुब भ्रण चित्ता-हरिणी । पिय-सहि  बिट्ठा तरुणी ।* 


_'स्वयंभूछन्द:, ५१२४॥ ..._वत्तजातिसमच्चय, ३३६।॥ 
_3डॉ० शुक्‍्ल--झ्रा० हि० का० में छु्दयोजना, प० रध८द। 

दोहाकोश : भूसिका प० ६५--६६-राहुल सांकृत्यायन । 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल पृ० ३१६। 
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किन्तु इसके प्रत्येक चरण में वर्णों की समानता तथा व्यवस्था (न य स) बताती 
है कि यह वर्णिक सारंगिका' छन्द है, महानुभाव नहीं। अवश्य जयदेव ने एक 
जगह महानुभाव का प्रयोग किया हैं- द 


सा विरहे तव दीना । 
माधव सनसिज विशिखभयादिव 
भावनया त्वथि लीना । 


अमभग ग के आधार पर सा विरहे तव दीना' को चित्रपदा छन्द भी मान सकते 


हैं, किन्तु जयदेव ने गीतों में मात्रिक छुंदों का ही प्रयोग किया है । अतः थह 


महानुभाव ही है, चित्रपदा नहीं । 
हिन्दी काव्यों में सर्वप्रथम इसका प्रयोग गोरखबानी में मिलता है-- 
प्राप्नो देवी बैसो । दादिस अंगुल पेसो ।* द 
उसके बाद विद्यापति ने चौपाई के साथ महानुभाव का प्रयोग कई पदों में किया 


है । यथा-- 


चिकुर गरए जलधारा महातुमाव 
. भेह वरिस जनु सोतिमहारा चौपाई या पादाकुलक 
बदन पोंछत पर चरे महानुभाव 


साजि घएल जनि कनक-सुक्रे ( चौपाई या पादाकुलक 


. कबीर ग्रंथावली के एक पद में महानुभाव और मानव का मिश्र प्रयोग पाया 


जाता है । 
कर गहि एक बिनांनी, ता भीतरि पंच परांनी ! 


 तामे एक उदासी, तिहितणि बुणि सबे बिनासी 
नानक के पदों में भी हाकलि के साथ इसकी कुछ पंक्तियाँ भिल जाती हैं-- 
गाबे का फल होई । जा आपे देवे सोई । 
चुर बचना मन लागा। ता जम का साइंस भागा 





'ग्रा० प० राछउ८ । भीतगोविन्द-चतुर्थ सर्ग । 
इ्नोरखबानी : पीतांबरदत्त बहुथ्वाल-सबदी १५५ 
श्वेनीपुरी-विद्यापति पदावली, १८, २रे। २४ ९२३ । 

“बेनो पुरी-विद्यापति पदावली, २४ । 

बक्क ० प्रं०-इयामसुन्दर दास, पद २८४८ । 

»संतकाव्य-परशुराम चतुअंदी, पद १। 





/7॥ 
१0) 
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सूरदास ने अपने सम्पूर्ण साहित्य में केवल एक पद में ही इसका प्रयोग किया ॥! 
है । हितहरिवंद ने एक पद में महानुभाव की एक श्रर्ड्धाली के बाद सार के चार | 
चरण रखे हैं-- 
मोहन बेनु बजावे | इहि रव नारि बुलाबे ।' 
तुलसीदास ने इस छंद का प्रयोग अपने पद-साहित्य में नहीं किया है। भारतेन्दु 
के पदों में भी यह छन्‍्द उपलब्ध नहीं होता । आधुनिक काल में पंत ने इस छंद 
का प्रयोग ग्राम्या में किया है ।' चाहे इसका प्रयोग उन्होंने सार के दूसरे अंश है 
के आधार पर ही किया हो, किन्तु ऐसा प्रयोग नवीन नहीं कहा जा सकता, 
जब कि इसका प्रयोग पद-साहित्य में अ्रनेक कवियों द्वारा पूर्व ही हो चुका है । 


| 


(३) लीला 


मोलें को हो श्रनाथ; दरसन ते भयो सनाथ 
देखत नेन जुड़ावन । 
भकक्‍त हेत देह धरन, पुहुमी को भार-हरन, 
जनस-जनस मुक्तावन । है 

क्‍ द “5५९ 
सूरसागर में लीलाछन्द के स्वतंत्र और मिश्र * दोनों प्रकार के प्रयोग मिलते 
हैं। साथ ही कई छन्दों (विनय, नटनागर, हरिप्रिया, हरिप्रीता, हरिवल्लभा) 
का निर्माण लीला के आधार पर हुझ्आा है। इस छुन्द के लक्षरा में भातु ने 
केवल १२ मात्राएं और अन्त में जग ( ।$। ) माना है--“रॉव कल लीला 
मुरारि यह लक्षण इसकी गति के निर्धारण में कोई सहायता नहीं करता।. 
भिखारीदास के लक्षएण-लीला रवि कल जाँत जुतन की भी यही दशा है।.. 
डॉ० शुक्ल ने इस छन्द को चार त्रिकलों के आधार पर रचित मान कर | 
इसकी गति को बिलकुल स्पष्ट कर दिया है । इस प्रकार लीला छुन्द चार. 





'ब्रजमाधुरीसार-वियोगी हरि, पद २३। . 'ग्रास्या, पृ० दे७ । 
'सिश्छन्द प्रकरण, पृ० ३४२ । | अ 
विनय श्रादि छुल्द, पृ० ३००, ३०७, ३०८, ३१३, ३१५। 

. “मानु छन्दः प्रभाकर, पृु० ४५ । द 
बमिखारी--छन्दोण व शा ५ ।.. 
“आ० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० २४८ । 








सम्त छुन्द : ६७ 


त्रिकलों के आधार पर चलता है । दो त्रिकलों की जगह समात्मक षटकल भी 
रख सकते हैं। अन्त में जगणा होना भी अनिवार्य नहीं है । दिखत नेन 
जुड़ावन' जैसे दो-एक श्रपवादों को छोड़ कर सूरदास में प्रायः सभी जगह 
इस नियम का पालन मिलता है । 

संस्कृत छुन्दः शास्त्रों में मात्रिक छन्दों के अन्तर्गत इस लय वाला कोई 
छुन्द उपलब्ध नहीं होता । कितु वर्शिक छुन्दों में मल्लिका (रजगल !) 
प्रमारिका (ज रलग) माणवक (भतलग ) दमनक (न ननलग) 
तथा तरलनयन (नननन) ये सभी चार त्रिकलों के आधार पर ही 
चलने वाले छन्द हैं। इन में मल्लिका (समानी) प्रमारि। का तथा माणुवक 
का उल्लेख तो कई प्राचीन आचार्यों ने किया है। प्रमाणिका को विरहांक ने 
नाराचक* के नाम से उल्लिखित किया है। ये सभी वर्णावृत्त वरणक्रम की 
शिथिलता से सहज ही लीला छन्द में परिणत हो सकते हैं । 


हिन्दी के प्राचीन आचार्यों में सुखदेव मिश्र ने वृत्त विचार* में और 
भिखारी दास ने छन्दोणंव" में इसका उल्लेख किया है । भिखारीदास ने एकादश 
मात्रिक एक और लीला का भी उल्लेख किया है।' उसी प्रकार भानु के यहाँ 
दो लीला छुन्द और हैं। एक मात्रिक (७-७-१०5-२४ मात्राएँ): और दूसरा 
वर्शिक' (भरत ग) । भिखारीदास की लीला भानु की वरशिक लीला ही है। 
इस वरणिक तथा २४ मात्रा वाली लीला से हमारा यहाँ कोई प्रयोजन नहीं, 
. क्योंकि सूरसाहित्य में इनका प्रयोग नहीं हुआ हैं| 
अपश्रंश काव्य में लीला का प्रयोग नहीं मिलता । स्वयंभू की रामायरा 
में अवश्य इसी लय वाला निम्न छन्द प्राप्त होता है । 





'भानु का छन्‍्दः प्रभाकर तत्तत्‌ छन्द। 

भंपगल ५६६, जयदेव ५१३ जयकी० २।६६ हैस २।८३ केदार ३११७। 
भपगल ५५७७ जयदेव ५॥४ जयकी० २॥६५ हेम २८२ केदार २३।१८। 
अंपगल ६।४ जयदेव ६१५ जयकी० २६४ हेम २७७ केदार ३।१* १ 
*४विरिहांक-- ४१४८ 

बड० शिवनन्दन--मात्रिक छन्दों का विकास पु० ७६-७७ । 
पश्षिखारीदास-- शोदे ५) “भिखारोदास, ४४७७ । 
>भानु प० ६४ । “भानु पु० १२४। 








क्र 





“६८० : सुर-साहित्य का छत्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


केवि सुर साहि माणि । सत्ति-सुल चक्‍क्रपाणि ।' 


कितु, वर्रा-क्रम व्यवस्था के कारण इसे लीला छन्‍्द नहीं कह सकते, यह मल्लिका 


(समानी) छन्द है। हिन्दी काव्य में सवप्रथम इसका प्रयोग अव्यवस्थित 
रूप में गोरखवानी में मिलता है-- 

उगबंत सूर पत्र पुर काल कंठक जाइ दूर । 

नाथ का भेंडार भरपुर रिजकू रोजी सदा हुजूर ।' 
पृथ्वीराज रासो में जो हनुफाल छनन्‍्द्र कहा गया है, वह वास्तव में तोमर और 


लीला छन्द का मिश्रित रूप कहा जा सकता है। सूरदास ने भी इन दोनों 


का मिश्रण एक पद में किया है। विद्यापति की पदावली में दो पद लीला छुन्द 
हें निबद्ध हैं । 

सघन जधन कापए तोर 

सदन मथन कएल जोर। “-पद है२ 
'हितहरिवंद के काव्य में भी लीला का प्रयोग मिलता है-- 

मंजुल कल, कुंज देश 

राधा हरि, विशवद वेश । 

राका नव कुम॒द बंधु, शरद यामिनी ।* 


“तुलसी के पद-साहित्य में इस छुन्द का बिलकुल प्रयोग नहीं हुआ । आधुनिक 


काल में इस छन्द को विशेष महत्व भिला। मेथिलीशरण'*, निराला”, तथा 
पंत" ने लीला छन्द में अनेक गीत रचे | इस युंग में इसके विशेष प्रचलन का 
कारण यह है कि इस युग में मुक्तक प्रगीतों की रचना विशेष रूप से हुई है । 


कवियों को हृदय के छोटे-छोटे भावों को प्रकट करने के लिए छोटे छन्दों की 
आवश्यकता प्रतीत हुई। मंद-मंथर भावों को निबद्ध करने के लिए रुक-शक 
कर चलने वाला यह छत्द उनका अत्यन्त सहायक सिद्ध हुआ । शास्त्रीय संगीत 


के अधिक अनुकूल होने के कारण कवियों ने इसे विशेष रूप से अपनाया। 





हिन्दी काव्यधारा- राहुल पृु० ७४ ॥ _गोरखबानी--सबदी--१५६ । 


'डॉ० विपिन विहारी त्रिवेदी : चन्दवरदाई श्ौर उनका काव्य, पृ० २२६। 
'बेनीपुरी--विद्यारपति पदावली ६२१२७ । 
 डॉ० शुकक्‍्ल--पृ० २४६ श्रा० हि० काव्य सें छन्दयोजना । 
यशोधरा--पृ० ६०१ “गौतिका--प० ७, ६५, ६८, ७३ । 
स्वर्णकिरन--सत्स्यगंवाएँ, स्वर्ण पूलि--गरशपति उत्सव, शरद चाँदनो । 

















सम छुत्द : ६६ 


सर्वृतंत्र स्वतंत्र भक्त कवियों की उद्दाम भाव-धारा को समेटने में हरिप्रिया 
भादि दंडक छंद बहुत ही सक्षम सिद्ध हुए थे । श्राज के युग के कर्म-संकुल कवियों 
की वाशीभंगिमा के लिए न तो उतने विस्तृत क्षेत्र की श्रावश्यकता थी और 
न ये छन्द ही उतने उपयुक्त थे। फलत: श्राधुनिक काल में दण्डकों का प्रचलन 
एकदम बन्द हो गया । आज के कवि हरिप्रिया को छोड़ कर उसके एक अंश 
(लीला) में ही अपने भावों को निबद्ध करते रहे | हरिप्रिया आदि की अपेक्षा: 
लीला की प्रधानता और लोकप्रियता का यह भी एक कारण है । 
(४) तोमर क्‍ 

..... *:. : सुनि . थके देव विमान । 
सुर वधू चित्र समान! 

ग्रह नखत तजत न रास । 

बाहन बेंघे धुनि-पास॥ टापद २४६ । 
तोमर छन्द का प्रयोग सूरसागर में स्वतंत्र रूप में नहीं हुआ है। उक्त: 

पद में तोमर और लीला दोनों के चरणों का मिश्रण है । तोमर के लगात्मक 
(3) भ्रंत वाले कुछ चरण भी मिलते हैं, जिन्हें भानु ने नित छन्‍्द कहा है। हे 
इस प्रकार परिशिष्ठ ५३ के छः चररणा तोमर के और दो नित के कहे जायेंगे। 

. भ्ञानु ते तोमर के लक्षण में बारह मात्राएँ भौर अंत में भुरुलछु (5 ) 
माना है 'तोमर सु द्वादश पौन ।” इससे इसके चरण की रचना-प्क्रिया का 


रगण) पर आधारित मान कर अथवा चतुष्क से प्रारम्भ होने वाले चरणों की 
पाँचवीं मात्रा को लघ्चु बता कर लक्षण को स्पष्ट कर दिया है,, जिससे इसके 
गति-निर्धारण में कठिनाई नहीं होती । वस्तुतः तोमर छत्द का निर्माण दो 
लघु (या एक गुरु) और दो पंचकों ($5। ) या ($। $) के आधार पर होता 
है | सूरसागर में प्रयुक्त तोमर में यह लक्षरा पूर्णतया घटित होता है। 

प्रा० पें० में तोमर को वर्शिक छन्द माना है, जिसका लक्षण स ज॑ ज॑ दिया- 
गया है ।* केशवदास भी इसे वर्णिक मानते हैं ओर यही लक्षण देते हैं ४ कितु, 
रामचन्द्रिका में सर्वत्र इस नियम का पालन नहीं हुआ है । यथा-- 





प्रश्न छुत्द, तोमर लीला पु० ३४२९।... छत्दः प्रभाकर, पु० ४४ ४ 
० हि० काव्य में छत्दयोजना, पृ० २५०॥ प्र० पृ० २६८६१ द 
“छुन्दसमाला, ११२२ । द 


५ का ;नलबकाकुपातएा: । हा 8३ कि व ु।0. .  मेह। (77 का 
पाए, 55 कक + हित: २३ जड़ 
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(क) बहु भाँति पूजि सुराइ। कर जोरि के परि पाय । 
हँसि के कझौ रिपषि मित्र । अब बेठु राज पवित्र । 
(ख) फल फूल सों संधुक्त । श्रलि यों रमें जनु मुक्त 
(ग) कछु मैं न जानी बात ।॥ कब तोरियों घनु तात ॥ 
इनमें (क) के चारों चरणों में गणव्यवस्था ठीक है, किंतु (ख) और (ग) के 
प्रथम चरणों में नौ की जगह आठ ही अक्षर हैं। फलस्वरूप गण का क्रम भी 
टूट गया है, पर मात्राएँ सब में समान हैं। केशव के इन उदाहरणों को 
देख कर यह सहज ही अनुमान किया जा सकता है कि वर्शिक तोमर घीरे-धीरे 
- मात्रिक रूप धारण कर रहा था। भिखारीदास ने तोमर को रखा तो है 
सान्रिक प्रकरण में, कितु लक्षण दिया है वशिक छन्‍द के समान। 'सजजी 
तोमर जानियो' । उनके उदाहरणा-पद्य में भी गणों की पूरी पाबंदी है ।* 
अ्पञअंश कवि बब्बर ते तोमर का प्रयोग वर्शिक रूप में किया है।* 
केशवदास में भी वशिक रूप में इसके प्रयोग मिल जाते हैं। कितु तोमर का 
मात्रिक रूप ही हिन्दी में विशेष प्रचलित रहा। चन्दवरदाई ने इसका प्रयोग 
मात्रिक रूप में ही किया है-- 
सुनि अवन संभरि राज । वर वज्जि विजयत बाज्ञ | 
तन त्रिधि तूल तरंग। विधि सड़ि वीर विजंग । छे ५४५ स० ३७० 
गोरखबानी के एक पद में तोमर की दो-चार श्रस्तव्यस्त पंक्तियाँ हृष्टिगोचर 
होती हैं-- 
रहिवा दसवें दुवारि । सेहवा पद निराकार । . 
जपिल भ्रजिपाजाप । विचारि ले आापे आप * 


'विद्यापति की पदावली में तोमर छनन्‍्द नहीं मिलता । कबीर ने भी इसका प्रयोग 
नहीं किया है। सूरदास ने इसका मात्रिक प्रयोग मिश्र-रूप में किया है। तुलसी 





“रामचन्द्रकाि, २७१४६॥ ... 'रामचन्द्रिका, ५। १४। 
रामचन्द्रिका, ५। ४४। >भिवारी, ५१ ६० छन्दोणंव ॥ 
 भिन्वारी, ५। दढे३ छनन्‍्दोणंव । 
हिन्दी काव्यध।रा, राहुल पृ० ३३० पद्य ८७ (३७७) । 
“जत्रिबेदी, चन्दवरदाई और उनका काव्य--प० २२७ । 
गोरखबानी, पद ३३ ।.. 
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ने पदों में नहीं, रामचरितमानस में इसके मात्रिक रूप का प्रयोग तीन स्थलों 
पर किया है। रावरशा द्वारा फैलाये गये पा्खंड-वर्रान में-- 


जब कोन्ह तेहि पाषंड । भए प्रगट जंतु प्रचंड । 


इन्द्र द्वारा की गयी राम की स्तुति में-- _ 


जय रास सोभा धाम । दायक प्रनत विश्वाम । 


झौर खर-दूषण के साथ राम के युद्ध-वररन में-- 


तब चले बान कराल | फुंकरत जनु बहु व्याल ।' 


'इस प्रकार एक ही छन्‍्द के द्वारा तुलसीदास ने भयानक-वीभत्स-जसे परुष रसों 


की तथा भक्ति जेसी कोमल भावना की अभिव्यंजना सफलतापूर्वक की है । इसके 
बाद सूदन ने सुजानचरित में तथा श्रीधर ने जंगनामा में वीर तथा रौद्र रस की 
ग्रवतारणा के लिए तोमर छन्द का प्रयोग किया है। आधुनिक काल में इस 
छन्द का प्रयोग अ्रत्यंत विरल है। साक्रेत के एक स्थल पर इसका उपयोग 
किया गया है ।* ढूँढ़ने पर इसी प्रकार कुछ पच्चय मिल जा सकते हैं ।* कितु इसमें 
सन्देह नहीं कि इस युग में यह वीर रसात्मक छन्द अपने स्थान से च्युत हो गया । 
बीर रसात्मक वाग्धारा लंबे छन्दों के विस्तृत क्षेत्र में प्रवाहित हो कर जितना 
प्रभाव पाठकों पर डाल सकती है, उतना छोटे छंदों की संकीर् भूमि पर चल 
कर नहीं । यही कारण है कि इस युग में वीर-गीत या वीर-प्रबंध तो लिखे गये, 
'पर उनके लिए तोमर ज॑ंसे छोटे छन्द पसन्द नहीं किये गये । 


(५) सखी (हाकलि-सानव) 
आ  क यह कहति जसोदा रानी । 


की खिरव सारंगपानी । 
जो मेरे लाल खिभावे । 


सो अपनो कोनो पावे। “पद ८०१ 
सखी छुन्द का प्रयोग सूरसागर के दो पदों में (सूरसागर पद ८5०१ और 


_ यरिदिष्ट ६३) में हुआ है। भानु ने इसके प्रत्येक चरण में १४ मात्राएँ और अंत 


लिकाकाण्ड, गीताप्रेस पृ० 5११॥ . लंकाकाण्ड, गीताप्रेस पृ० ८२६। 
*ग्रण्य काण्ड, गीठाप्रेस, पृ० ५६३ ॥। द 
'बीरकात्य : उदयनारायरत तिवारो--पु० ४०६, हिन्दी वीरकाव्य : 
टीकमसिह तोमर--पु० १२४। “साकेत-- चतुर्थ सर्गे । 
वराज्यश्नी : जयशंकर प्रसाद, तृतीय ओऊकू, पु० ६३ ॥ 
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में मगण या यगण माना है। उन्‍होंने एक हाकलि छन्‍्द का उल्लेख किया है 
जिसका निर्माण तीन चौकल और एक गुरु से माना है। न्रें चौकल गुरू 
हाकलि है । हाकलि का सर्वप्रथम उल्लेख प्रा० पे० में पाया जाता है ।* 
प्रा० प॑० के अनुसार हाकलि के प्रत्येक चरण में एक सगण (॥5) एक. 
भगरण (5।।) एक द्विजगण (।।4। ) तथा एक गुरु होते हैं । साथ 
ही प्रथम-द्वितीय चरणों में ११ अक्षर तथा तृतीय-चतुर्थ में १० अक्षर होते 
हैं ।* दामोदर मिश्र के लक्षण में गराव्यवस्था तो प्रा० पै० के अनुसार ही है,. 


कितु अक्षर के संबंध में कुछ नहीं कहा गया है । 


द्विजगण सगझण भगरण कलिता 
भवति चतुर्दंश कल कलिता । 
झनते गुरुमपधाय यदा 
हाइलिरेषा भवंति तदा। 
केशवदास ने हाकलिका के प्रत्येक चरण में तीन भगरा और एक गुरु की व्यवस्था” 
बतला कर इसे एकदम वरशिक बना दिया है ।£ केशव के बाद मुरलीधरर,. 


सुखदेव”, भिखारीदास", राम सहाय*, अयोध्या प्रसाद' तथा जानी बिहारी 


लाल" ते हाकलि का उल्लेख मात्रिक छन्दों के अन्तर्गत किया है। भिखारीदास- 
के लक्षण (चारि दस कल हाकली ) और उदाहररणु-- 


'छुन्दः प्रभाकर पृ० ४७। “द्रा० पे० ६(॥१७२-१७४ |. 
'द्रा० पै० ११७२-१७३-डाँ० व्यास ने पद (७२ के श्र्थ में जो 
क्रमशः सगरा, सगण तथा द्विजगण' लिखा है, हमार दिचार से वह गलत 
_ है। गणों की ऋभिक स्थापना से यह सात्रिक नहीं वणिक हो जाता ॥. 
फिर प्रा० पं के उदाहरण-पद्य में इन गणों को ऋमिक योजना भी नहीं 
दिखाई पड़तो । प्रा० पें० भाग २ प० १४६ । 
बासीभुषण--दामोदर मिञ्व--इलो० ६७। 
छुँदमाला---२४२--पाठ5 में 'मगण' है, भगरशा होना घाहिये । प्रा० पै० 
भाग ४ डॉ० व्यास--प० ४५२ । 
. डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, सातन्रिक छुन्दों का विकास, पृू० ७२। 
 बही, पृु० ७७॥ ....... छन्‍्दार्णव-भिखारी--५॥१ १४-११५ 
. “डॉ० शिवनन्दन प्रसाद--प० द्ै२ । कल 
"वही, पृ० ड८ड।......“/“/..........+" वही, पु० ४६३ 
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पर तिय गुरु तिथ तुल गने। 
पर धन गरल समात भर्ते । 
दोनो में इसका मात्रिक रूप ही प्रत्यक्ष होता है । भानु ने तो इसे स्पष्टतः मात्रिक 
छुन्द मान कर लिखा है--पूर्वाचार्यों ने इसके पहले और दूसरे चरण में ११ वर्ण 
और तीसरे और चौथे चरण में १० वर्ण माने हैं, परन्तु मुख्य नियम तो यह 
है--त्रे चौकल गुरु हाकलि हैं ।' भानु के बाद रघुनंदन, परमानंद' डॉ० शिवनंदन * 
तथा डा० झुक्ल* ने इसका उल्लेख किया है । डॉ० शुक्ल ने मैथिलीशरर के प्रयोग 
के आधार पर समप्रवाही १४ मात्राओं का होता इसका सामान्य लक्षण माना 
है। यदि चौकल का नियम अनिवार्यत:ः माना जाय तो उनके ह्वारा उद्धृत 
हाकलि के उदाहरण-रूप में गुप्त जी की निम्नांकित पंक्तियाँ--... 
भाग सुहाग पक्ष सें थे । 
अंचलबद्ध कक्ष में थे। 
हाकलि की नहीं, मानव की पंक्तियाँ हो जायेंगी। मानव का उल्लेख किसी 
: प्राचीन आचार्य ने नहीं किया । भानु ने चतुर्दशमात्रापादी उस छन्द को मानव 
की संज्ञा दी है जिसके चारों चरणों में तीन-तीन चौकल नहीं पड़े ।* भानु के 
श्रनुसार गुप्त जी की उपरिलिखित पंक्तियाँ मानव की कही जायेगी, क्योंकि इनमें 
5. ]. 3 जा 5 
हागप, बद्ध क ।) 
आ जाते हैं । वस्तुत: मानव हाकलि छनन्‍्द ही है । हाकलि और मानव की लय 
में कोई खास भेद नहीं है । आचार्यों की छन्दों की संख्या-वृद्धि वाली मनोवृत्ति 
के फलस्वरूप इसने एक नया नाम पा लिया है। कवियों ने इन दोनों के भेदों 
पर कभी ध्यान नहीं दिया । उनके प्रयोग में दोनों प्रकार की पंक्तियाँ श्रापस 
में मिली-जुली चलती हैं । गुप्त जी के 'साकेत' की निम्तांकित पंक्तियों में-- 
द देख देख उन्तकी ममता मानव 
करती | थीं उस | की सम | ता --हाकलि । 


तीन चौंकल नहीं बन पाते--प्रथम चौकल के बाद पंचक ( 


'भानु--पृ० ४७ । "हिन्दी छन्द प्रकाश--पु० श४े | 
*पिगल पीयूष--पृ० १५५॥। शहिन्दी छन्दःशाख---पु० ६४। 


“झा० हि० काय्य सें छन्दयोजना, पु० २५२) 
वभानु, प० ४७। 
ई, 
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ज्ाज भर [ तुल 3 | त्साह भ | रे --हाकलि । 
थे दो | नों के | हृदय ह | रे “+हाकालि । 
“-“५० ७७ 


पहली मानव की और शेष तीवों हाकलि की हैं । एक चरण में तीन चोौकल नहीं 
पड़ने से ही इस पद्य को हाकलि नहीं माव कर मानव कह देने में कौन-सा सार है, 
यह विचारणीय है । इस चौकल के विचार से तो सखी छुन्द (१४ मात्राएं, अंत 
में 555 अथवा ॥55) भी हाकलि-मानव में अन्तभुक्त हो जाता हैं। हरिआ्रौध के 
सखी छन्द के निम्नांकित उदाहरण मैं-- 


प्रति दिव | स तुम्हा | रा द | शेत । “+हाकलि 
देवला--संदश थी करती । “>मानव 
झबलोक--दिव्य---मुख--प्राभा । >>सची 

निज हृदय--तिमिर थी हरती । ““हाकलि 


चौकल के नियमानुसार द्वितीय पंक्ति मानव की है, शेष सभी पंक्तियाँ हाकलि 
की हैं । प्रथम पंक्ति में तीन चौकल तो बनते हैं, पर अंत में गुरु नहीं है । उसकी 
जगह दो लघु रखे गये हैं। प्रसाद के निर्म्नाकित पद्च-- 


घिर जा | तीं प्रल | य घटा | यें 
कुटिया | पर आ | कर से | री 
तम-चू | णे बरस | जाता | था 
छा जा | ती श्रधि ॥क अंधे | री 


के चारों चरणों में तीन-तीत चौकल बन जाते हैं। अन्त में एक गुरु की जगह 
यगरण और मगरा का प्रयोग भी है । इसलिये भातु के नियमानुसार यह सखी 
छन्द सहज ही कहा जा सकता है। कित्तु ये दोनों छन्द वस्तुतः एक नहीं हैं । 

' चौकल का लक्षण पूर्ण रूप से घटित हो जाने पर भी सखी छुन्द हाकलि-मानव 
नहीं हो सकता । हाकलि समप्रवाही चौपाई की अंतिम दो मात्राओ्ों को निकाल 

. देने से बना है। किन्तु, सखी का निर्माण “पदपादाकुलक की अंतिम दो मात्राश्रों 
को हटा कर हुआ है । इसलिये इसके चररा का प्रारंभ हाकलि के समान द्वित्रि 
कलात्मक नहीं हो सकता | पदपादाकुलक के समान इसके चरणारंभ में एक 





. “बैदेही वनवास---षष्ठ सर्गंपु० ७७।. आँसु--पु० १२। 
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ड्िकल का रहना परमावश्यक है। उसके बाद या तो समकल रहेंगे या दो 
वत्रिकल। भानु के लक्षणों शहरण से बात स्पष्ट हो जायगी । 

कल भुवत् सखी रवि साया, चह माया पर्तिहि लभाया । 

प्रभु तउ श्रति प्रीति प्रकासी, रजि रास क्षियों सुखरासी । 

“छन्दः प्रभाकर, पु० ४६ 
इसके दो चरण चौपाई की तरह अ्रवध्य समप्रवाही हैं । श्रतः वे हाकलि के 
चरण भी हो सकते हैं। किन्तु दो चरणों का प्रारम्भ द्विकल--दो त्रिकल से 
हुआ है । इसलिये ये दोनों हाकलि के चरण नहीं हो सकते । इस प्रकार यह 
पद्य सिद्ध करता है कि इसके चरण पदपादाकुलक की अंतिम दो मात्राओं को 
हटा कर बनाये गये हैं । 

प्रसाद” के सम्पूर्ण आँसू” में चरणों का प्रारंभ इन्हीं दो ढंगों से हुआ 
है। द्ित्रिकलात्मक प्रारंभ वाली केवल एक पंक्ति है (अंतरिक्ष में जल-थल में), 
जो कवि की अ्त्तावधानी के फल-स्वरूप टपक पड़ी: है। अतः आँसू! को सखी 
छत में रचित मातता ही ठीक है। उसमें मानव छत्द मातता सर्वथा भ्रम है । 
सूरदास के दोनों पदों के चरणों का निर्माण भी इन्हीं दोनों ढंगों से 
हुआ है | अवश्य कहीं-कहीं मगश-यगरण के नियम का पालन नहीं हुआ है। जैसे- 
देखत सुतप्त जल तरसे। 
जसुदा के पाइनि परसे। 
सुन्दर श्रति सरस अ्रंदरसे । 
ते घत दधि मधु सिलि सरसे । “पद ८०१ 
भ्रा० पें० में हाकलि के उदाहरश में बब्बर का निम्नांकित पच्च. उद्धत किया 
गया है-- क्‍ 
भर भ सस " 
उच्चउ छात्रण विमल धरा तरुणी घरिणी विशश्मपरा 
भ भर भ सं स्‌ भ्‌ 
वित्तक पूरल मुद्दहरा बरिसा समझा सुक्व॒करा ।* 
इसमें प्रा० पै० का सगण (॥$ ), भगण (&॥ ) द्विजगण (॥॥। ) 
तथा एक गुर वाला नियम घटित नहीं होता । ११ और १० अक्षरों के नियम 
की पाबंदी अवश्य है। इस उदाहत पद्य से प्रा० पै० कार का यह मन्तव्य स्पष्ट 


आधुनिक हिन्दी काव्य में छुन्द योजना : डा० शुक्ल, प० २४५३ । 
हिन्दी काव्यधारा, ३१४, प्रा० पै० १११७४ ॥ 
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हो जाता है कि उन्होंने सगण भगर की ऋ्रमिक स्थापना पर जोर नहीं दिया है | 
उनके अनुसार हाकलि में तीन चौकल और एक गुरु चाहिये । चोौकल या तो 
सगरा हो, भगण हो या स्वलघु हो। भानु ने सगरण, भगरा श्रादि नामों को 
हटा कर केवल तीन चौकलों की व्यवस्था कर दी। 
प्रा० पै० के उपय क्त छन्द के आगे यदि हम संस्कृत वशिक सारवती 
(भ भ भ ग--१० अक्षर ) के निम्न पद्य को रखते हं-ः 
भासि भगी रंग डारि कहाँ । पूँछत यों हरि जाइ तहाँ । 
घाइ धरी वह गोप लली ॥ सारवती फगुवाइ भली 
ह तो स्पष्टतया परिलक्षित होता है कि हाकलि सारवती का ही मात्रिक 
'रूपान्तर है । हाकलि का तीसरा चरण तो स्पष्टत: सारवती का है। प्रथम 
में तीसरे भगण को सर्वलघु ( विमलध ) रूप दे कर ११ वर्णों की पूत्ति की 
गई है। दूसरे तथा चौथे चरणों में श्रवश्य 'सारवती की भगरा व्यवस्था नहीं 
है । किन्तु चौथे चररा में एक भगरण आ गया है। स्वयंभू के निम्नांकित पद्य की 
राम-विऊएं दुग्भ्सणिया “-& अक्षर १४ माज्राएँ 
प्रंसु--जलोल्लिय-लोयणिया “१० अ्रक्षर १४ सात्राएँ 
मोबक्‍्ककल केस कवोल भुआ --१० श्रक्षर १४ सात्राए 
दिद्दु विसंठल जरणाय-सुया “-१*९ अक्षर १४ मात्राए 
दूसरी और तीसरी पंक्तियों में सारवती की पूरी 'गराव्यवस्था है। पहली और 
चौथी में क्रमशः एक वर्ण कम और एक वर्ण अ्रधिक है। इसलिये यह हाकलि 
ही है, सारवती नहीं । पर सारवती ही वर्णों की ऋम-व्यवस्था तोड़ कर हाकलि 
बन रही थी, इससे यह स्पष्ट जाना जा सकता है । यह सारवती छन्द प्रा० पै० 
में उल्लिखित है।' पर यह इससे भी प्राचीन है। भरत ने वृत्तनाम से, और 
जयकीत्ति तथा हेमचन्द्र ले चित्रतति* नाम से उसका उल्लेख किया है । स्वयंभू- 
च्छन्द: में एक चतुर्दशमात्रिक छन्द गन्धोदक धारा (४--४--४--२ या --६ 
४+-४ ) है क्‍ 





भानु--पृ० १३४ । हि 2 

हिन्दी काव्यधारा--राहुल (५) विरह (सीता) पृ० ६२ 
'प्रा० पै० रादड-8५।..  लाव्यशाख ३२२१७। 
*छलत्दोनुशासन (जयकीति) २।८८, छन्दोनुशासन (हेम) २१११४ । 
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चलणे चोद्दहमत्ताओ । श्रण्णे आहुदचआरा । क्‍ 
छंचचा जीघ्र बहासाए। एसा गंयो श्र श्रा (अ) धारा ।' 
इसी का उल्लेख हेमचनद्र ने भी किया हे--यचचाश्चिदों वा गन्धोदकथा[रा । डॉ० 
व्यास ने इसी गंधोइकवारा का विकास प्रा० पे० की हाकलि में देखा है ।* कौन 
कह सकता है, स्वयंत्ु का यह गंधोदकधारा छ॒न्द भरत के वृत्त छन्द का ही 
विकसित मसात्रिक रूप हो । ४+ ४--४- २ की व्यवस्था तो सारबती में भी 
ठीक-ठीक बंठ जाती है । द 
हाकलि छुन्द का काव्यग॒त प्रयोग अ्पश्रंश काव्य. में. हम देख चुके 
हिन्दी काठ्य में संर्तरेश्रयम इसका अथोगः गोरखबानी को कतियय पंक्तिपों में 
दृष्टिगोचर होता है-- 
चेतलि बाला अम न बहै । नाथ की छुपा श्रबंडित रहै । 
गोरखनाथ के बाद विद्यापति* और केशबर* ने हाकलि का प्रयोग किया. है । 
आधुतिक काल में मैथिलीर रण ने 'सक्रेत' के चनुर्य सर्ग की रचना हाकलि में 
ही की है। छायाव्राद के अन्तर्गत निराला के दो-एक गीत इसी छन्द में 
निबद्ध हैं । 
सखी छन्द का छत्दःशास्त्रीय उल्लेख प्राचीन नहीं है। संभवत: इसका 


सर्वप्रयम उल्लेख भावनु ने किया है, किन्तु इसका काव्यगत प्रयोग प्रुराना है। 
पृथ्वी राजरासो में वेजीहुम या वेलीविद्र॒म नाम से जो छत्द मिलते हैं, वे बहुत 


दूर तक सखी छन्‍्द कहे जा सकते हैं । जेसे-- 
वजि तंति तंज्िय बज्जनं । सुरगान सज्जिय सुर गन । 
“जों० १३ से ५६ । 
चन्दबरदाई के बाद कतीर,* सूर, तुलसी, ” भारतेन्दु आदि ने सखी का प्रयोग 





स्वयंभू---६११२७ । हेमचन्द--६॥२६ । 
'जा० पं० भाग ४ प० ४५२। “गो रखबानी--सबदी १६० । 
“विद्यापति की पदावली : बेनीउुरी, पद ७२ । 

. शाम चन्द्रिका १३६ गीतिका : गीत २०, १०११॥ 


संदबरदाई---ज्रिवेदी--पृ० २४ं४-२४५ ॥ 

>क्रबीर ग्रंथावली--१७३, २६२, २६३, २७६, २८२, २६६ । 
“विनग्पत्रिका-पद १२५॥। 
+प्रेम्नाजुवर्ष ण-पद ३४, मधुमुकुल-पद ५६ । 
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अपने पदों में किया है। पद्माकर ने अपने प्रबन्ध काव्य में कुछ पद्यों की रचना 
इसी छंन्द में की है। हालाँकि उन्होने इसका नाम सखी न दे कर हाकल दिया 
है ।' आधुनिक युग में वेदेही वनवास' में हरिप्रौध ने सली नाम से ही इसका 


_ सर्गान्‍्त प्रयोग किया है। 'प्रसाद' का आँसू' इसी छन्द में रचित हैं । पन्‍्त के 


गंजन' के कई गीत इसी छन्द में निबद्ध हैं । 


निराला ने भी एक गीत की रचना इसी छन्द में की है। इस प्रकार 
न्दबरदाई से ले कर छायावाद काल तक यह छन्द कवियों की वाशशे का वाहकः 
बना रहा | सूरदास और पद्माकर ने इसका प्रयोग वरानात्मक प्रसंगों में किया । 
चन्दबरदाई ने इसके द्वारा वीर वातावरण की सृप्टि की । कबीर और तुलसी 
ने तत्व की बातें कहीं । इससे इस छन्द की सवरससिद्धता तो प्रक्ट हो ही जाती 
है, पर यह छुन्द करुणा रस के विशेष अनुकूल है। हाकलि चौपाई की तरह 
बंधनविदह्ठीन नाले के समान सरसराती निकल जाती है। रखी जेँसे दो मात्राध्रों 
पर रुक जाती है और फिर हाकलि की गति ग्रहण कर लेती है । इसलिये इसकी 
चाल में कुछ घीमापन श्रा जाता है, इसी से इसमें करुण रस की श्रवततारणा 
सम्यक्‌ रूप से हो जाती है । 


(६) कज्जल 


पिय देखो बन-छवि निहारि। 
बार-बार यह कहति नारि । 
नव पल्‍लव बहु सुमन रंग । 
द्र॒स-बेली-तनु भयों अ्रनंग । “-पद ३४६८ 


सूर साहित्य में कज्जल छन्द का प्रयोग केवल तीन पदों में हुआ है ।* 
प्राचीन छन्दःशास्त्रों में इस नाम का कोई छन्‍्द उपलब्ध नहीं होता । भानु ने 
ही सर्वप्रथम इसका उल्लेख किया है। उनके पश्चात्‌ कसी छन्दःशार्त्री द्वारा 
यह उल्लिखित नहीं हुआ । भानु के अनुसार इसमें १४ मात्राएँ होती हैं और 
अन्त में 8 रहता है। कज्जल भौन मत्ता पौन ।* इस लक्षण से कण्जल की 





'हिम्सत बहादुर विरुदावली-पछ ३ से ४४ । सक 
गुंजन-गीत ३, ४, ६, ७, ८, दै; श्रादि। 'गीतिका-गीत ६० ॥ 
सूरसागर पद रे४६८, ३४६८, २४७० । “छन्दः प्रभाकर, पृ० ४६ ४ 
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पाद-रचना-प्रक्रिया में कोई मदद नहीं मिलती--इसका कोई रूप स्पष्ट नहीं 
होता । भानु के निम्न लक्षणोदाहरण पद्मय-- 
कज्जल भोव मत्ता पौन । 
सरख सोह प्रविसत जोन । 
अ्रसत साथा फंदहि त्याग । 
सीताराम चररणाह लाग । 
से भी इस बात का स्पष्ट पता नहीं चलता कि इसका आधार क्या है ? क्योंकि 
जहाँ इसके पहले, दूसरे और चौथे चरण चौकल-त्रिकल-चौकल-तिकल के आधार 
पर चलते हैं, वहाँ तीसरा चरण त्रिकल-चौकल-चौकल-त्रिकल पर अवलंबित 
है। इससे इतना ही स्पष्ट होता है कि भानु इसके चरण का निर्माण एकमात्र 
सप्तक की दो आवृत्तियों से मानते हैं--सप्तक का स्वरूप चाहे जो भी हो । किन्तु 
उनके ही द्वारा उद्धत निम्त पद्य भें-- 
प्रभु सम श्री देख लेव । 
तुम सम नाहीं और देव । 
कस प्रभु कीजे तोरि सेव 
पाव न कोऊ तोर भेंव । 
सप्तक का नियम घटित नहीं होता । इस पद्य की परीक्षा से पता चलता है 
कि पद्धरि की प्रारम्भिक दो मात्राओं को हटा कर इसका निर्माण कर लिया 
गया है । यही छन्‍्द वास्तव में कज्जल जेसे किसी नये नाम का अधिकारी हो 
सकता है। भानु के लक्षणोंदाहरण वाला पद्य सुलक्षण का उदाहरण (असत 
माया के अतिरिक्त) हो गया है। भानु द्वारा सुलक्षण के उदाहरण-रूप में 
दिये गये निम्न पद्च- 
मुनि सुन पौन सुलछन तौन । 
ग्रस को भेद पांव जोन । 
सब तजि धार हरि पद प्रीति । 
सीख हमारि भागों मीत ॥ 
से मिलान करने पर हमारे कथन की पुष्टि हो .जायगी । कज्जल जेसे नये छन्द 
का उदाहरण भानु के सामने था, जिसे उन्होंने उद्धत किया है। किन्तु, श्रपना 
लक्षण-उदाहरण देने के समय उन्होंने थोड़ी असावधानी की । फलस्वरूप 


'छल्दः प्रभाकर पु० ४६ ।._ 'छुल्दः प्रभाकर पु० ४७। 
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उनका उदाहरण कज्जल का नहीं हो कर सुलक्षण का हो गया। पद्धारि की 


प्रारम्भिक दो मात्राओं को निकाल कर जिस कज्जल का निर्माण हुआ है, उसका 


लक्षण इस प्रकार दिया जा सकता है-- 
कृज्जल छन्द में समात्मक १४ मात्रा एँ होती हैं और अन्त में 5) होता 


है| सुरसागर के तीन पदों में इस नियम का सर्वत्र पालन हुआ है । केवल एक 
पद के प्रारंभ में पद्धरि की एक पंक्ति शा गई है-- 


आयो आयो प्रिय रितु वर्सत । 


कज्जल का छन्दःश्ास्त्रीय उल्लेख चाहे अर्वाचीन हो, किन्तु इसका काव्यगंत 
प्रयोग अत्यंत प्राचीन है। सरहपा के एक पद्य में पद्धरि और कज्जल का मिश्र 


अयोग उपलब्ध होता है-- 


श्रध-उद्ध मार्गव रं-पइसेरइ “-पद्धरि 
चन्द्र सुज्ज वेइ पशिहरेइ । “+कण्जल 

वी चज्जइ काल हुतणश्र गई “-पद्धरि 
वे विज्ञार समरस करेइ ।।.. --कज्जल 


पृथ्वीराज रासो में भी कज्जल का प्रयोग पाया जाता है।' कबीर-ग्रंथावली 
के अनेक पदों की रचना पद्धरि और कज्जल के मिश्रित प्रयोग से हुई है।* 
यथा-- 


सबद अनाहद सोंगी नाद। >+ १४ सा० 
काम क्रोध विषया न बाद ।॥. --१४ सा०. 

मन सुद्रा जाके गुरु को ग्यात । “-रै६ सा० 
जिकुद कोट में धरत ध्यान ४ --१४ सा० 


इसमें प्रथम, द्वितीय और चतुथ कज्जल है और तृतीय पद्धरि | हो सकता है, 

सरहपा और कबीर में जो कज्जल की पंक्तियाँ मिलती हैं, वे कवि-प्रयत्न- 

शैधिल्य के परिणाम हों + किस्तु नुतन छतदों की सृष्टि भी तो 5 प्रकार होती 
है. 





'सुरसागर पद ३४६६ + 'दोहाकोश-राहुल ५७ प्‌ृ० १४ ॥ 
स० ३७ छु १२६-१३१ शोर स० ४४५ छु ८-१० देखिये खंदबरदाई और 
उनका काव्य : जिलेदी, पु० २२७। 

 कबोर प्रथावली--इय।मसुन्दर दास, पद ३७७ से ३८८ । 

 “कबोर ग्रल्थावली--इयामसुन्दर दास, पद ३७७ । 
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है। सूर के तीन पदों में कज्जल का व्यवस्थित प्रयोग प्रयत्त-शैथिल्यवश नहीं 
हुआ है । उन्होंने जान-बुक्त कर इसका प्रयोग किया है। पढ्धरि में ऋत-वर्णान 
की एक परम्परा चली झा रही थी | अ्रतः पद्धरे पर आधारित कज्जल छुन्द 
द्वारा भी सूर ते वसन्‍्त का वर्णन तथा उससे उत्पन्न मादक वातावरण का चित्र 
उपस्थित किया है। कज्जल की परम्परा सूरदास तक झाकर- झुक गयी । उनके 
बाद किसी कवि ने इसे नहीं अपनाया । पंत के 'एक तारा' और नौका-विहार' 
की प्रारंभिक प्रथम पंकितयों में कज्जल के दर्शन अवश्य होते हैं। इस प्रकार 
पद्धरि के सामने कज्जल टिक नहीं सका । 


(७) चोपई 
महर दयो इक ग्वाल चलाइ। 
पठयो कहि. उपनंद बुलाइ। 
झरे आनो वृषभानु लियाइ। 
तुरत जाहु तुम करह चेंडाइ। “-पढ १५०४५ 


सागर में स्व॒तन्त्र रूप से चौपई का प्रयोग चार पदों में हुआ है । इसके 


अतिरिक्त अमेक प्‌ चौबोला और चौपाई के साथ इसका मिश्रित प्रयोग हा 


है। भानु के अनुसार इसमें १५ मात्राएं होती हैं और अन्त में $ होता है । 'तिथि- 
कल पौन चौपई माहि । इसका अन्य नाम जयकरी भी है । 'चौ१ई में चोपाई 
को ही भाँति सममात्रिक प्रवाह होता है । चौपाई की अन्तिम शुरु मात्रा को लघु 
कर देने से यह छन्द वन जाता है |” ज्ञानु के पंचदशमात्रिक गुपाल (ग्रन्त में 
जगरण ।$॥ ) और पुनीत (अन्त में तगण 58 ) वस्तुतः चौपई छन्द ही हैं । 
इन्हें भ्रन्य नाम देने की कोई आवश्यकता नहीं  अ्रतीत होती । गुपाल में ८-७ 
पर यति और पुनीत में श्रादि सम कल के बाद विषम कल देने से लय में कोई 
विशेष अन्तर नहीं पड़ता । यों तो मात्रिक छन्द की प्रत्येक पंक्ति लघु गुरु की 
भिन्न स्थापना के कारण पृथक-पृथक छन्द हैं ।/ जब चौपई के ग्रन्त में $| की 


व्यवस्था है, तो उसके अन्त में या तो जगशा रहेगा अथवा तगरण । यदि जग- 


'स्रसागर--२४५, ३७८, ६५०४५, ३४६३ ॥। छुन्दः प्रभाकर, पृ० ४८ ॥ 
आ० हि० काव्य में छुन्दयोजना : डॉ० शुक्ल--पु० २श८। 

छन्‍्दः प्रभाकर, पृ० ४८, ४६ । 

*शरा० हि० काव्य में छत्दयोजना : डॉ० घुक्ल--पुृ०२६२ । 
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णांत और तगणांत चरण को क्रमश: गुपाल और पुनीत कहेंगे, तो चोपई की 
सत्ता कहाँ रहेगी ? इसीलिये सूरसागर के सभी जगशांत-तगणांत चरण चौपई 
के अच्तगंत ही ले लिये गये हैं। यदि चौपई के अत्य $ की जगह ७ हो, तो 
उसे आचारयों ते 'चोबोला' कहा है ।' और ऐसा कहना सर्बथा युक्तिसंगत है, 
क्योंकि लघु-गुरु के व्यतिक्रम से लय में किचित्‌ भिन्नता श्रा जाती है । 
चौपई का उल्लेख संस्कृत के छन्दः शास्त्रों में नहीं मिलता । प्राकृत- 
अपभ्रंश छन्दःशास्त्रों में भी इस नाम और इस लय वाला कोई छन्द उपलब्ध 
नहीं होता । प्रा० पें० में एक छुल्द चउपइया नाम का हैं। इससे चौपई का 
सम्बन्ध जोड़ा जा सकता है, ऐसा विद्वातों का मत है।' किन्तु प्रा० प्‌०का 
चउपइया ३० मात्राओं का छनन्‍्द है, जिसमें १०, ५, १२ पर यति होती है । 
इसे ही आजंकल चौपया कहते हैं, जिसका प्रयोग तुलसीदास ने बालकांड में 
और केशवदास ने रामचन्द्रिका' में किया है । इस प्रकार चौपैया से चौपई का 
संबध किसी तरह नहीं जोड़ा जा सकता । चौपई का सवंप्रथम उल्लेख भिखारी- 
दास ने किया है । उन्होंने लक्षण में अ्रन्त्य 5 की बात नहीं कही है--पंद्रहू 
कला गनौ चौपई ।* किन्तु, उनके उदाहरण में इसका पालन हुआ है । 
। तुश्न प्रसाद देख्यों भरि लेन। 

कही सुनी मनभावत्ति बन । 

कब परिहे मोहन गल बाँह । 

चोप ईठि इतनी मन माँह। 
इसी पद्य को उन्होंने चौपाई के उदाहरण में किचित्‌ परिवर्तत (नंन की जगह 
नेना, बेन की जगह बना, बाँह की जगह बाँही, माँह की जगह माँही, चौपईठि 


'भानु--छच्द : प्रभाकर पृ० ४८ । 
जउपइया छुन्दा भणई फणिन्दा, चउमत्त। गणसत्ता । 
पाएहि सगुरु करि तीस मत्त धरि, उउ सपश्र श्रसि श्रणिरुत्ता । 
-प्रा० पे० शढे७ । 
“हिन्दी साहित्य कोष भाग १ प्र० सं० धीरेन्द्र वर्मा पृु० ३२० । 
.._भये प्रकट कृपाला, दीनदयाला, कौसल्या हितकारी +--बालकांड ॥ 
. जिनको जसहंसा, जगत प्रसंसा, मुनिजनसानसरंता। 
8 .._ रामचंद्रिका १२० । 
वकलार्णक-3१२०।.... “7५१२०, ४१२९ 


र 
के 


मे कक कल ऑल: ८ ककललसनलतत५कतक०: एप: पर 5 डाक 
दें के 
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की जगह चौपाइठि ) के साथ रख दिया है । जिससे चौपाई से इसके आवि- 
ष्कार की बात पुष्ट होती है। चौपाई से इसलिये कि चौपाई का विकास सीधे 


पादाकुलक से माना जाता है, जो पिंगल द्वारा उद्धत होने के कारण प्राचीन 
है । भिखारीदास के बाद जानी बिहारी लाल ने छन्दप्रभाकर-पिगल' में इस 
चौपई का उल्लेख किया है। फिर भानु के बाद प्रायः सभी आधुनिक 
आचारयों द्वारा यह उल्लिखित हम्मा है । 

चौपई का काव्यगत प्रयोग अत्यन्त प्राचीन है। सिद्धों में सरहपा, 
लुईपा विरूपा आदि ने कहीं स्वतंत्र और कहीं चौपाई के साथ मिश्र रूप में 
इसका प्रयोग किया है । यथा-- 

तरुफल-दरिसण णउऊ श्रग्धाइ । वेज्ज देविख की रोग पलाइ ।' 


“-सरहपा 
का झा तरुच॒र पंच वि डाल | चंचल चीए पइद्ा काल ।* 
“जुईपा 
एक घड़ुलल्‍ली सुरइ नाल | भणइ विर्आधिर कर चाल ।* 
द --विरूपा 


ग्रपञ्न॑ंद् कवि स्वयंभ्‌ की रामायण में चौपाई के बीच कहीं-कहीं इसकी पंक्तियाँ 
मिल जाती है-- 

.._ आवि णारि पडिचुंवणु देइ । कोवि दोरु अवहेरि करेइ ४7 
संस्कृत-कवि जयदेव ने भी अपने गीतों में इसका प्रयोग किया है-- 


विकसित सरसिज ललित मुझ्षेत 
स्फुटतिनसा मनिज विशिखन ।* 
गोरखबानी में भी इसकी पंक्तियाँ चौपाई चौबोला के साथ उपलब्ध होती हैं-- 
आसन विढ़ करि धरो घियान । अहनिस सुमिरों ब्रह्म गियान । 
जाग्रत व्यंदा सुलप झहार। काम ओध अहंकार लिवार। 


डा० शिव--मान्निक छुत्दों का विकास प० &६॥। 

"हिन्दी काब्यधारा--राहुल पु० २॥ 

हिन्दी काव्यधारा--राहुल पु० १३६॥ 

“हिन्दी काव्यधारा--रहहुल पु० १३८ । 

४हिन्दी काव्यधारा--राहुल पृु० ७८। . 'गीतगोविन्द--सप्तस सर्ग ॥ 
“गोरखबानी--पद ३० पु० १२४। 
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पृथ्वी राज रासो में भी कुछ पद्म चौपई छन्द में निबद्ध हैं। विद्यापति ने सब 
छनन्‍्दों से अधिक चौपई छन्द का प्रयोग किया है --५४ पदों में स्वतत्र रूप से 
और ३६ पदों में चौपाई के साथ मिश्रित रूप में। कबीर-पग्रंथावली में भी 
इसके प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में विशद रूप में मिलते हैं । 
डॉ० धर्मवीर भारती मे कबीर, दाढदू तथा गोरख की चौपई-निबद्ध मिम्मांकित 
पंक्तियों में-- 

माधव जल कि विधास न जाई । 

जल महि झाशिनि उठी अधिकाइ ॥ --कंबीर 

हलका भारी कलह्लो न. जाइ। 

मोल पाप नहिं रहो समाइ॥ -+दादू 


झरे न पारा बाज नाद। 

ससहर सुर न बाद वियाद। >>गोरण 
जो पयार छन्द माना है वह गलत है। पय[र बंगला का छनन्‍्द है, जिसके 
प्रत्येक चरण में १४ अक्षर होते हैं, १५ मात्राएं नहीं । हिन्दी में इसका प्रयोग 
गोरखनाथ, भारतेन्द्र तथा हरिश्रौध ने किया है ।* सूफी कवि जायसी के 
पद्मावत में चौगाइयों के बीच चौत्रोला का प्रयोग तो बहुश: हुश्ना है, पर चौपई 
की पंक्तियाँ नहीं भिलतीं | सुरदास के समान नन्‍्ददास ने भी विरह-मंजरी 
आर रसमंजरी* में दौपाइयों के बीच में चौपईं की पंक्तियाँ रखी हैं । जायसी 
के समान तुलसी ने भी रामचरितमानस में चौपई का प्रयोग नहीं किया है। 
उनकी गीतावली के एक पद में चौपाई और चौपई का मिश्चित प्रयोग अवदय 
मिलता है । केशवदास ते राजश्नी के निदा-प्रसंग में! इसका विशद प्रयोग 
किया है, जहाँ चौपई के साथ चौत्रोला की पंजितयथाँ भी समाविष्ट हैं । यथा-- 


'चन्दबरदाई और उत्तका काव्य : त्िवेदी पृ० २९८ । 
बेनोपुरी--चिच्यापति पदावली--पद ५, ६, ७, ८, ३०, ४० आदि । 
क० ग्र०--श्यामससुन्दर दास--पद ३५, १२३, १२४, १३० आदि। 
सिद्ध-साहित्य--धर्म बीर भारती पृ० ४७२-४७३ ॥ 
.. सिताक्षरी छुत्द पृ० ४०६-४०७ । द 
. “अष्टछाप परिचय, पू० २०५-२०६ प्रभुद्याल मींतल । 
 गीतावली--पद ३ । द 
रामचब्दिका २३--प० ३५१-३५२ (सं० विश्वनाथ सिथ्व)। 














सम छुन्द $ ८ 


दृढ़ गुन बाँघेहूं बहु भाँति । को जान केहि भाँति बिलाति । 

गज घोटक भट कोटठिनि अर । खड़गलता पंजर हु परे । 
यहाँ पहली दूसरी पंक्तियाँ चौपई की और तीसरी-चौथी चौबोला की हैं । 
नायिका-भेद और अलंकार-निरूपरा में भी चौपई का व्यवहार आचार्यों द्वारा 
कभी-कभी हो जाता था | पद्माकर ने ऐतिह्ायालंकार का निरूपण जिस पद्च में 
किया है, उसे चौपाई नाम दिया है, किंतु बह वास्तव में चौबोला और चौपई 
की ही पंक्तियों का मिश्वित रूप है। जेसे-- 

जाने नहिं यह कित्तकी कही ॥ चली आई जे बातें सही । 

वक्ता जबहिं न जान्यों जाय । सो ऐतिहला कहत कविराय । 
भारतेन्दु ने भी अपने काव्य-नाटकों में चौपई को स्थान दिया है ।' मेथिलीशरण 
ने हिन्दू की रचना इसी छन्द में की है। जयभारत' का अतिथि और 
आतिथेय' इसी में लिखा गया है ।* छात्रावाद के कवियों में पन्‍त ने इसे विशेष 
महत्व दिया है । उन्होंने 'वीचि-विलास' और “विद्व-वेर[' कविताश्रों की रचना 
तो इस छन्द में की ही, साथ ही पल्‍लव की भूमिका में इसकी विशेषताओं का 
उल्लेख इस प्रकार किया-- चौपई छनन्‍्द अ्रनमोल मोतियों का हार है । बाल 
साहित्य के लिए इससे उपयुक्त छन्द मुझे कोई नहीं लगता । इसकी ध्वनि में 
बच्चों की साँसें, बच्चों का कण्ठ रव मिलता है, बच्चों ही की तरह यह चलने 
में इधर उधर देखता हुआ अपने को भूल जाता है । 

. इस प्रकार चौपई का व्यवहार प्रबंध और मुक्तक दोनों प्रकार के 
काव्यों में आदिकाल से लेकर श्राधुनिक काल तक निरन्तर होता रहा। अपनी 
क्षिप्रगामिता और मधुरता के कारण कोमल भावों के वहन करने में यह विद्ेष 
रूप से उपयुक्त है और इसी हेतु कवि लोग इसकी प्रतिष्ठा बराबर करते रहे । 
सूरदास ने इसका प्रयोग भ्रधिकतर वर्नात्मक प्रसंगों में किया है, कितु 
विद्यापति ने इसके द्वारा शंगारिक कोमल भावों की सफल अभिव्यक्ति की है । 


(८) चोबोला 
हरि हरि, हरि हरि, सुसिरत करो। 
हरि चरतारविंद झर धरो। 


'पद्माभरण--पद्च ३२८ पु० ८० । क्‍ 
'भारतेन्दु प्रंथावली मुकरी, पु० ८१० सत्यहरिश्चन्द्र नाटक पुृ० ४६९॥ 
'जयभारत : मैथ्लीशरण पु० २१९८। 'पहलव की भुसिका, पु० ४७३) 
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८६ : सूर-साहित्य का छुम्दःशास्ीय अध्ययन 


हरि की कथा होइ जब जहाँ। 
गंग हैँ चलि शअ्रावं तहाँ। “+पंद २२४ 
चौबोला छुन्द का प्रयोग सूरसागर में स्वतंत्र रूप से कहीं नहीं हु 


है, कित्तु चौएई और चौगाई के साथ मिली हुईं इसकी पंक्तियों की संख्या कम 
नहीं है। इन पंक्तियों को देखते हुए यह निल्‍्संदेह कहा जा सकता है कि सूरदास 
ने अन्य कवियों की अपेक्षा चौवोला का अधिक प्रयोग किया है।' 


प्रा० पै० से पूर्व चौबोला का उल्लेख नहीं मिलता। प्रा० प० में 
“चउबोला' नाम से एक छन्द का उल्लेख है। जिसके प्रथम तथा तृतीय चरण 
में १६ और द्वितीय तथा चतुर्थ चरण में १४ मात्राएं होती हैं। इस प्रकार 


यह भ्रद्धंसम छन्द है, जिसके प्रथम और द्वितीय दोनों चरणों की मात्राश्रों 
का योग ३० है। हो सकता है, आगे चल कर यही श्रद्धसम छन्द ताटंक के 
रूप में सम छुन्द बन गया हो | केशव की छनन्‍्दमाला में चौवोला का उल्लेख 
नहीं हुआ है | मुरलीधर ने छुंदोहृदय-प्रकाश में और सुखदेव ने पिंगल (१) 
और (३) में चौबोला का उल्लेख किया है ।* भिखारीदास ने जिस चौबोला 
का उल्लेख किया है, उसमें तीस मात्राएँ होती हैं, और १६-१४ पर विश्वाम 


होता है-- 
तीस मत्त चोबोल है, सोरह चोदह तत्तु । 


वस्तुत: यह चौबोल श्राजकल का ताटंक ही है। भिखारीदास ने तीस मात्राओं 
के एक छंद चतुष्पद का उल्लेख किया है, जिसंका लक्षण एक द्विकल और 


: सात चौकल बताया गया है। 'चतुर पद दुकल सात चौमत्तु/ ।£ यह वस्तुतः 


पदपादाकुलक के द्विगुणित रूप मत्त सवंया से अंतिम दो मात्राओ्ों को हटा कर 
बनाया हुआ्ना छंद है | भिखारीदास ने इसका उदाहरण यों दिया है-- 


संग रहे इंदु के सदा तरया तिनके जिय अभिलाडे। 
भुव जनित कीट बरषारितु को तिहिं इंदु बक् सबभाखे ।* 


सेथिलीशरण ने जयभारत में एक जगह इसी छंद का प्रयोग किया है-- 


सान्निक छुन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, पृ० ३३४। 

.. प्रा० प० १११३१-१३२॥। | 

. 'मात्रिक छुंदों का विकास: डॉ० शिवनन्दन प्र० प० ७२, ७४, और ७६। 
भिखारीदास-छुन्दोणंव ५१२२४ । क्‍ 

. सिखारीदास--छन्‍्दो्णव शए२१४५३...... वही ५४२२७ । 


सम छुन्द : ४७ 


सब और असित श्रावरण लिशा का घोर घना तम छाया, 

छिप गई उसी में श्रांत-कलांत-सी शिथिल सृष्ठि की काया 
इस चौबोल और चतुष्पद से हमारे इस चौवोला का कोई संबंध नहीं । 
पभिखारीदास के बाद रामसहाय के वृत्त-तरंगिनी तथा अयोध्या प्रसाद के 
छुंदानंदर्गपगल में उल्लिखित चौबोला भी, संभव है, ३० मात्रापादी ही हों।* 
भानु ने जिस चौबोला का उल्लेख किया है, वह पंचदशमात्रिक समछन्द है, 
जिसके अन्त में ।5 होता है । 'वसु मुनि लग चौबोला रचौ ।* यह समप्रवाही 
छुंद है और चौपई के अन्तिम 5 की जगह ।|$ कर देने से बन जाता है। 
स्रदास द्वारा प्रयुक्त छंद यही चौबीला है। सुरदास ने एकाध स्थल पर अंतिम 
. गुरु की जगह दो लघु रखे हैं, अन्यथा सर्वत्र इस नियम का पालन किया है। 
९ “दो लघु वाली पंक्तियाँ निम्नलिखित हैं-- 
' मेरे हित इतनौ दुख भरत । सोहि श्रमर काहे नह करत 
| इस चौबोला का छन्दः शाम्त्रीय उल्लेख प्राचीन नहीं है, किन्तु इसका 
काव्यगत प्रयोग अत्यन्त पुराना है । सरहपा में दो-एक पंक्तियाँ ऐसी मिल जाती 
हैं, जिन्हें हम चौबोला कह सकते हैं। हालाँकि उसमें गुरुकी जगह दो लघु 
हैं । यथा-- 

देस भभइ हाब्बासे लदउ । सहज ण बज्कइ पावें गहिउ ४ 
गोरखबानी में भी चौपाई के साथ चौबोला की पंक्तियाँ अनेक पद्यों में पाई जाती 
हैं । यथा-- | ष् 
3] ग्रह निसि सन ले उनसन रहे । गस की छाँड़ि भ्रगम की कहे । “-पद १६ 
विद्यापति ने चौबोला का प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में किया है।* 
यथा-- 








सुन्दर कुच जुग मख-खत भरी। 
जानि गज कुंभ विदारल हरी। “पद <&६ 


'जयभारत (हत्या) पु० ४०३ । 
मात्रिक छन्दों का विकास : डॉ० शिवनंदन, पृ० ६२, ६४। 
 "छद:प्रभाकर, पु० ४८ । “सुरसागर पद २२६। 
“दोहा कोश--राहुल-पद ७० । ब 
बइंगोरखबानी सबदी १६, १७, १८, 
२०, ४८, ५८, १२३ पद २६, ३० ॥ 
“बेनीपुरी--विद्यापति पदावली--पद २४०, ३६, &६ । 


सं पीतांबरदत्त बड़थ्वाल 
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८८ : सुर-साहित्य का छुन्द:शासीय अध्ययन 


कबीर के पदों में चौपाई के साथ चौबोला की पंक्तियाँ पाई जाती है । तुलसी 
के पदों में इसकी पंक्तियाँ प्राप्त नहीं होतीं, कितु रामचरितमानस में चौपाइयों के 


बीच इसकी कतिपय पंक्तियाँ मिल जाती हैं । यथा-- 


निसिचर श्रनी देखि कपि फिरे | जहें तहूँ कटकदाइ भठ शिरे 

लनिसा जानि कृषि चारिए झती। आए जहाँ कोसला घनी। 

दसमुख कहा मरम तेहि सुना । पुनि पुलि कालनेसि सिरु धून्ा । 

लागत सर धावत रिस भरा । कुधर डामगत डोलति धघरा। 

दिन के श्रन्त फिरी दो अनी । समर भई सुभटन्ह श्रम घत्ती। 

जानु टेकि कपि भूमि न गिर।। उठा संभारि बहुत रिस भरा । 

एहीं बीच निसाचर झनी । कसमसात आई अ्रति घनो। 

खेंचहिं गीध श्रांत तट भए। जनु बंसी खेलत चित दए। 
बता नहीं, एक ही कांड में आस-पास चौबोला की इतनी पंक्तियों को देख कर 
भी यह कंस कहा जाता है कि तुलसीदास ने चौपाइयों के वीच चौबोला-चौपई 
को नहीं मिलाया है । हाँ, यह अवद्य कहा जा सकता है कि तुलसी ने चौबोला 
का मिश्रण उतना अधिक नहीं किया है, जितना जायसी ने | केशव ने राम- 
चंद्रिका में चौपई के साथ चौबोला का विशद प्रयोग किया है, जिसकी चर्चा 
ऊपर हो च॒की है। 

इस प्रकार आदिकाल से ले कर केशवदास तक चौबोला का प्रयोग बराबर 
होता रहा। किन्तु आचार्यों ने इसके नामकररा का प्रयास क्‍यों नहीं किया ? पहले 


चौबोला और चौपई चौपाई से भिन्न नहीं समभे जाते थे, इसीलिये संभवंतः 


आ्राचायों ने इसे नया नाम नहीं दिया। केशवदास'ने चौबोला और चौपई को 


: स्पष्टत: चौपाई कहा है । चौपाई से इसकी लय-भिन्नता देख कर भानु ने यदि 


इसे चौबोला नाम दिया. तो युक्तिसंगत ही है । दो गुरु आ जाने से चौपाई के 
चरण की समाप्ति एक गंभीर वातावरण की सृष्टि कर देती है । चौबोला का 
अन्तिम लघु-गुरु एक हलकापन लिए हुए है। इसलिये जहाँ चौपाई की पंक्ति 


. कबीर ग्रन्थावली--ध्यामसुन्दर दास, पद ५५, ११०, २३२, ३३७, २६२१३ 
रामचरितमानस (गीताप्रेस) लंकार्कांड ॥ पु० ७५४, ७१५६, ७६२, ७७४, 
.. ७७७, ७६१, ७६४, ७४६ । क्‍ 
्लात्रिक छुन्दों कर विकास : डॉ० शिवनन्दन प्र०, प० ३२१४ । 
“रामचन्द्रिका २६।३४, ३५, ३६ और ३७१ 
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सम छुनन्‍्द ; बददें 


पाठकों के हृदय में घर कर जाती है, वहाँ चौबोला की पंक्ति बिखर कर हृदय 
को आच्छादित कर लेती है । 


(६) पादाकुलक 


चलो च | लो पृ | छें कछु | बातें 

कहि कहि | ऊधों | हरि कुस | लातें 

गोविन्द | की बा | तें सब | जाने 

परवस | भई क | हत सोइ | मारे “पद ४७११ 
पादाकुलक शब्द श्रत्यंत प्राचीन है । पिगल के छन्दः शास्त्र में इसका उल्लेख 
किसी नियम-निर्दिष्ट छन्द के रूप में नहीं हुआ है। पिंगल ने षोड़शमात्रिक 
सात्रासमक, वानवासिका, विश्लोक, चित्रा तथा उपचित्रा इन पाँच छन्दों का 


उल्लेख किया है । इत सब के सामान्य लक्षण एक ही हैं --१६ भाजत्राएँ और 


अन्त में गुर। किन्तु पादगत किसी विशिष्ट मात्रा के लघु-गुरु होने से एक ही 
छुन्द के ये पाँच भेद हो जाते हैं। यथा-- 
सात्रासमक (वीं मात्रा लघु) गन्तादिवंसवोः सात्रासमर्क लू नवभ्‌ ।* 
वानवासिका (€वों ओर १२वों मात्रा लघु) द्वादशइ्व वानवासिका ।* 
बविदलोक (५४वीं और ४८वीं मात्रा लघु) विइलोकः पंचमसाष्टमौ ।* 
चित्रा (५५वीं, ८वीं और देवीं सात्रा लघु) चित्रा नवमइच । 
उपचित्रा (€वों श्रोर १०वों मात्रा सिल कर गुरु ) परयुक्तेनोपचित्रा ४ 
इन्हीं पाँचों के चरणों के मिश्वित प्रयोग को पादाकुलक कहते हैं। एभि: पादा- 
कुलकम्‌ ।$ एथां पंचानां मध्ये ये: केश्चिदपि चतुर्भिः पा: 'पादाकुलकं' नाम ।* 
पादाकुलक के संबंध में जयदेव का भी यही विचार है । जयकीत्ति भी यही बातें 
कहते दिखाई पड़ते हैं ।* केदार भट्ट ने भी यही बात दुहराई है ।” इस प्रकार 
संस्कृत के सरी लक्षण॒कारों के अनुसार पादाकुलक उक्त पाँचों छंदों के चरणों 
के मिश्चित प्रयोग का नाम है । 


'से “पिगलछन्द: शास्त्र ४४२, ४३, ४४, ४५, ४६ । 


रपिगलछादः शास्त्र ४/४७ । “पिगल की हलायुध टीका पु० ६५ ६ 
_ जयदेवच्छन्द: ४३२६ ।॥ 


*छम्दोनुशासन श३१। 
दर 


“चृत्तरत्वाकर २३३७ । 
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&० : स्र-साहित्य का छन्दःशाखीय अ्रध्ययन 


स्वयंभ् ने मात्रासमक आदि की चर्चा अ्रवश्य की हैं, किन्तु पादाकुलक 
को एक छन्द विशेष माना है जिसकी गशव्यवस्था ६--४--६ है । 
 सोलहमतं पा थ्रा उ ल प्रं। छ च छ॑ सविरह श्र सं कुल अं । 


कवि-दर्पणकार ने स्वयंभू के विपरीत पाद्मकुलक को एक छंद विशेष नहीं माना 
है। उनको संस्कृत लक्षणुकारों का लक्षण ही स्वीकृत है। पायाउलयं इमारण : 
पाएहि--पादाकुलक मेतेषां पादे:” स्वयंभू के समान प्राकृत पेंगलकार ने भी 
पादाकुलक को एक विशेष छंद के रूप में उल्लिखित किया है--इनके अनुसार 
पादाकुलकसोलह मात्राश्रों का छंद है, जिसमें लचु-गुरु का कोई नियम नहीं है ।* 


हिन्दी छनन्‍्दः शास्त्री केशव के अनुसार पादाकुलक के अन्त में दो गुरु की 
योजना आ्रावद्यक है । बारह मत्ता प्रथम चहुँ दोइ देउ गुरु अंत' ।* केशव के 


बाद मुरलीधर, सुखदेव, जयदेव, रामसहाय, श्रयोध्याप्रसाद तथा जानी बिहारी 
लाल ने पादाकुलक का उल्लेख किया है ।* भिखारीदास ने षोडशमात्रापादी २४ 


छन्‍्दों का उल्लेख किया है, जिनमें प्रदाकुलक नहीं है | भानु के अनुसार पादा- 


कुलक चार चौकल से बनते हैं। चौकल के ये पाँच प्रकार 55, ॥$, ।$, 5॥, 


॥॥ बता कर उन्होंने एक तरह से स्पष्ट कर दिया कि पादाकुलक के अंत में 


गुरु होना आवश्यक नहीं है ।” डॉ० भोलाशंकर व्यास इस छंद की एकमात्र 


पाबन्दी अ्रंतिम गण की गुरुद्वयात्मकता मानते हैं। इसी आधार पर उन्होंने 


जायसी की निम्न पंक्तियों को-- 


बरनों माँग सीस उपराहों । 
उजियर पंथ रनि सह कोशा । 


पादाकुलक की पंक्तियाँ मानी हैं।” पर भानु के मत से ये चौपाई हैं, क्योंकि 
इनमें चार चौकल नहीं बनते । पाद[ृकुलक को एक छुंंदविशेष के रूप में प्रतिष्ठा 
तो स्वयंभू और प्रा० पै० कार के द्वारा ही मिल गई थी, पर चार चौकल वाले 





स्वयंभुछन्द: पूर्वंभाग, मागधजाति पृ० ११६-११८ | 

स्वयंभूछन्द: ६॥१२६। “कविदपेण २२०१ 

प्रा० पै० ११२६१ के 

“केशब ग्रंथावली-खंड २ सं० विद्वनाथ प्र० मिश्र-छन्दसाला २३५ .. 

मात्रिक छुल्दों का विकास : डाँ० शिवनन्दन पृ० ७२, ७४, ८३, &२, 
रथ ६६३... छः प्रभाकर पू० ४४ 

>प्रा० पे० भाग ४ | पु० ४५७ । 
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उसके चरण की व्यवस्था संभवतः सर्वप्रथम भानु ने ही की है। पिगल द्वारा 
उल्लिखित मात्रासमक आदि पाँच छन्दों को इन्होंने पादाकुलक का भेद माना । 
साथ ही पद्धरि, श्ररिलल (अंत में ॥ वा ।5$ ) डिलला (अन्त में आ। ), 
पज्कटिका (८5-+ग--४-+ग), सिंह (श्रादि ॥ अंत ।|$ ) भी उसके भेदों में 
सम्मिलित कर दिये गये ।' इनमें पद्धरि के अतिरिक्त जितने छन्द हैं, सब की 
लय समान है । एक ही लय वाले छन्द को श्रनेक भेदों में बाँठ कर छन्दों की 
सख्या में पर्याप्त वृद्धि कर दी गई। कवियों के काव्यों में इत छन्दों का पृथक 
अस्तित्व प्राय: नहीं के बराबर है। प्रयोग में एक की पंक्ति दूसरे के साथ संयुक्त 
हो गई है । कवियों के प्रयोग में इस बात को लक्ष्य कर ही पिगल ने मात्रासमक 
आदि पाँच छन्दों के चरणों के मिश्रित प्रयोग को पादाकुलक कहा होगा । 
पादाकुलक का काव्यगत प्रयोग अत्यंत प्राचीन है। विद्वानों ने इसका 
अयोग कालिदास की विक्रमोज॑ शी में ढँड निकाला है ।' संस्कृत कवि जयदेव की 
रचना में भी इसका प्रयोग मिलता है- 
स्तनविनिहितमपि हारम॒दारस । 
सा मनुते कृश तनु रति भारम्‌ ।* 
सिद्ध साहित्य तथा अपश्नंश साहित्य में पोडशामात्रापादी छत्दों का पर्याप्त प्रयोग 
हुआ है । इन छन्दों में पादाकुलक, अरिलल, डिल्‍ला आदि की पंक्तियाँ आसानी 
'से मिल जाती हैं । यथा-- 
अ्रलि ओ ! धम्म महासुह पहसइ । लव॒णो जिमि परणीहि विलज्जई 
द “सरहपा 
अप्परा मांसे हरिणा बइरी । खणह ण छाडगश्म भूसुक अहेरी । ४. भूसकुपा 
दीह-समास पवाहा बंकिय सक्क्ृय-पाययव-पुलिण[-लंकिय ।*---रुवयं भू 
रज्जहु कारणि पिउ मारिज्जइ। वंबरहु सो संव्वारिज्जइ --पुण्पदंव 
गोरखवानी में भी यत्र-तत्र पदाकु्तक की पंक्तियाँ उपलब्ध हो जाती हैं-- 
ऐसा जाप जपौ सन लाईं। सोड़ सोह अजपा गाई 





_भानु : छुन्दःप्रभाकर, पृु० ४-५० । 

सात्रिक छत्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन, प्‌० ३३६ ॥ 
*5गीतगोविद---चतुर्थ सर्ग । 

“हिन्दी काव्यधारा--पुृ० २, १३२, २६, १६४ । 
“गोरखवानी--सं० पीताम्बरदत्त बडथ्वाल, पद ३० । 














६२: सुर-साहित्य का छन्दःशाखीय भ्रध्ययत 


चन्दबरदाई में पादाकुलक नामक कोई छन्द नहीं, किन्तु उनकी चौपाइयों में 
इसकी पंक्तियाँ मिल जाती हैं-- 
गुरु द्रोही पति द्रोही जाने । सो निहचे नर नरकहिं थान॑।' 
इसी प्रकार विद्यापति, कबीर, जायसी, सूर, तुलसी आदि जितने चौपाई के 
रचयिता हैं, सब में पादाकुलक की पंक्तियाँ ढूँढीौ जा सकती हैं । वस्तुत: लय- 
साम्य होने पर रचनागत सुविधा के लिए कवि लोग दो छल्दों का मिश्रित 
प्रयोग बराबर करते आये हैं। पादाकुलक और चौपाई में जो अंतर आचार्यों 
ने माना है, वह केवल चौकल को ले कर है। शच्यथा दोनों छुन्द एक ही हैं । 
इसी लिये चौपाई और पादाकुलक घुल-मिल कर एक हो गये । 
सूरसागर के किसी पद में पादाकुलक का स्वतंत्र प्रयोग नहीं हुआ है । 
केवल एक पद में सार के ऊपर पादाकुलक की श्रर्ड्धाली प्रयुक्त हुई है । यों जो 
पद चौपाई के अंतर्गत रक्खे गये हैं, उनमें पादाकुलक तथा उसके भेदों की 
अनेक पंक्तियाँ मिल जाती हैं। उन सब की पृथक्‌ चर्चा करना समीचीन नहीं 
समभ कर हमने सब को चौपाई में ही श्रन्तभु वत कर लिया है। पादाकुलक की 
प्रतिष्ठा प्राचीन काल से चली आ रही है, इसलिये इस पर अलग चर्चा की 


गई । फिर आगे चल कर इसी से चौपाई का विकास हुआ, इसलिए भी इस पर 
_पृथक्‌ रूप से प्रकाश डालना आवश्यक था। 


(१०) चौपाई 


जननि जगावति उठो कनन्‍्हाई। --मात्रासमक 

प्रगट्यो तरनि, किरनि सहिछाई । --वानवासिका 

ग्राबहूु चन्द्रदन  दिखराई। --वानवासिका 

बार-बार जननी वलि जाई। --उपचित्रा “पद १०२४ 
सूरसागर में स्वतंत्र रूप से चौपाई का प्रयोग १३० पदों (सूरसागर 
: १२८, परिंशिष्ट २) में हुआ है | भानु के अनुसार चौपाई में १६ मात्राएँ होती 
हैं, लघु-गुरु अथवा चौकल का कोई क्रम नहीं रहता | सम के बाद सम और 
विषम के बाद विषम कल आते हैं तथा इसके चरणांत में जगश ।॥७ अथवा 
तगण 58 नहीं रह सकता। चौपाई समप्रवाही छनन्‍्द है और इसकी लय पादा- 





'चन्दबरदाई ओर उनका काव्य : डॉ० विपिन विहारी त्रिवेदी, पृ० २२८ ॥ 
"सोरहऋमन 'जतन' चौपाई । द 


के, 
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कुलक के समात है। इप्तीलिए दोतों की पंक्तियाँ श्रापस में मिल जाती हैं । 
उपयरु द्वुव पंक्तियों में प्रवम तीन पंक्रितयाँ भानु के मतानुपार पादाकुल्ञक की हैं 
और चौथी चौगाई की, क्योंकि इसमें 'बार-बार' होते के कारण चौकन्न नहीं बन 
पाता । बार-बार की जगह पुत:-पुत कर देने से यही पादाकुलक की पंक्ति 
हो जायगी । चौपाई के चारों चरणों में चार-चार. चोकल होने पर उस्ते पादा- 
कुलक कहते हैं।' यहाँ एक चरण में चार चौकल नहीं बनते, श्रतः यह चौपाई 
का उदाहरण है। 
चौपाई के अन्त में जगरणा नहीं आ सकता, किन्तु पादगत दो त्रिकलों 
के बीच श्रा कर यह समात्मक प्रवाह बनाये रखता है। यथा-- 
भूप प्रताप भानु बल पाई--तुलसी 
इसमें प्रता” भूप' के साथ और 'प' “भा' के साथ मिल कर सम (विषम -- 
विषम--सम ) प्रवाह की रक्षा कर लेते हैं। यही बात सूरदास की निम्न 
'पंक्तियों के साथ है । द 
लठकति ललित ललाट लटूरी। --विश्लोक 
कुलही चित्र विचित्र भगली । 
इसी प्रकार प्रारम्भ में दो मात्राओं के बाद जगण की स्थापना हो सकती है-- 
अ्रति निलज्ज, कुछ लाज न मानत ।४ 
तेहि श्रसोक बाटिका उजारी।ं 


चोपाई के अंत में जगण-तगण के अतिरिक्त मगण (555) नगण (॥ ) 
भगरा ($॥), यगण (।55), रगण (5.5), सगण (॥5$) सभी गरों का प्रयोग 


हो सकता है । किन्तु अन्य कवियों के समान सूरदास ने भी अधिकांशतः मगण, 
यगण, भगरा और सगरण का ही प्रयोग किया है। नगणांत और रगरणांत 
पंक्तियाँ क्वंचित्‌ कथंचित्‌ मिल जाती हैं । यथा-- द 
हु नीलावजो चॉवर दिव-दुलेभ।. +चित्रा 
भात परोस्यों माता सुरलभ “+उपचित्रा 


सम सम सम सम सम सुखदाई । विषम-विषम सम समह भाई । 

विषम जियस सम विबम्त विषम सम। जिषस दोय सिलि जानिय इकसम । 
““मेतु--छात्दः प्रभाकर पु० ५१५। भानु छत्दः प्रभाकर, पु० ५२॥ 
सुरसागर पद ७३५। _ सुरसागर पद २८४। 
#रामबरित सानस, लंकाकाण्ड।. “सूरसागर पद १०१४। 














&४ : सुर-साहित्य का छन्दःशाखीय अध्ययन 


सुरन करि तरि सरस तोरई। “- चित्रा 
सेम सींगरी-छौकि झोरई ।... ““उपचित्रा 
इस प्रकार अन्त्य नगण और भगरा के प्रयोग से चोपाई में अंतिम गुरु 

का कोई बन्धन नहीं रहा और इस दृष्टि से यह पादाकुलक ( संरकृत आचार्यो 
के पादाकुलक ) से थोड़ी भिन्न हो गई, अन्यथा पादाकुलक और चौपाई एक 
ही छन्द हैं। आज जिसे हम चौपाई कहते हैं, उसे ही संस्कृत के आचाये 
पादाकुलक कहते थे । पादाकुलक से चौपाई के विकास की बात केवल इसके 
अंतिम नगण और भगरा को ले कर हो कही जा सकती है, इसके चरणों के 
चतुष्कलों में विभाज्य होने के बल पर नहीं । संरक्ृत आाचार्यों ने मात्रासमकः 
आदि के लक्षण में चतुष्कल की बात एकदम नहीं लिखी है । इसके चरणों को 
गणबद्ध करने वाले स्वयंभू ( ६-+-४--६ ) और भानु ( ४+४०-४--४ ) 
हैं। प्रा० पै० कार ने तो संस्कृत आचार्यों द्वारा निर्दिष्ट अंतिम गुरुका नियम 
भी नहीं माना है। संस्कृत आ्रचार्यों के मतानुसार सूरदास का उपयु द्धुत पद्म 
( जननि............ जाई ) पादाकुलक का निर्दोष निदर्शन है, क्योंकि इसका 
प्रथम चरण मात्रासमक का, द्वितीयतृतीय वानवासिका का तथा चतुर्थ उपचित्रा 
का है। कालिदास का निम्नांकित पद्च-- 


लए .पेवख विणु हिझ्रएँ भम्ासि । ““मात्रासमक 

जहइ विहि जोए पुणि तहि पाविसि --मात्रासमक 

ता रण्णे विणु करसि णिभंती । ““वानवासिका 
पुण णइ मेल्लई ताह क अन्ती ।।. --उपचित्रा 


पिंगल के अनुसार पादाकुलक ही हैं | भ्रवद्य इसके दूसरे चरणा के अन्त में गुरु 


की जगह लघु है, तथा पहले में 'ए' का हस्वोच्चारण तथा “मि! का, पादा- 
तस्थित होने के कारण संस्कृत के अनुसार, दीर्घोच्चारण करना पड़ता है। 
कितु, भानु के अनुसार यह पादावुलक नहीं कहा जा सकता है, वर्योकि इसके 
प्रथम चरण में चार चौकल नहीं बन सकते। इसलिये यह चौपाई है। 


स्वयंभू के अनुसार ६--४--६ में विभवत होने के कारण यह पादाकुलक 


सूरसागर पद १८३ । द 

साजश्तक छब्दों का दिकास : डॉ० शिवनन्दन, प० ३५३ । 

कालिदास गप्रन्थावली, विन्नमोवेशी चतुर्थ अंक पद्य ६६ सं० सीताराम 
चतुबदी। 


अमल कान अमर कक कब सम तन निक 


मम अमर मर अड्नलकी, 











सम छन्द : हुए 


ही है। इससे यह सिद्ध हो जाता है कि आज हम जिसे चौपाई कहते है, ञ्से 
ही संस्कृत तथा अपश्रंश के छन्दः शास्त्री पादाकुलक कहते थे । पादाकुलक के 
अ्रतिरिक्‍त संस्कृत के विद्य न्‍्माला (८ अक्षर )) चंपकमाला (१० अक्षर), शुद्ध- 
विराट (१० अक्षर), मत्ता (१० अक्षर), पणव (१० श्रक्षर )» अनुकूला 
(११ अक्षर), दोधक (१९१ भ्र०), श्रमर विलसिता (११ आ०), स्वागता 
(११ अ्र०), तामरस (१२ अ्र० ), चन्द्रवर्म (१२ आ०), कृसुमविचित्रा 
(१२अ्र०), मालती (१२ आ्र०), मोदक (१२अञ्र० ), आदि ऐसे वर्णवृत्त हैं जिनका 
चौपाई के साथ बहुलांश में लय-साम्य है। इनमें शुद्धविराट, स्वागता, चन्द्रवर्त्म 
और मालती में चार चौकल नहीं बनते, ये चौपाई के समान सम-सम, विषम- 
विषम के आधार पर चलते हैं | भ्रत: ये चारों चौपाई के श्रत्यंत निकट हैं । 
इसी निकटता के कारण प्रसन्तराघव का निम्नांकित स्वागता छुन्द--- द 














/३ आह 


० 
चन्द्रहास हर से परितापम्‌ । रामचर्द्रविरहानलज त्म्‌ | 


४२५ रु व ' ९ 
तुलसी की इस चौपाई में--“चन्द्रहास हर मम संतापा । रघुपति विरह अनल  #टुई ह 
न: न्‍ में बज ु न | 
 सजाता | में आसानी से परिणत हो गया । पल] 





चोपाई शब्द का सर्वप्रथम उल्लेख करने वाले हिन्दी छन्दःशाक््री 
भिखारीदास हैं । उन्होंने इसके लक्षण में--'सोरह मत्ता छुंद गति, रुप चौपाई 
लेखि' के श्रतिरिक्त और कुछ नहीं लिखा। भिखारीदास के बाद प्राचीन 
: आचार्यों में रामसहाय ने इसका उल्लेख वृत्ततरंगिनी में किया है। फिर भानू _ 
_ के बाद दत्त*, उपाध्याय *, रघुनन्दन*, परमानन्द*, डॉ० शिव”, सरस" तथा 
डॉ० शुक्ल सब के द्वारा यह उल्लिखित हुआ है । 





चोपाई का छन्दःशास्रीय उल्लेख भले ही पुराना नहीं हो, इसका 
काव्यगत प्रयोग श्रत्यंत प्राचीन है । सिद्धों में सरहपा, भुसकुपा, कण्हपा आदि 
के मुक्तक काव्यों में चौपाई की पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं | 
१७७७४७४४७८्एऋए८ऋऋराणणण 
छन्दाणंव : ५१२७। 
मात्रिक छुन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन, प्‌० ६२। 
हिन्दी छन्द : चर्द्रिका, पृ० २८। “लबीन पिंगल, पु० ८८ । 
“हिन्दी छन्दप्रकाश, पृ० शद ।. “पिंगल पीयूष पृ० १६२॥ 
हिन्दी छत्द:शाख पृ० ७२। “सरस पिंगल, प० ३४। 
“आा० हि० काव्य से छन्दयोजञना पू० २६२।..... 


तक >प>लध+न>+>५-+ +++ २-+-+०>+++--ट करिलन «5०५ +->लनत न + 3० 








&६ : स्र-साहित्य का छत्दःश (खीय अ्रध्ययन 


संक-पास तोडहु गुरु बश्धणे । ण॑ सुनई सो णउ दीसइ शशझणे । 
. >सरहपा 
सोख-रूआ मोर किंपिण थांकिउ । णिश्र परिवार महासुह थाकिउ । 
“--भुसक्पा 
एवंकार वदिढ़ वारवोड़ मो डिडड। विविह विश्वापक बाधन तो डिउ । 
क्‍ --कपण्हपा 


अपश्रंश कवि स्वयंभू, पुष्पदन्त, धनपाल आ्रादि ने इसका प्रयोग कड़वक- 
बद्ध प्रबंध काव्यों में किया है। गोरखनाथ तथा कबीर आदि संतों ने इसमें 
खंडनमंडन तथा तत्वबोध की बातें कहीं । विद्यापति तथा मीरा ने इसमें 


 आूंगारिक मधुर भावों की धारा बहाई । जायसी आदि सूफी कवियों ने इसमें 


विशाल प्रबंधों की रचना की। सूरदास तथा नन्‍्ददास ने इसका प्रयोग 
अधिकांशत: कृष्णलीला के वर्शानात्मक प्रसंगों में किया । तुलसी ने इसमें अपने 
विज्ञाल मानस की रचना की । रीतिकाल के आचार्यों ने कहीं-कहीं इससे 
ग्रलंकारादि के निरूपण में काम लिया। लाल कवि ने छत्रसाल, सबल सिंह 
चौहान ने महाभारत तथा ब्रजबासी दास ने ब्रजविलास की रचना चौपाई-दोहों 
में ही की | चन्दबरदाई, सूदन ग्रादि कवियों ने अपने बहुछंदी काव्यों में इसे 
स्थान दिया । द 


आधुनिक काल में भी चौपाई की मयांदा घटी नहीं । भारतेन्दु, द्िविदी 
तथा छायावाद युग में भी कवि लोग इसका प्रयोग बराबर करते रहे । भारतेन्दू 
ने अपने काव्य-नाटकों में इसका सतत प्रयोग किया है। मेंथिलीशररण ने जयभारत 
में 'यक्ष' की रचना चौपाई में ही की है। कृष्णायन लिख कर द्वारका प्र० मिश्र 


ने इसे वही महत्व प्रदान किया, जो इसे सूफी कवियों तथा तुलसी के हाथों 
मिला था.। छागावाद के कवियों ने इसका प्रयोग श्रगीत मुक्तकों में किया । 


प्रसाद, पंत, निराला तथा महादेवी के अनेक गीत चौपाई में निबद्ध हैं । 





'से "हिन्दी काव्यधारा पृ० २, १३६, १५० । द 

 प्रसाद--लहर-मेरे नाविक पृ० ७१०, जीवन के पथ सें १४, वे कुछ दिन 

'हिलने सुरूर वे २६ हि १० १३, शासक पूृ० ३३: 

_ चरखा-गीत प्‌ृ० ५० निराला--गीतिका-गीत १, ३) ४, ५५ 5, १३ श्रादि। 
महादेवी--नीरजा-गीत २, ३, ४, १२, २२, र८ आदि । 





ससर छनन्‍्द : €७ 


इस प्रकार आदि काल से ले कर छाया-युग तक चौपाई कवियों की 
'भावाभिव्यक्ति का सफल माध्यम रही | प्रबंध और मुक्तक दोनों प्रकार के 
'काव्यों में यह स्थान पाती रही । अ्रपेक प्रकार के भावों का वहन इसने सफलता 
पूर्वक किया । इससे तो इसकी स्वरससिद्धता प्रमाणित होती ही है, इसका 
महत्व इस दृष्टि से और बढ़ जाता है कि हिन्दी में अ्रष्टमात्रिक आधार पर 
चलने वाले विष्णुपद, सरसी, सार, ताटंक श्रादि जितने छन्‍्द हैं, सब का 
आधार चौपाई ही है । 


(११) पद्धरि 
3, राघव आवत हैं श्रवध आज । 
| रिपु, जीते साथे देव काज । 
प्रभु कुसल बंधु-सोता समेत । 
जस सकल देस आनन्द देत । “+पद ६१० 
सूरसागर के छः पदों में पद्धरि का स्वतंत्र प्रयोग हुआ है। प्राचीन 
संस्कृत छन्दश्ास्त्रियों ने पद्धरे जेसे किसी छत्द का उल्लेख नहीं किया है । 
सर्वप्रथम इसका उल्लेख नंदिताद्य ने पद्धडिया नाम से किया है। उनके 
| अनुसार इसमें सोलह मात्राएं और पादों में यमक की योजना होती है । यंधार- 
| सोलह सत्त जहि पड दीसइ। 
अक्सर गगनु न किपि गवोसइ। 
पायड पायउ जमग विसुद्धउ । 
पद्धडिया ह॒हु छंदु पसिद्धउ । 
नंदिताब्य के लक्षण में पद्धडिया के पादांत में जगण (॥5। ) की व्यवस्था 
नहीं मिलती, किल्तु उनके उदाहरण के दो पादों में जगरा पाया जाता 
है। जसे-- द 


कजतण स्छिकिनड एप लियीीणय लाना इ > च् चला चर 





तुय पुन्निम चंदसमाणवयणि । 

३. गोरंगि उंगि सारंगनयणि। 
गे डे थरप्ंडल उप्परि पियह हत्थु । 

द स॑ कलसि दिग्नु पंकठ पसत्थु ॥ 
स्वयंभू ने पद्धडिया का उल्लेख दो स्थानों पर किया है-- 





'गाथालक्षणम्‌ ७४ 'गाथालक्षणम्‌ ७५१ 











8८ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


तें चेत्न चत्तार चउकक्कल अं । त॑ जाणहु पद्धडिश्ना धुवओं। 

(तदेव चकार चतुष्क । तज्जानीहि पद्धतिकाश्र वकम्‌ ।) 

पद्धडिश्रा पुणु जे इ करति। ते सोडह मत्तड पउ धरति । 

विहि पश्मह जमउ ते णिम्म अं।त । कडव॒क अट्वहिं जमश्रहि रप्नन्ति । 
(पद्धतिकां पुन्रयेपि कुबन्ति | ते घोडश सातञाः पाद धारयच्ति । 
द्वाभ्यां पादाम्यां यमक ते निर्भिमते । कड़वकसष्टशियेंसक रचयसन्ति । 


स्वयंभ के अनुसार पद्धडिया में चार चौकल और पादों में यमक होते हैं । जगरण 
की बात यह भी नहीं कहते, किनन्‍त्‌ इनके चारों पादों में (दूसरे उदाहरण में 
जो पद्धरि छन्द में निबद्ध है) जगणा की व्यवस्था है। कविदर्पशकार के 
अनुसार पद्धडिया में चार चौकल होते हैं, अंत में जगण या स्वलघचु होता है 
तथा जिसका विषम गण जगरणा नहीं होता । 


पद्धडिया टचउक्‍्क॑ चरमे दे मझझाका, न विसमें जो ।* हे 
चतुर्मात्रचतुष्क पद्धटिका । ततान्ये चतुर्मात्रे मध्यकावेव । न च 
विषसे जगण: ।* हे 


रत्नशेखर और प्रा० पै० कार ने लक्षण में स्पष्ट रूप से पादांत में जगण का 
रहना बतलाया है । 


पय चारि ठविज्जहि ससहिमत्त । 
पाऊहर गणु जह होइ अंत ॥ 
चउमत्त करह गण चारि ठाईं 
ठवि श्रंत पयोहर पाईं पाईं।* 





स्वयंभूच्छन्दः ६१२६ ।  स्वयंभूच्छन्दः ८।१५। 
*कविदर्षण २२२९।. ?(क) कविदर्पण की संस्कृत टीका पृ० २८ ॥ 
(ख) 04000 205 988 4 (द्याप्राप्र्रा१8 8; >प ॥ 006 
(48 6 789 9ए6 6गए ६४086 ((५0०/प४४१०(7७8) 
फ्र्ांका ॥48ए९ 3 जिरंग्रबा० ९० फ्रांतत6 (. ६. 
76 १(०0॥#एब2प"प 80वते ८ $527एक०शप) ब्ण्व 
4 ]329703 प्राप्४: 907 06 6007 389 040 (४9709 
द ना5िगएणात१702702 ; ४८७7०४०४४०, 7. 37 
छन्दःकोष ३६३... |. 8 उप्रा० प० १४१२५ ४ 














समर छनन्‍्द ; ६६ 


यही पद्धडिया आज पद्धरि नाम से प्रचलित है । केदार भट॒ट ने इसी पद्धडिया को 
पज्मटिका कहा है | -प्रतिपादं चत्वारश्चतृष्कला गणास्तत्रान्तिमों जगण एवं 
गंगादास ने जिस पज्मटिका का उल्लेख किया है, वह इससे भिन्न है। वह 
भानु की पज्कटिका है, जिसकी नवमी मात्रा गुरु होती है और जिसके किसी 
चौकल में ज़गरण नहीं रहता ।' 

हिन्दी छन्दःशास्त्रियों में सर्वप्रथम केशवदास ने इसे'पद्धटिका नाम से' 
उल्लिखित किया है और यही लक्षण दिया है । उनके बाद मुरलीधर (पद्िडि- 
पद्धरी ), सुखदेव (पज्कटिका पिंगल १), (प्रज्वलिया पद्धरी-पिगल ३ ), भिखारी 
दास (पद्धरिय), रामसहाय (पद्धरी), अयोध्या प्र० (पज्कटिका ), तथा जानी 
बिहारी लाल (पढद्धरि) ने इसका उल्लेख किया है ।” भानु ने इसके लक्षरा में 
और बातों के साथ ८-८ मात्राओ्रों पर यति बतलाई है--वसुवसु कल पद्धरि लेहु 
साज ।* भानु के बाद उपाध्याय”, रघुनन्दत , परमानन्द*, डॉ० शिवनन्दन 
डॉ० शुक्ल ' ने इसे उल्लिखित किया है। रघुतन्दर और परमानन्द ने भी ८-८ 
प्र यति बतलाई है। डॉ० शिवनन्दन ने पादादिं में द्विकल की योजना 
बता कर तथा डॉ० शुक्ल ने आदि की लय को सममात्रिक मान कर इसके 
लक्षण को स्पष्ट किया है। इसकी प्रारंभिक लय की समात्मकता पर ध्यान 
नहीं देने के कारण ही अ्रवध उपाध्याय ने पंत, रामकुमार वर्मा आदि के ऐसे: 
 पद्यों को भी पद्धरि के अन्दर रख दिया है, जो शंगार के उदाहरण है । यथा-- 


कभी तो श्रब॒ तक पावन प्र 
नहीं. कहलाया पापाचार, 
हुई मुझकों हो मदिरा आज 
हाय ! क्यों गंगए-जल को धार । “पंत । 


कृत्तरत्नाकर : चौखंबा संस्कृत सीरीज पृ० १४४ | 

'छन्दोमंजरों १० १६१ चौरूबा संस्कृत सं।रीज । 

भानु--छन्द:प्रभाकर, पूृ० ५० । “छुन्दमाला-२।३४ । क्‍ 
“सान्निक छन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्र०, पु० ७२, ७४, ७६. 


८८, ९९, 45६ । उछुन्द: प्रभाकर, पृ० ४६३) 
“तबीन पिगल, पृ० दे । “हिन्दी छन्दः प्रकाश, पृ० २७ । 
3पिगल पीयूष, पृ० १६१ ॥ हिन्दी छन्दः शास्त्र, पृ० ६८). 


“आए० हि० काव्य सें छन्‍्दयोजना, पृ० १६२ । 











१०० : सुर-साहित्य का छन्दःशाखीय अध्ययन 


इस प्रकार पद्धरि की सामान्य परिभाषा यह हुईं कि पद्धरि में १६ मात्राएं होती. 
हैं, इसका प्रारंभ ट्विकल से होता है, ८-८ पर यति होती है और अन्त में जगरण 
होता है। सूरदास के पदों में इसका पालन अ्रधिकांशत: हुआ है । दो पक्तियों में 
८-८ पर यति नहीं है । यथा-- 


भये नव दह्वुम सुमन अनेक रंग । “पद ३४६४५ 
कपि सोभित सुभद श्रनेक श्रंग । ““पद ६१० 
कतिवय पंक्तियों के श्रंत में जगणा की जगह तगण आया है । जैसे-- 


धपि धाहइ धरत मनु तर गात ।--पद ३४६४५ 
नव गोप वध राजहों संग ।--पद ३४६७ 


यद्यपि छोटे छंदों में यति की विशेष आ्रावश्यकता नहीं होती, किन्तु 
पद्धरि में ८ पर यति नहीं होने से चरण उतना श्रतिमधुर नहीं होता । जगण 
की जगह तगंण आ जाने से लय की घारावाहिकता पर विशेष आघात नहीं 
पड़ता । अतः यह दोष क्षम्य कहा जा सकता है । 


पद्धरि का एक भेद है--पदपादाकुलक । पद्धरि के अंतिम 5 की जगह 
यदि ।$ हो, तो उसे पदपादाकुलक कहते हैं । इस प्रकार साधारणतया पदपादा- 
कुलक के अंत में 5 होते हैं, किन्तु दो गुरु 55 ग्रथवा दो लघु ॥ भी आ सकते हैं। 
पद्धरि से इसकी भिन्नता केवल पादांत को ले कर है। इसके प्रारंभ में पद्धरि 
के समान एक द्विकल का रहना अनिवाये है । ट्विकल के बाद यदि एक त्रिकल 
आ जाय, तो उसी के (पद्धरि के) समान एक त्रिकल फिर रख कर समात्मक 
प्रवाह बनाये रखना पड़ता है। पद्धरि के इसी साम्य के कारण, पादांत-वेषम्य 
के बावजूद अपभ्रंश छन्दःशास्त्रों में इसे नया नाम नहीं दिया गया। यह 
'पद्धरि के ग्रन्तगगंत ही परिगणित होता रहा, क्योंकि तब तक पद्धरि के पादांत 
में जगण का नियम उतना हढ़ नहीं हो पाया था । स्वयंभू आदि अपश्रंश कवियों 
में पद्धरि और पदपादाकुलक के चरणों का मिश्रण बराबर मिलता है। 
रोवइ अवरा इच राम जणणि । केक्‍्कय दाइय तरु-पूुल-खणणि । 
रोवइ  सुप्पह विच्छाय जाय। रोबइ सुत्रित्र सोमित्ति-समाय । 
38% 0. द >स्वयंभू । रामायण ६६-१३ 





हिन्दी काव्यधारा--राहुल पु० १०८ । 











सम छुन्द : १०१ 


ते दीण दिप्ण-धण-कशाय-पयरु । महि परिभर्मतु सेपाडि-णयरु। 
अवहेरिय-सल-पणु गुण महंतु । दिय हेंहि पराइयु पुप्फयंतु ।' 

द --पुष्पदंत 
इन दोनों उदाहरणों में प्रथम और द्वितीय चरण पदपादाकुलक के और तृतीय 
और चतुर्थ पद्धरि के हैं। श्रगे चल कर जब पद्धरि का पादांत जगश अथवा 
8 की शुंखल। में श्रावद्ध हो गया, तो पदपादाकुलक का प्रयोग एक प्रकार से उठ 
सा गया। विद्यापति सूर-तुलसी आदि ने पद्धरि का प्रयोग अ्रवश्य किया है, 
किन्तु उनमें पदपादाकुलक की पंक्षितयों के दर्शन सम्पद-रुप में नहीं होते । कबीर 
ने भ्रवद्य पदपादाकुलक के द्विगुरित रूप मत्तसबया का प्रयोग किया है। भारतेन्दु 
में भी मत्तसबंया के रूप में ही पदपादाकुलक का प्रयोग मिलता है। भानु ने 
पादांत-भिन्नता के झ्राधार पर इसे पद्धरि से पृथक्‌ एक नया नाम दिया। 
कवियों ने इस भमिन्नता को मान कर पद्धरि और पदपादाकुलक के स्वतंत्र प्रयोग 
भी किये ।' किन्तु दोनों के मिश्चित प्रयोग की जो परिपाटी रुक गई थी, वह 
फिर से प्रारंभ हो गई और छायावाद में तो वह चरम सीमा तक पहुँच गई । 
प्रसाद, पंत, महादेवी तथा दिनकर ने अपने काव्यों में इन दोनों का मिश्चित 
प्रयोग किया । निराला की तुम और मैं! कविता के दो शनुच्छेद इन्हीं छन्दों 
के आधार पर लिखे गये हैं। यथा-- 


तुम गंध-कुसुम-कोमल पराग, 

सें मुदु गति मसलय-समोर, 
तुम स्वेच्छाचारी मुक्त पुरुष, 

में प्रकृति, प्रेम-ज्ञजीर ॥* 


इसकी पहली पंवित पद्धरे की तथा तीसरी पदपादाकुलक की है। दूसरी और 
चौथी भी पद्धरे के आधार पर बनी हैं। समीर और जंजीर के बाद तीन 
सात्राएँ ( 5 अथवा ।$ ) रख देने से ये दोनों पंवितयाँ क्रदय: पद्धरि और 





पहन्दी काव्यधारा-राहुल पु० १७६ । 

जयभारत (श्रज्ञातवास-पकरि )--ययुत्सु और लक्ष्यवेध (पदपादाकुलक ) । 

कासायनी : इड़ा सर्ग। गुंजन-एक तारा, नौका-बिहार नीरजा 
गीत-- ११, हुंकार : हिमालय । 

शपरिमल--तुम श्र सें । 








१०२ : स्र-साहित्य का छन्दःशाख्रीय श्रध्ययत 


'पदपादाकुलक की हो जायँगी । डॉ० शुक्ल ने निराला की इसी कविता की 
'निम्नांकित पंक्तियों 
तुम | तंग हिमालय श्ग क्‍ 
और में चंचलगति सुर-सरिता । 
तुम | विमल हृदय उच्छ शास 
शोर में कांत कामिनी कत्ता । द 
तुम | प्रेम और में श्ञान्ति-सरसी का द्वितीयांश (१३:२--११) 


सम | सरा पान घन अ्रंधक्रार 
रे कमाल भ्रांति ) १६:२८ (१६--११-सरसी ) 


१३:२-- (१६--१२च्सार) 


'के आदि के तुम' को हटा कर तथा दो पंक्तियों को एक माव कर इस अनुच्छेद 
का निर्माण सार और सरसी के संयोग से बना बताया है। प्रारंभिक 
दो मात्राओं को हटाने की बात कुछ जंचती नहीं । हमारे विचार से इसकी 
'पंक्तियाँ पद्धरि और पदपादाकुलक के श्रत्यंत समीप हैं । इच्हें निम्नांकित रूप 
'में रख देने से हमारी बात श्रासानी से समभ में ञ्रा जायगी । 

तुम तुंग हिमालय श्ूय, और १६ पद्धरि 


में चंचल गति सुर-सरिता (हूं) १६ पदपादाकुलक 
तुम विमल ह॒दप्र उच्छुज्ास, श्र १६ पद्धरि 

सें कांत कामिनी कविता (है) १६ पदपादाकुलक 
तुम प्रेम और में शान्ति (मधुर) १६ पदपादाकुलक 
तुम सुरापान घन अंधकार १६ पद्धरि 

में हुं मतवालोी अ्रॉति (सरल) १६ पादाकुलक 


'कोष्ठक के शब्द इसलिये दिये गये हैं कि उन पंक्तियों का पदपादाकुलक-आ्राधार 
स्पष्ट हो जाय । उन शब्दों के बिना--प्रर्थात्‌ अपने सूल रूप में दूसरी और 
चौयी पक्षितयाँ सल्ली की हैं और पाँचवीं जौर सातवीं पद्धरि अथवा पदपादा- 
-कुलक की अंतिम तीन मात्राएँ हुठा कर बना ली गई हैं । 


पादाकुलक ( भानु के अनुसार ), चौपाई, पद्धरि तथा पदपादाकुलक 

“सभी आपस में गुम्कित-से हैं। पादाकुलक और चौपाई की पंक्तियाँ-तो आपस 
में मिल जाती हैं । पद्धरि की पंक्ति का संयोग इस दोनों के साथ इसलिए नहीं 
हो सकता कि पादाकुलक और चौपाई के पाद का निपात पद्धरि से भिन्न है। 


033समन को लिननकलपायला७ कलर" पट 
उ्लः 





_आ० हि० काव्य में छत्दयोजना, पृ० ३५० । 
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पद्धरि के अंत में $ अनिवार्य है और पादाकुलक और चौपाई का अंत 
गलात्मक नहीं होता । पदपादाकुलक का पादाकुलक और चौपाई के साथ मेल 
हो सकता है या नहीं ? इस संत्रंध में विद्वानों में मतभेद है । भानु के अनुसार 


पदपादाकुलक के पद पृथक्‌ रहते हैं, उनका मेल पादाकुलक वा चौपाई से नहीं 


होता । डॉ० शुक्ल इसे पादाकुलक की अपेक्षा चौपाई के अधिक समीप मानते 


हैं, क्योंकि इसका समप्रवाह और निपात चौपाई के समान होता है ।* दोनों ही 


आचार्यों के कथन सत्य से किचित्‌ दूर हैं । उन्ही के उदाहरणों द्वारा हम इसकी 


परीक्षा कर सकते हैं। भानु ने पदपादाकुलक का उदाहरण यह दिया है-- 


पद पा | दाकुल | क कला | सोला । 
 सम-विष | स विषम | गति श्रन | मोला । 
ब्रज में | हरि हो | रो खे | लि रहे । 
द गण ग्वा | ल श्रबी | रहे मे | लि रहे ।* 
इसके सभी चरण चार चौकलों में विभाज्य हैं । प्रतः उन्हीं के अनुसार यह 
पादाकुलक का भी उदाहरण हो सकता है। डॉ० शुक्ल द्वारा दिया हुआ 


पदपादाकुलक का उदाहरण निम्नलिखित है-- 


नप रा | म-राम | ही रट | ते थे। 
“ युग के | समान | पल कट | ते थे। 
| फिर भी | सुमन्‍्त | हैं सा | थ गये । 
गृह दशा देख रघुनाथ गये 


चौकल में विभाजित होने के कारण इसके प्रथम तीन चरण पादाकुलक के हैं । 
चौथा चौकल में विभाज्य नहीं, श्रतः यह पादाकुलक नहीं कहा जा सकता। 
भानु के उदाहरण का प्रथम चरण चौपाई भी कहा जा सकता है यदि हम 


चौकल की व्यवस्था पर अ्रधिक बल नहीं दें। भानु के मतानुमार भी चारों 


चरणों में चौकलों की व्यवस्था होने पर ही कोई पद पादाकुलक कहा जायगा; 
अन्यथा वह चोपाई ही है। शेष तीन चरण चौपाई के नहीं हो सकते, क्‍योंकि 
दूसरे और चौथे चरणों में समकल के बाद समकल की योजना नहीं है । अंत 





'छुल्द:प्रभाकर : भानु-पदपादाकुलक प०४३। 
आा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० २६६। 
उैछुन्द:प्रभाकर, पु० ५२१ नडॉ० शुक्ल पृ० २६६१॥ 
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में दो त्रिकलों के श्रा जाने से तीसरा चरण चौपाई नहीं कहा जा सकता । डॉ० 
शुक्ल के उदाहरणों में तीसरा और चौथा चरण चोपाई के नहीं हो सकते 
क्योंकि इनके अंत में दो त्रिकल आये हैं। सम के बाद विषम आने के कारण 
पहला चरण भी चौपाई नहीं है । दूसरा चरण चौपाई का किसी तरह कहा जा 
सकता है, किन्तु चार मात्राओं के बाद जगण की उपस्थिति चौपाई के प्रवाह. 
को किचित प्रतिहत कर देती है। चौपाई के चररा में. जगण का प्रयोग दो. 
जिकलों के बीच श्रथवा आदि की दो मात्राश्रों के बाद होना ही श्रेयस्कर 
होता है । द । क्‍ 
निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि पदपादाकुलक की पंक्ति पादा- 
कुलक के साथ तो मिल ही सकती है, उस चौपाई के साथ भी मिल सकती है, 
जो केवल समकल के योग से बनती है (सम सम सम सम सम सुखदाई ) । जैसे-- 


गुरु पद रज मृदु मंजुल अंजन । 
ग्रथवा चार मात्राओं के बाद जिसमें दो त्रिकल आये हों (विषम दोय मिलि, 
जानिय इक सम ) । जैसे-- _ 
बन्दो राम नाम रघुबर को । आल, 

इन दोनों पंक्तियों पर चौपाई और पदपादाकुलक (यदि ८ पर यति अनिवार्य 
नहीं हो तो) दोनों का अधिकार है । यहाँ यह कहा जा सकता है कि “बंदो राम 
नाम रघुवर को में चार चौकल नहीं बनते । पदपादाकुलक में एक तो चौकलों की 
शर्त नहीं है । फिर 'गृह दशा देख रघुनाथ गये” में भी चार चौकल नहीं बनः 
पाते । दिनकर के पदपादाकुलक-निबद्ध निम्नांकित पद्चय में-- 

पेरों पर ही है पड़ी हुई । 

मिथिला भिखारिणी सुकुमारी, 

तू पूछ कहाँ इसने खोई, 

अ्रपत्ती अनन्त निधियाँ सारी ।* 
पहली और तीसरी पंक्तियाँ चौपाई की नहीं हो सकतीं । दूसरी चौपाई की कही 
जा सकतो है। चौथी के साथ वही बात है, जो 'युग'के समान पल कटते थे” के 


. साथ है। इस प्रकार चौपाई और पदपादाकुलक की समीपता मानी जा सकती 


है। फिर पदपादाकुलक की पंक्तियों के बीच चौपाई का समाविष्ठ हो जाना भी 


. पीछे चौपाई की भानु हारा दी गई गरण व्यवस्था पृ० ६३ (पादटिप्पणी )॥ 
. छन्‍्दःप्रभाकर : भानु, पु० ५१५३. हुंकार - हिमालय पु० ७३। 
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संभव है | पदपादाकुलक और चौपाई की पहचान के लिए दो बातों पर ध्यान - 
देना श्रावश्यक है । 

(१) यदि द्विकल के बाद त्रिकलं का प्रयोग हुआ है, तो वह चरण 
आपाई का नहीं हो सकता । (२) यदि अंत में दो त्रिकल आये हैं, तो वह चरण 
पदपादाकुलक का ही होगा, चौपाई का नहीं । द 

सूरदास ने पदपादाकुलक का प्रयोग छन्दक रूप में अवश्य किया है। 
'किन्तु सम्पद के रूप में सम्पुरा सूरसाहित्य में यह कहीं उपलब्ध नही होता । 

भए नव द्रम सुमन अ्रनेक रंग । 

प्रति ललित लता संकुलित संग । 

कर धरे धनुष कटि कसि निर्षंग । 

मनु बने सुभट सज्ि कवच अंग । --पद ३४६५ 
डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ने उपरिलिखित पंक्तियों में जो पदपादाकुलक छन्द माना है 
बहू गलत है । ये पदपादाकुलक की नहीं पद्धरि की पंक्तियाँ 

पद्धरि का काव्यगत प्रयोग छनन्‍्दःशास्ीय उल्लेख की तरह ही प्राचीन 

। सिद्धों में पद्धरि तथा पदपादाकुलक की ओर रुचि नहीं दिखाई पड़ती । केवल 
खरहपा में पद्धरि और कज्जल का अव्यवस्थित मिश्चित प्रयोग एक स्थान पर 
दिखाई पड़ता है-- 

द अध उद्ध सार्गवेर पहसरइ। १६ मात्राएं। 


चन्द सुज्ज देइ पडिहरेइ । १४ सात्राएँ। 
वचिज्जद कालहुतराञ्म गइ । १४५ मात्राएं। 
वे विश्वार समरस करेहा।.. १४ मसात्राएँ। 


सिद्धों के मुक्तक काव्य में चौपाई-पादाकुलक का प्रयोग ही भ्रधिक हुआ । पद्धरि 
की प्रकृति प्रबन्ध काव्य के अधिक श्रनुकूल है, इसीलिये .स्वयंभू, पुष्पदंत आदि 
अपभ्रंश कवियों ने अपनी कड़वक-बद्ध रचना में पद्धरि-पदपादाकुलक का विशद 
प्रयोग किया है, जैसा हम ऊपर दिखा चुके हैं । हिन्दी कवियों में चंदबरदाई के 
पृथ्वी राजरासो में पद्धरि छत्द विपुल परिमाण में मिलता है। नियमानुसार ये 
छन्द बहुत ही पुष्ट और स्पष्ट हैं और कवि का विशेष अधिकार प्रकट करते 





'झ्रागे छृंदक के छत्द पु० ४५६ । 'सुरसागर-बजेदवर वर्मा ५७४। 
+बोहाकोश-पद ५७ पृ० १४। 
हर (४ 
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हैं ।! विद्यापति ने अपने दो पदों की रचना पद्धरि छन्द में की है। रामानन्द 
की निम्नांकित पंक्तियों में-- 

एक दिवस सन भई उसंग । घसि चोझआ चंदन बहु सुगंध । 

जहाँ जाइग्ने तह जल पषान । तू पुरि रहिउ है सभ समान ।* 
पद्धरि की गूंज बहुत स्पष्ट है। कबीर ने पद्धरि का स्वतंत्र” तथा कज्जल- 
भिश्चित प्रयोग अनेक पदों में किया है। सूफियों ने अपने कड़वक-बद्ध प्रबंध 
काव्यों में चौपाई का प्रयोग किया, पद्धरि का नहीं । भक्त कवियों ने पद्धरि को 
विशेष सम्मान नहीं दिया, तो एकदम उपेक्षा भी नहीं की । सूरदास और 
तुलसी" दोनों के काव्यों में पद्धरि-निबद्ध कुछ पद मिल जाते हैं। केशवदास ने 
रामचंद्रिका में अनेक स्थलों पर पद्धरि (पद्धटिका) का प्रयोग किया हैं । सूदन: 
ने सुजान चरित" में और जोधराज ने हम्मीर रासो में वीर रस की अ्रवतारणा 
इस छंद में की है । भारतेन्दु ने गीतगोविन्दानन्द में ऋतुवर्णान इसी छंद में रचा 
है । आ्राधुनिक काल में पद्धरि के प्रयोग की चर्चा हम पीछे कर आये हैं । 

इस प्रकार पद्धरि का प्रयोग प्राचीन काल से ले कर आधुनिक काल तक 

बराबर होता रहा । अपभ्रंश के कड़वक-बद्ध काव्य का यह प्रधान छुन्द रहा । 
पद्धरि का प्रयोग अधिकांशतः: वीर-रसात्मक प्रसंगों और ऋतु-वर्णनों में हुआ 
है । देश, नगर, समुद्र आदि के वर्णन में भी पद्धरि का प्रयोग अ्रपश्रंश काव्य में 
पाया जाता है ।* इसकी इसी वर्शावात्मक क्षमता से लाभ उठा कर पुष्पदंत ने 
इस वीररसात्मक छंद का नारी के नखशिख वर्णान में भी उपयोग किया है ।* 


'चन्दबरदाई और उनका काव्य ; त्रिवेदी प० २२३। 

“बेनीपुरी--विद्यापति पदावली, पद १७८, १८२। 

'संतसाहित्य- परशुराम चतुर्वेदी पु० १३३ । 

शकबीर वचनावली--हस्श्रौध १६, ४३, ४६, ५०, ११६, १६२। 

“कबीर ग्रंथावली--ध्यामसुन्दर दास, पद ३७७ से ३८८ तक। 

अबविनयपन्निका १३, १४, २३, ६४, गीतावली शअ्रयो० ४८, डेंढे, सुं० 

१६, उत्तर २२। 

*रामचंद्रिका २५-२७, ६५०, ५६। 
..._वीरकाव्य--उदयनारायर तिवारी पृ० ३६६ और पृ० ४२६ ॥ 
.. “हिन्दी काव्यधारा : राहुल-स्वयंभू ३२, ३४, ३६। 

हिन्दी काव्यधारा : राहुल । पुष्पदंत पु० २०४४. 


! 
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प्राचीन हिन्दी साहित्य में इसका प्रयोग अधिकांशत: वीररसवर्णन अथवा प्रकृति- 
चित्रण में हुआ है । यह उल्लेखनीय है कि विद्यापति, सूरदास तथा. तुलसीदास 
तीनों ने वसंत और उसके मादक प्रभाव का वर्णन पद्धरिछन्द में ही किया है ।' 


(१२) चर्ध 


जाहि जो भज सो ताहि रातें। 
कोउ कछु कहै सो बिरस मातें। 
ता बिना ताहि कछु नाहि भाव । क्‍ 
श्रोर जो जोर कोटिक दिखाबै।. --पद १६२२ 


सूरसागर के ४ पदों में चन्द्र छन्द का प्रयोग हुआ है। भानु के अनुसार 
इसमें १७ मात्राएं तथा १० पर यत्ति होती है। 'मत्त दस मुनि रचौ रुचिर 
चन्द्र ।! ' इस लक्षण से इसके स्वरूप का बोध नहीं हो पाता । वस्तुत: यह पंचक 
के आधार पर चलने वाला छन्द है । तीन पंचक और एक गुरु से इसके चरण 
का निर्माण होता है । इस प्रकार इसे भूलना का उत्तरार्ड (१०-७ ) मान सकते 
हैं। सूर के चारो पदों में पंचक का आधार विद्यमान है । केवल दो एक चरणों 
में १० पर यति की व्यवस्था नहीं है । यथा-- 


दीप सो दीप जंसे उजारी। 
नारि रस वचन स्रवननि सुनावे ॥* 


छोटे छंदों में यति की व्यवस्था उतनी आवश्यक नहीं होती । श्रतः यहाँ यति 
भंग के कारण प्रवाह में किसी प्रकार की शिथिलता नहीं भ्रा पाई है ।* 


प्राचीन संस्कृत छन्दःशास््रों में इस नाम का तो कोई छंद नहीं है; कितु 
इसी लय वाला एक पुट (ननम य) छंद उपलब्ध होता है जिसका उल्लेख 


अनेक प्राचीन छन्दःशार्त्रियों ने किया है £ अपभ्रंश छन्दःशास्त्री स्वयंभु नेभी 


५७७७७ लव िकिकनललकि 





“विद्यापति पदावलो--पद १७८, १८२। सुरसागर---पद ३४६५ ॥$ 
विनयपत्रिका--पद १४ । क्‍ 

छुन्दः प्रभाकर, पृ० ५३॥ 'सुरसागर--पद ३११३३ 

गयति के संबंध में हमारा विचार---यतिभंग प्रकरण पु० ५६२-५६३ ॥ 
“नाव्यक्षासख १६॥४६, पिगल ६॥३ २, जयदेवछन्द: ६३१, छन्दोनुशासन 
(जयकीति ) २१ २८, वृत्तरत्नाकर ३॥४६ । का 
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'उत्थक्क नामक एक छुन्द का उल्लेख किया है, जिसकी गणव्यवस्था ५+-५-- 
५--२ है, साथ ही इसके पादांत में यमक की भी योजना होती है। यथा-- 


जद तिण्णि होंति पा श्रावसारण ॥ 
जम आदि होंति पा आवसाण ॥ 
उत्थक्क होइ चउतु हुँवि जाण। 
पा झारण ताण >< ><तुहँ वि जाण ॥ ः 
'इस पद के पादांत सभी वर्णा गुरु माने गये हैं, अन्यथा १ ७ की जगह १६ मात्राएँ 
ही होंगी। पादांत वर्णों को गुरु मान लेने पर यह गरव्यवस्था शओर लय दोनों 
ही दृष्टियों से चन्द्र छंद हो जाता है । स्वयंभू के अतिरिक्त और किसी अपश्रंश 
छन्दःशास्त्रों में इस नाम का छुंद उपलब्ध नहीं होता । 
हिन्दी छुन्द:शास्त्रियों में भिखारीदास वे चन्द्र नामक एक छंद का 
उल्लेख किया है, जिसमें २० मात्राएं होती हैं ।' श्रतः उस चनरद्र से इस चन्द्र का 
कोई संबंध नहीं । भानु ने वरणिक प्रकरण में एक बाला छुंद का उल्लेख किया 
हैं जिसकी गराव्यवस्था र र रग है। 
रोरि रंगा दियो कौन बाला ॥ 
में न जानो कहेँ नन्‍्दलाला ॥* 
पभिखारीदास ने भी इस बाला का उल्लेख सप्तदश मात्रापादी मात्रिक छूंदों में 
किया है । इस बाला का चन्द्र के साथ लय-साभ्य तो है, किन्तु इसका उल्लेख 
संस्कृत के प्राचीन ग्रंथों में नहीं मिलता । पिगल और केदार ने जिस बाला का 
'उललेख किया है, वह उपजाति छंद का एक भेद है। श्राधुनिक संस्कृत छन्द 
शास्त्र वाग्वल्लभ में इस बाला का उल्लेख अवश्य मिलता है--हेमहास: बाला 
च्‌। रत्रयं गो यदा हेमहास: ।* कितु यह शास्त्र प्राचीन नहीं है। यह इससे 
'पता चलता है कि इस ग्रंथ के टीकाकार ग्रंथकर्त्ता के पुत्र थे*ं, जिनका मृत्यु- 
'काल भूमिका-लेखक ने विक्रम संवत्‌ १६९८८ (सन्‌ १६३१) बताया है।” भानु 





स्वयंभू छम्दः ८१ । 

'भिखारोदास ग्रन्थावली खंड १, छन्दार्णव ५११८१ सं० विश्वनाथ 
प्रसाद सिश्र।|. 

'छत्दः प्रभाकर, पृ० १३३।.._ भिखारीदास--छल्दाणंव ५११६१ । 
_ वाग्वललभ, पृ० १४८।. श्वाग्वल्लभ टीका, इलो० ४ प० २। 


वाग्वल्लभ को भूमिका, प० ११। 





हि ह्न्का है 
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ने छन्द: प्रभाकर कौ रचना जून १८६९४ में की थी । इस प्रकार टीकाकार की 
मृत्यु के ३७ बे पूर्व छन्द: प्रभाकर की रचना हो चुकी थी। पिता ने ग्रंथ रचा 
ओऔर पुत्र ने उस पर टीका लिखी, इसमें कुछ समय तो भ्रवश्य ही बीता होगा । 
इस दृष्टि से यह कहा जा सकता है कि दुःखभंजन ने अपने ग्रंथ की रचना. भानु 
के बाद नहीं, तो आस-पास ही की होगी। चन्द्र छुन्द को यदि इस बाला का 
मात्रिक रूप मानें, तो इसकी परंपरा दुःखभंजन और भानु तक ही जाकर रुक 
जाती है। किन्तु पुट का मात्रिक रूप मानने पर इसकी परंपरा भरत और 
पिगल तक पहुँच जाती है। यों स्वयंभू के उत्थक्क के साथ भी इसका पूरा लय- 
साम्य हैं, अत: उसकी परंपरा में भी यह देखा जा सकता है। 

चन्द्र का काव्यगत प्रयोग पुराना है। संस्कृत कवि जयदेव ने चन्द्र और 


गोपी का मिश्चित प्रयोग एक गीत में किया है-- 


मंजुतर कुंजतल केलि-सदने । 
बिलस रति रभस हसित बदलने । 
इसमें पहली पंक्ति चन्द्र की और दूसरी गोपी की है । गोरखवानी के दो पदों में 


चन्द्र की लय वर्तमान हैं !* 
डाल ने मूल न वृष न बेला, 


साथो न सब्द गुरु नहिं चेला। 
ग्याने न ध्याने जोगे न जुक्ता, 
पापे न पंने मोषे न सक्ता । “-+पद ३५ 
गोरखनाथ के बाद इसका प्रयोग सूरदास में ही मिलता है। उनके बाद इस छंद 
का प्रयोग प्राचीन साहित्य में दष्टिगोचर नहीं होता । आघुनिक काल में हरिश्रौध 
और प्रसाद ने इसका प्रयोग क्रमशः 'पद्च-प्रसूनू और “ररना' में किया है । 
डाल पर बोलता है पपीहा--- द 
हो भला प्राणघन, तुम कहीं ? हा । 
. आ मिलो हो जहाँ। 
क्‍ पो कहाँ ? पी कहाँ 
प्यास से मर रहे दीन चातक । 
क्यों बना चाहते प्राण-घातक ? 


५ 
। 





छन्दः प्रभाकर, भूमिका पु० ४ । . गीत गोविन्द--सर्ग ११ ॥ 
गोरखवानी : पीतांबरदत्त बड़थ्वाल--पद ३२, ३५॥ 


“पच्च-प्रसून : एक उकताया, पृ० ५१, आँसू, पु० १५२, झाती है, पृ० १४४ । 











ऋण ०४७६ ५५ 
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इ्याम-घन | हो कहाँ ? 
पी | कहाँ ? पी | कहाँ ?' 
डॉ० शुक्ल ने “करना की उक्त पंक्तियों में बाला छन्‍्द माना है तथा इसकी रचना 
तीन पंचकों (रगणा प्रस्तार) और गुरु के योग से बताई है। साथ ही चंद्र छन्द 
से इसका भेद बतलाते हुए लिखा है कि इसके अंत में दो लघु भी आ सकते 
हैं। चंद्र छंद के अ्रन्त में गुरुलचु का कोई विशेष नियम भानु ने नहीं माना 
 है। अ्रतः प्रसाद की उक्त लघ्वंत पंक्तियाँ भी चंद्र छन्द ही हैं। इन्हें बाला 
छुन्‍्द कहना कोई विशेष मुल्य नहीं रखता, जबकि पद्म की शेष सारी पंक्तियाँ 
गुवन्त ही हैं । 
रुक-झक कर चलने वाले चन्द्र में करुणा भाव की व्यंजना सफलतापूर्वक 
हो सकती है । प्रसाद ने इसका प्रयोग ऐसे ही भावों के प्रकटीकरण के लिए 
किया है। सूरदास ने इस छन्द द्वारा एक पद में तो विप्रलंभ भाव की ही 
अभिव्यक्ति की है, किन्तु तीन पदों में कुछ वर्रानात्मक प्रसंग और कुछ ज्ञानोप- 
देश की चर्चा की है ।* _ 


(१३) उपवदनक 


घन्य कृष्ण श्रवतार ब्रह्म लियौ | 


रेख न रूप प्रगट दरसन दियो ॥ 
जल थल में कोउ और नहीं दियो । 9 
दुष्टनि बधि संतमि कौ सुख दियौ।.. पद २२२४५ 
उपवदनक छन्द का प्रयोग स्वतन्त्र रूप से सूरसागर में कहीं नहीं हुआ 
है। चार पदों में अ्रन्य छुन्‍्दों के साथ इसका मिश्चित प्रयोग उपलब्ध होता है ।६ 
इस छन्द में १७ मात्राएं होती हैं। यह चौपाई के समान समप्रवाही छन्द है । 
भगरणांत ($॥) पाद वाली चौपाई के अन्तिम लघु को दीघे कर देने से यह छन्द 
बन जाता है । ः 
संस्क्रत छन्दःशास्त्रों में सप्तदशमात्रापादी मात्रिक छन्‍्द तो है नहीं, 





भरना, पु० ३५ ४ 'झा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पु० २६६ । 

*ेछुल्दःप्रभाकर, पृष्ठ ४३।... सुरसागर--पद ३०३६। 

*सूरसागर--पद १६२२, ३०३४, ३११३ । क्‍ 
:. अमिश्र छन्द, पृ० २५५, ३४८८, ३८०, इ८७। 





णप्लही 





सम छुन्द : १११ 


कोई वशिक छन्द भी ऐसा नहीं है, जिसकी लय इससे मिलती-जुलती हो। 
स्वयंभू ने सप्तदशमात्रापादी उपवदनक छन्द का उल्लेख यों किया है-- 
होंति सआ सत्तारह मत्तआ । तह चतदपत आर संजुत्आ । 
अभ्रहतवा छ चच तथ्रार खिबद्धआ । तिपदा शो व श्र॒ (रा) 
स्स इसमे पाश्न आ । 
इसके अनुसार उपवदनक की गरणव्यवस्थ ४--३--२--५--३, ६--४--४-- 
रे अथवा २-५--५-+ २ है| चन्द्र की गराव्यवस्था भी ५+-५+५ +२ है। 


उपवदतक की भी यही गशव्यवस्था मान लेने पर दोतों में कोई अन्तर नहीं 


'रह जाता। अ्रत: लय के आधार पर उपवदनक की गणव्यवस्था ६--४-- 
४ + रे अथवा ४--४--४--५ मानना समीचीन है । हेमचन्द्र ने भी उपवदतक 


"का यही लक्षण बताया है । षचचादुदो वदनकम्‌ | त उपवदनकम्‌ ।' राजशेखर 


ने सप्तदशपादी रणड़ाप्रुवक का उल्लेख किया है--त्रिचगणपणगरो: षचगरा चतततैर्वा । 
रगड़ाश्षुवक सप्तदशमात्रम्‌ । जिसकी गरव्यवस्था ४--४-४--४५ या ६-- 
४--४+रे है। हेंमचंद्र के रगड़ाश्रुवक की गरशतव्यवस्था भी यही है--चिपौ 
घचाता वा रगड़ाश्षुवकम । उपवदनक और रगड़ाध्रुवक दोनों की ६--४+-- 
४-- ३े गणशव्यवस्था को देख कर यह सहज ही कहा जा सकता है कि ये दोनों 
एक ही छन्द हैं। स्वयंभू के उपवदनक से सूरदास की उपयु द्धुत पंक्तियों का 
पूरा लय-साम्प है। गराव्यवस्था भी दोनों की समान है। अतः सूरसागर की 
ऐसी पंक्तियों को उपवदनक मान लेने में कोई आपत्ति नहीं हो सकती | प्रा० 


'पुं० में १७ मात्राओं का कोई छुन्द नहीं है । हिन्दी के छन्दःशास्त्रों में न तो 
यह नाम सिलता है, और न इस लय का कोई छुन्द । 


अपभ्रंश काव्यों में इसकी पंक्तियाँ अ्रन्य छन्दों के बीच उसी प्रकार मिल 
जाती हैं, जिस प्रकार सूरसागर में । स्वयंभू की रामायण में चौपाइयों के बीच 


यत्र तत्र इसकी पंक्तियाँ दृष्टिगोचर हो जाती हैं। यथा-- 


केणवि कोवि भिण्णु रिउ वच्छत्थले । पडिउ घलंतु णवरि महि-मंडले । 
केणवि भंप दिण्णु रिउ-रहवरे । गरुड़े जिह भुयंग-भुश्रणंतरे 
धनपाल की भविसयत्त-कहा में भी ऐसा प्रयोग मिलता है। यथा-- 





'स्वयंभूच्छन्द: ६।१३० । 'छन्दोनुशासन--५॥२ ८-२६ । 
२छन्दःशेखर १७४। “छनन्‍्दोइनुशासन ६३२ । 


“हिन्दी काव्यधारा : राहुल--पृ० ६२१ 
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जाणाविउ भुवाल णरिंदहो । समइ परिद्ठिउ सण्णरणविदहो । 
निग्गठ वरणिवरिदु पहुचारहो । भडथड-निवह-विसस-संचारहो ।' 
राहुलजी ने ऐसी पंक्तियों के अंतिम दी के ऊपर ( ) ऐसा चिन्ह लगा कर 


- दीघ को हस्व सूचित करता चाहा है। छन्द के आग्रहवश अपक्रंश काव्य में 
दीर्ष को छस्व पढ़ने की पूरी छूट है। उसके अनुसार ये पंक्तियाँ अ्रिल्ल की: 


कही जायेगी । इस दृष्टि से सूरसागर की ये पंक्तियाँ भी चौपाई के अन्तर्गत 
था जायँगी। क्योंकि ब्रजभाषा काव्य में भी यह छूट है । पर जब ऐसी पंक्तियाँ 
काव्य-प्रयोग में आती रही हैं, और छनन्‍्दःशास्त्रियों ने उनका नामकरण भी 


कर दिया है, तो इन्हें चौपाई-अरिल नहीं मान कर उपवदनक मानने में क्या 


आपत्ति है ? प्रयोग की विरलता के कारण हिन्दी के छन्दःशास्त्रियों ने इसे 

'विस्मत कर दिया। पर कवियों के काव्यों में इसकी पंक्तियाँ यत्र-तत्र हृष्टि- 

गोचर हो जाया करती हैं। भूसकुपा के एक पद में इसकी पंक्तियाँ यों हैं-- 
करुणा मेह निरन्तर कारिया। 


भावा भाव द्वंदल दालिशा । (“व का दी उच्चारण श्रपेक्षित ) 
गोरखनाथ में भी ऐसे प्रयोग मिलते हैं। यथा-- 


यंद्री का लडबडा जिभ्या का फहड़ा । 
गोरख कहे ते पर्तषि चहड़ा 
( रेखांकित वर्णों का ह्ुस्बोच्चारण अपेक्षित ) 


'विद्यापति की पदावली में यह छन्द नहीं मिलता | किन्तु, कबीरदास' ने इसका 
प्रयोग स्वतंत्र” और मिश्र दोनों रूपों में किया है। जैसे-- 


जोगिन जंगम सनि दरवेसवा । क्‍ 
आदि न अंत न काल कलेसवा । --पद २२९२ (वचनावली) 


सूरदास के समान कबीरदास ने भी चौपाई और उपवदनक के चरणों के योग 





हिन्दी काव्यधारा : राहुल--प१० २६४ और २८० । 
_ हिन्दी काव्यधारा : राहुल--पृ० १३४ । 
_ गोरखबानी--पीतांबरदत्त बड़थ्वाल सबदी १४२ । 
“कबीर ग्रंथावली-व्यामसुन्दर दास पद २९।॥ ... 
. +(क) कबीर ग्रंथावली-ध्य|मसुन्दर दास परिशिष्ट पद ७ । 
(ख) कबीर वचनावली : हरिऔध, पद २२२। 





रा 
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को एक इकाई मान कर ३३ मात्रापादी छन्द का प्रयोग एक पद में किया है। 
नानक में भी उपवदनक की पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं-- 


क्‍ ..... गुरु सिलिश्रे सिलि अ्रंकि समाइया 
करि किरपा घरु महल दिखाइया । 
नानक हुड में सारि सिलाइआओआ ।* 

तुलसीदास ने अपने पद-साहित्य में इसका प्रयोग नहीं किया । तुलसी के बाद 
के साहित्य में भी यह छन्द दिखलाई नहीं पड़ता । 


१४) साली 


,.... हरि तब हेंसि बोले धनि व्रजनारी 
में तुम बहुत कसी दृढ़-अतधारी 
मुख बहुत कही अंतर तठुमहीं रहीं । 
जब जहें देह घरों तहँ तुम सेंगही । “पद १८००: 
हीं का हस्वोज्चारण अपेक्षित) . 
मालौ छन्द के पाँच पद्य (२० पंक्तियाँ) पद संख्या १८०० में प्रयुक्त 
हुए हैं। माली का सर्वप्रथण उल्लेख भिखारीदास ने किया है। उन्होंने इस 
अट्ठारह मात्रापादी छन्द में किसी नियम का निर्धारण नहीं किया है। अनियम 
माली बंस ।” किन्तु, उनके उदाहरण-पद्य से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
पादाकुलक के. अंत में गुरु जोड़ देने से यह छन्द बन जाता है। जैसे-- 
मुरली अ्धर मकुट सिर दीन्हे है। 
काठ पट पीत लकुट कर लोीन्‍्हे है । 
को जाने कब आयो सुनि श्राली । 
- . उपर तें कढ़त न केह बनसाली 
भिखारीदास के ब्राद रामसहाय ने वृत्ततरंगिनी में इसका उल्लेख किया है ।* 
जानी बिहारी लाल ने १८ मात्रा वाले छन्दों में एक छन्द ' 'राजीवगणा' का 





'बदन सर्बेया पृ० २५५। 

'संतकाव्य : परशुराम चतुवंदी पद ४ पु० २११ । 

'भिखारीदास ग्रंथावली भाग १, छुम्दार्णव ५।१६३ सं० विश्वताथ प्रसाद 
मसिध्च।. .... छन्दारंव--५१६५। 

सात्रिक छुन्‍्दों का विकास, पु० &२ डॉ० शिवननन्‍्दन प्रसाद । 
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उल्लेख किया हैं ।' भानु ने जिस राजीवगण का उल्लेख किया है श्रौर जिसका 
अन्य नाम माली माना है, वह भिखारीदास के माली से भिन्न है। भानु के 
अनुसार राजीवगण (माली) में १८ मात्राएं और ६-६ पर यति होती है । 
नव नव राजीव, गण कल घारिये । 
माधों गोविन्द, नाम उचारिये 


इस लक्षणोदाहरण से स्पष्ट है कि यह पादाकुलक में एक गुरु जोड़ कर नहीं 

. बना है। सूरदास के उपयु द्धुत पद्य से इसका कोई साम्य नहीं | सूर की पंक्तियों 

की लय भिखारीदास के माली से मिलती है। साथ ही १० मात्राओं पर एक 

हलकी-सी यति भी मिलती है, जैसी भिखारीदास की दो पंक्तियों में भी पायी 

जाती है। अतः ऐसे पद्यों को माली कहना ही हमने उपयुकत समझा | सूरदास 
के पद्यों में निम्नांकित तीन ही पंक्तियाँ-- 


बचन सुनाए मो | हन नागरि कौं। 
लिदुर वचन सुनि रवा | लिनि निठर भई । 
मुख बहुत कही अर | तर तुमहीं रहों । 


'ऐसी हैं, जिनमें यति १० मात्राओं पर नहीं पाईं जाती । ऐसे स्थलों पर मनोहारी 
विविधता मान कर माली के लक्षण में १०-८ पर यति बतलाना युक्तिसंगत 
'ही होगा । द 
संस्कृत वर्शिक परम्परा में एक छन्‍्द तारक (संस स सग) है, जिसकी 

लय माली से बहुत कुछ मिलती जुलती है। यथा-- 

पढ़ि पिगल छन्द रच सब कोई 

करतार करो सुभ वासर सोई ।' 
इन पंक्तियों को भिखारीदास की उक्त पंक्तियों के साथ पढ़ने से लय-साभ्य के 
'सत्य को हम ह्ृदयंगम कर सकते हैं। किन्तु, इस तारक का सर्वप्रथम उल्लेख 
_प्रा० पेंगलकार ने ही किया है, अतः यह बहुत प्राचीन नहीं कहा जा सकता । 
'विरहांक ने सुमंगला नामक एक छन्द का उल्लेख किया है-- 

वारण जोहरहतुरंगमर्ए हि द | 

विरमपरिट्ठवि श्रविहसरपएहिं । 


'सात्रिक छुन्दों का विकास, प० ६६, डॉ० शिवनन्दन प्रसाद । 
उन्दप्रभाकर, पू० ४२।.. छन्‍्दःप्रभाकर, पु० १६१३. 
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पाश्रों दूर सुमणोहरिश्राएं । 
होइ अ सोम्मस॒हि सुमंगलि आए 


इसकी गणव्यवस्था ४--४--४--४--२ हैं। चमिदचतुसात्रेगु रुगा च सुमंग- 
लापादो भवति । यह सुमंगला भी पादाकुलक के अंत में एक गुरु के योग से 
_ बना है। अतः इसका भिखारीदास के माली के साथ पूरा लय-साम्य है । इस 
अकार भिखारीदास के माली का संबंध विरहांक के सुमंगला छन्द से सहज ही 
जोड़ा जा सकता है । सूरसागर में प्रयुक्त इस माली में विरहांक के सुमंगला 
और भिखारीदास के माली के नियम पूर्णांतथा घटित होते हैं । केवल निम्नांकित 
'दो पंक्तियों-- द 


अदभुत रास रच्यो गिरिघर लाडिले। 
श्रों वृषभानु-सुता सों हरि चाडिले। 


में १८ की जगह १६ मात्राएँ हैं। यदि ब्रजभाषा के नियमानुसार श्रंतिम लि' का 
'हृस्वोच्चारण किया जाय, तो ये दो पंक्तियाँ भी माली की हो जाती हैं । 


अपभ्रंश काव्यों के अन्तगंत बब्बर में एक अष्टादशमात्रापादी निम्न छंद 
मिलता है-- 
पाव-मंजरि लिज्जिश्न चश्रह गाछे। 
परि फुल्लिश्र केसु ण श्रा वण आछे ॥* 


हर 


किन्तु इसके प्रत्येक चरण में वर्णों का क्रम और संख्या एक समान है, अतः: 
यह माली नहीं, तारक छंद है । प्राकृत पंगलकार ने इसे तारक छंद के उदाहरण 
में ही रकखा है 4 


हिन्दी साहित्य में इस छंद का प्रयोग नहीं के बराबर है। सूरदास के 
पूर्व और पश्चात्‌ इस प्रकार का प्रयोग हमारे देखने में कहीं नहीं श्राया । सूर- 
दास ने विरहांक के सुमंगला की अ्वतारणा हिन्दी में अवश्य की, किन्तु आगे 
इसकी परंपरा चली नहीं । चौपाई (पादाकुलक ) के श्रभ्यस्त कानों को इसकी 
अंतिम दो मात्राएं श्रच्छी नहीं लगीं, यही कारण है कि चौपाई के सामने माली 
प्रचलित नहीं हो सका । 





'वृत्तजाति समुच्चय ३३१६। .बृत्तजाति समच्चय की टीका, पु० २२९ ॥ 
“हिन्दी काव्यधारा-राहुल, पृ० ३२२॥ >प्रा० पैे० २१४४। 
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(१५) रतिवल्लभ 


कहा वह सोतिसरि, जो गेंबाई री । 
बबा सों और लहों मेंगाई री। 
वे कहा करेगी, सेंति राखे री । 


ता दिन तुहीं धों, कितिक भाखे री । “-पद २५४७२ 


रतिवल्लभ का प्रयोग सूरसागर के केवल एक पद (१० पंक्तियों) में 
हुआ है । चन्द्र छंद के भ्रन्त में दो मात्राएँ जोड़ देने से यह छंद बन जाता है। 
चन्द्र का प्रयोग तो सूर के पूर्व और पश्चात्‌ भी मिल जाता है। किन्तु इस छंद 


का प्रयोग न तो सूर के पहले और न पीछे ही किसी ने किया | संभवत: संगीत 


के सुविधानुसार उन्होंने “री” का योग किया हो, और इस प्रकार यह एक नृतनः 
छंद बन गया हो । पद की दसों पंक्तियों में चन्द्र छंद के नियम का पालन हुश्रा 
है । केवल उपरिलिखित उद्धरण की चौथी पंक्ति में एक मात्रा कम है। हो 


सकता है, (दिवस' की जगह “दिन के आ जाने से यह दोषओआा गया हो। 


प्‌ .- ५-- ५-४ गण वाले रतिवल्लभ छंद का उल्लेख हेमचन्द्र के ग्रंथ में" 
मिलता है ।' अझ्रतः इसका नाम रतिवललभ रख दिया गया। “री' का योग चाहे 
संगीत के सुविधानुसार ही हुआ हो, किन्तु काव्य-भावना की दृष्टि से भी यह 


एक वेशिष्ट्य लिये हुए है। ५+५+५-२ गरा वाले चन्द्र का जो निपात ५ 


के बाद दो मात्राश्रों पर कुछ हलके और आकस्मिक ढंग से हो जाता था, दो 


मात्राओं के योग से उसमें कुछ गुरुता और कुछ नियमितता आ जाती है, जिससे 


पाठकों के हृदय पर अपेक्षाकृत कुंछ अधिक प्रभाव पड़ता है। करुण भाव की 
अवतारणा करने वाला चंद्र छन्द दो मात्राश्रों के योग से अपर भावों को वहन 


करने की भी क्षमता प्राप्त कर लेता है । 


(१६) योग-कल्प 
बरषा रितु आईं, हरित सिले माई। 


शगन गरजि घन दइ, दामिनी दिखाई। 
मोरन बन बुलाइ, दादुरहुूँ जगाई। 


पपिहा पुकार सखि, सुनतहिं बिकलाई। पद शृश्रेश 


छेंदोनुशासन-पिचौ रहतिवललभ, ४४७ । 





...... ०० फेन+सलकाकपकत पु हा. 





। 
॥! 














सम छन्द : ११७ 
योगकल्प छन्द का प्रयोग उक्त पद की श्राठ पंक्तियों में हुआ है । 
इसके अतिरिक्त एक पद के प्रारंभ में इसकी दो पंक्तियाँ हैं-- 


हरि-रथ रतन जरयो सु अनूप दिखाबे। 
जिहि मग कान्ह गयौ तिहि मग तें श्राव। 


इन सभी पंक्तियों में १० पर यति दे कर २० मात्राएँ हैं। भानु के श्रनुसार योग 
छंद में १२-८ पर यति और अंत में यगण होते हैं-- 


ह्वादश पुनि | श्राठ सुकल | योग सुहायो । 


मानव तन | पाय सदा | रामहिं गायो।' । 


भानु के उदाहरण से पता लगता है कि योग छंद षष्ठक के आधार पर चलने 
वाला छंद है । कुण्डल की अ्रन्तिम दो मात्राओ्रों को हटा देने से योग बन जाता 
है । सूरदास के उपयु द्धत पद में षष्ठक का आधार तो मौजूद है, पर यति 


[ 


१२ पर नहीं दे कर १०-१० पर दी गई है। इस प्रकार इसके चरण का निर्माण 


'घष्ठक-चतुष्कल, षष्ठक-चतुष्कल के आधार पर माना जा सकता है । इस नियम 
तु तु 


का पालन 'हरि-रथ रतन' वाली श्रर्द्धाली में नहीं हुआ है । “रतन जर्‌यो' 
और “कान्ह गयौ' को क्रमशः 'हरि-रथ/ और “जिहि मग' के पूर्व रख देने से 
योग छन्द का गरा-क्रम ठीक हो जाता है । यदि लिपिकर्त्ता की असावधानी से 
ऋ्रम-विपर्यय हो गया हो, तो असंभव नहीं। इसके अतिरिक्त और सभी 
पंक्तियों में गशु-व्यवस्था का पूर्णतः: पालन हुआ है । इस गरा-व्यवस्था को 
देखते हुए यह कहा जा सकता है कि कुण्डल के प्रथमांश (१२ मात्राएँ) की 
अच्तिम दो मात्राओ्रों को निकाल कर इस छुन्द का आविष्कार कर लिया गया 
है । इसका स्पष्ट प्रमाण यह है कि उक्त पद की निम्न पंक्ति-- 
सूर विथा जाने तो, झ्रावें जदुराई । 

कुण्डल की हो गई है, क्योंकि इसमें १०-१० की जगह १२-१० मात्राएं हैं । 
इस प्रकार भानु के योग और सूरदास के इस छंद का जन्म कुण्डल से ही हुआ 


है, यह असंदिग्ध है| कुण्डल पर आधारित होने के कारण ही डॉ० महेश को 


धोखा हो गया और उन्होंने निम्न पंक्तियों को-- 
पारथ के सारथि हरि आप भए हैं। 
भक्त बछल नाम निगम गाइ गए हैं । 





'सुरसागर पद ४७११३. छंदःप्रभाकर, पृ० ५६॥ 
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बाएँ कर बारजि-बाग दाहिन हैं बेठ। 
हाँकत हरि हाँक देत गरज़्ञत ज्यों ऐंठ । 


योग का उदाहरण मान लिया । प्रथम दो पंक्तियाँ तो भानु के अनुसार योग 
की ही हैं, किन्तु तीसरी और चौथी पंक्तियाँ योग की किस प्रकार कही जा 
सकती हैं, जबकि इनमें २० की जगह २२ मात्राएं हैं। डॉ० महेश भी योग में; 


२० ही मात्राएं मानते हैं । 


भानु के योग से इस छंद की लय में, यति-स्थान की भिन्नता के कारण 
किचित्‌ अन्तर स्पष्टतया प्रतीत होता है । अ्रत: इसे योग छंद कहना समुचित 
नहीं प्रतीत होता । मात्राओं की समानता तथा दोनों की समान गणों पर 


स्थिति देख कर इसे योग-कल्प कहना स्वंथा उपयुक्त है। 


संस्कृत के वणिक छंदों में २० मात्राश्ं के प्रहषिणी छुंद का उल्लेख 


प्रनेक प्राचीन श्राचार्यों ने किया है। विरहांक ने इसी को मयूरपिच्छ कहा 

है ।' भानु ने प्रहषिणी (मन ज रग) का उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 
मानो जू, रंग रहि प्रेम में तुम्हारे । प्राणों के, तुमहि भ्रधार हो हमारे । 
वेसो ही, विरुचहु रास हे कन्‍्हाई। भा जो शरद प्रहषिणी जन्हाई।* 


यद्यपि इसमें तीन अक्षरों (६ मात्राओ्नों) के बाद यति की व्यवस्था है, पर पढ़नें: 
में १०-१० मात्राओ्ों पर यति स्पष्टतया प्रतीत होती है। दोनों की लय में जो: 
किचित्‌ भिन्‍नता प्रतीत होती है, उसका कारण है, वर्शिक छंद की गरणबद्धता 
और मात्रिक छंद के वर्णों की मात्रागत स्वच्छंदता। भ्रन्यथा दोनों की लय 
बहुत-कुछ मिलती-जुलती है । शभ्रत: योग-कल्प प्रहषिणी का मात्रिक रूप सहज 


ही कहा जा सकता है । 


प्राकृत-अ्पश्रंश की छन्द:-परंपरा में इस गण अथवा लय का कोई छुन्दः 
उपलब्ध नहीं। भानु के पूर्व योग का किसी ने उल्लेख नहीं किया । भानु के 
बाद केवल डॉ० शुक्ल ने योग का उल्लेख किया है। उनके अनुसार आजकल 
योग छुंद की २० मात्राएं समप्रवाही होती हैं, कहीं-कहीं ८ मात्राओं पर यतिः 


[86 सलाइ6ठण<८०) क्‍06०एट07ण67४ 06 ९००८०वाँ तिजतव > 


2705006ए. (7४०८० ९, 792८ 45 


भरत १६६०, पिंगल ७॥१, जयदेव ७॥१, जयकीति २॥१५०, केदार: 


३।६६, हेमचंद २१९७ क्‍ की  आ कक 
वृत्तजाति समुच्चय शरदे।.... श्छंदाप्रभाकर, प्‌० १४६। 





__..... पल नानलल-कादननामती पीमकाभत-भटिलपपा किक... 
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होती है, श्रव्यथा बिना (यति के चरण होते हैं। अंत में 55, ॥$, 5॥ ही 
आते हैं। इस समप्रवाही छंद के उदाहरण में उन्होंने पंत की निम्न पंक्तियाँ 
उद्धुत की हैं-- 

भाव कर्म में | जहाँ सामय हो--संतत, 

जग जीवन सें | हों विचार जन--के रत । 

आन वृद्ध निष्किय न जहाँ सानव मन, 

मृत आदश न बन्धन, सक्तिय जोवन । 
इसी पद्म को डॉ० शिवनन्दन ने हंसगति के उदाहरण में रखा है ।' उनके 
और भानु दोनों के मतानुसार हंसगति में ११वीं मात्रा पर यति होती है ।' यहाँ. 
केवल प्रथम चरण में ११ पर यति मानी जा सकती है । शेष चरणों में ११ 
पर यति नहीं है । अ्रतः इसे हंसगति मानना ठीक नहीं । हमारे विचार से डॉ० 
झुक्ल के अनुसार इसे योग कहना तो नियमानुसार बिलकुल समीचीन नहीं । 
भानु के योग और पंत के उक्त छंद में लय की काफी भिन्नता है। इसलिये 
या तो इसे कोई नया नाम मिलना चाहिये, अथवा यति-नियम को शिथिल कर 
हँसगति कहना चाहिये । सूर के उपयु द्धृत छंद से न तो भानु के योग का साम्य 


है और न डॉ० शुक्ल के योग का। अ्रत: इसे नया नाम देना पड़ा । ऐसे छन्द 
का श्रयोग न तो सूर के पूर्व दृष्टिगोचर होता है और न उनके पश्चात्‌ ही कहीं 
मिलता है । 


(१७) कुण्डली 
व्योम-जान फूल, श्रति गति बरसाबं री 


कासिति घोरज धर, को सो कहाबे री । 


नंदलाल ललना ललचि ललचावबे री 
घ सुरदास प्रेम हरि, हिये न समाबे री॥ --पद १२४७ 
सूरसागर में कुण्डली छंद का प्रयोग एक ही पद में हुझ्ना है। इस 
छंद में २१ मात्राएं होती हैं और ११-१० पर यति होती है। इसकी लय 
कुण्डल छंद से बहुत मिलती-जुलती है। वस्तुतः कुण्डल छंद के प्रथम खंड में 
एक मात्रा कम कर देने पर यह छंद बन जाता है । इसीलिये. इस छुंद का नाम 
कुण्डली रक्खा गया है | इस पद में १० पंक्तियाँ हैं और प्राय: सब में उक्त. 





'झ्रा० हि० काव्य सें छनन्‍्दयोजना, पु० २७६॥ 
हिन्दी छंदःशासत्र, पृ० ७६। छुंदःप्रभाकर, पृ० ५७ । 











१२० : सुर-साहित्य का छन्दःशास्र्रोय श्रध्ययन 


नियम का पालन हुआझ्ना है। भ्वश्य कुछ वर्णो का .हस्वोच्चारण करना पड़ता . 


है। यथा-- |. .  |औ|ऋ 
मदन सोहन बेन्‌ सूदु । 
धावर चलाव री। 
- को सो कहाबे री। 


हिय न समाव रो। 


मा 


इनमें रेखांकित वर्णो का हृस्वोच्चारण छंद की दृष्टि से अपेक्षित है। 'लहरि 
"भुग्नग, त्यागि सनमुख झ्रावे री में दो मात्राओं की कमी है। त्यागि' के बाद 
'करि' जैसे द्विमात्रिक शब्द रख देने से इसकी पूत्ति हो जाती है। तृतीय 
संस्कररा में 'ज॑सी जैसी करें! की जगह “जैसी जैसी बातें करें! पाठ है। यदि 
यही पाठ ठीक हो, तो “जंसी जेसी' में कृस्वोच्चारण के आधार पर आठ की 
जगह चार मात्राएँ माननी पड़ेंगी । द द 
संस्कृत, प्राकृत तथा श्रपश्रंश छन्दःशास््रों में इस लय का कोई छन्द 
उपलब्ध नहीं होता । डा० भोलाशंकर व्यास ने प्राकृत-अपअंश छन्दःशारिक्रियों 
द्वारा उल्लेखित २१ मात्रापादी १० छनन्‍्दों के नाम दिये हैं। (१) गलितक, 
(२) उपगलितक, (३) अंतरगलितक (४) मंजरी (५) तरंगक (६) रासक 
(७) ददुर (८) आमोद (रासक) (९) रासावलय (१०) श्राभाणक । 
 गण-व्यवस्था के अनुसार आमोद (रासक) के अतिरिक्त इन सभी छंदों के अभ्रंत 
में तीन मात्राएं नियमतः होती हैं । इससे इन सब का लय-साम्य सूरदास के 
उक्त पद से नहीं हो सकता । आमोद (रासक) की गणा-व्यवस्था (४रजम 
गुरु) सूर के पद में नहीं मिलती । अतः इसे आमोद (रासक) भी नहीं कह 
'सकते । विरहांक के सौम्या, रमणीयक तथा संपिण्डिता तीनों वस्तुतः: एक ही 


छंद हैं। तीनों की गण-व्यवस्था ५+५-+-४--४--७ है।' इस प्रकारये 
तीनों हेमचन्द्र का गलितक कहे जा सकते हैं ।' भ्रत: इत तीनों का भी सूरके , 


'पद से कोई साम्य नहीं । 


केशवदास की छुन्दमाला, भिखारीदास के छंदाणंव तथा भानु के छन्द: 


:. ब्राकृत पेंगलस भाग ४, प० ४७६। 
वृत्तनाति-समच्चय---३१२७, ४॥२६, ४८६ । 
*छन्दोनुशासन--पौ चौ तो गलितकफ ४३२५ | 
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! अभाकर में इस प्रकार के किसी छन्द का उल्लेख नहीं हुआ है। कुण्डल के 
आधार पर सूरदास ने इसका सर्वप्रथम प्रयोग किया। उनका यह प्रयोग प्रयोग 
मात्र ही रहा । एक तो उन्होंने भी इस छंद में एक ही पद की रचता की, 
दूसरे उनके बाद किसी कवि-द्वारा यह प्रयुक्त नहीं हुआ । यही कारण है कि 
सूरसागर की गहराई में छिपे हुए इस छंद पर हिन्दी के लक्षणकारों की दृष्टि 
नहीं पड़ी । फलतः यह नाम-गोत्र से वंचित रहा ।. 


१८) प्रणय क्‍ 
(साई री) म्रली श्रति गये काहु, वदति नाहि आजु । द 
हरि के मुख-कसल-देस, पायो सुख-राजु । 
बेठति कर पीठि ढीठि, अधरछतन्र-छाँहि । 
राजति अति चेवर लचिकुर, सुरद सभा साँहि। -+पद १२७१ 
सूरसागर के ११ पदों में प्रणय का स्वतंत्र रूप में प्रयोग हुआ है। 
इसके अतिरिक्त कुण्डल के साथ मिश्रित रूप में भी इसकी पंक्तियाँ मिलती हैं । 
डॉ० पृत्तताल शुक्ल के मतानुसार कुण्डल के अन्तिम गुरु को लघ्चु रूप देकर 
इस छंद का निर्माण हुआ है । भानु ने कुण्डल के अंत में दो गुरु का विधान 
कि किया है । इस प्रकार प्रणय के अंत में ५ होना चाहिये। किन्तु सूरदास के 
चार पदों में * अंत में $ की जगह ।5 और ॥। भी मिलते हैं । जसे-- 
मरली ध्वनि स्रवच सुनत, भवन रहि न पर । पद १२७० 
द गोविंद बिन कौन हर भेननि की जरनि। पद ३६६२ 
। शेष सभी पदों में अन्त्य 5 के नियम का पालन हुआ है । इस प्रकार कुण्डल के 
अ्चरण से अंतिम एक मात्रा घटा कर बनाये गये प्रणय छंद के अंत में 5), ।5 
आर ।। सभी रह सकते हैं । द 
संस्कृत, प्राकृत तथा अपभश्रंश छंद:-परंपरा में इस लय का कोई छुन्द 
उपलब्ध नहीं होता । हिन्दी के प्राचीन छुंदोग्रंथों में इसकी कोई चर्चा नहीं । 
भानु ने भी इसका उल्लेख नहीं किया । सर्वप्रथम इस छुंद का उल्लेख डॉँ० 
शुक्ल ने किया है। उन्होंने उदाहरण में चन्द्राकर' के प्रशाय-गीत की निम्न 
पंक्तियाँ-- 





है 





आ० हि० काव्य में छंदयोजना, पृ० २८१। छन्दःप्रभाकर, पृु० ६० 
सुरसागर, १२७०, १६६९४, ३६६२, ४५१५। 


हि 











१२२ : स्‌र-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 





शरद-इंदु | का सिंगार | रंजित शझ्रभि | सार । 
नयनों में नथनों को, बरस रहा प्यार। 
उद्धृत की हैं और इसे नवीन छन्द माना है। यह छंद इस दृष्टि से तो अ्रवश्य 
नवीन है कि इसका छत्द:शास्त्रीय उल्लेख आधुनिक है, कितु प्रयोग की दृष्टि 
से यह प्राचीन छन्द है । सूरदास के पूर्व गोरखवानी में कुण्डल के साथ इसकी 
दो पंक्तियाँ अ्स्तव्यस्त रूप में दिखलाई पड़ती हैं-- क्‍ 
पर्षांण पूजिला कंसे पीटीला सनेह । ! 
प्षांणबी देवली पषाण था देव । ु | 
एक तो गोरख की वाणी में प्रणय का निखरा हुआ रूप नहीं मिलता, दूसरे 
ये दो पंक्तियाँ कवि-प्रयत्त-शैथिल्य अथवा दशब्द-संकट का परिणाम भी मानी 
जा सकती हैं | सूर ने इस छुन्द में अनेक पदों की रचना की है, और सर्वत्र एक 
व्यवस्था दिखलाई पड़ती है । श्रतः यह मानना होगा कि उन्होंने इसका सचेतन 
प्रयोग किया है और इस छन्द के निर्माण का श्रेय सूरदास को ही मिलना चाहिये । 
सूरदास के बाद तुलसीदास ने इसका प्रयोग ११ पदों में किया है।' सूर और 
ठुलसी के काव्यों में प्रयुक्त होने पर भी किसी छन्दःशास्त्री ने इसे किसी संज्ञा 
से अभिह्ित नहीं किया, इसका कारण यही कहा जा सकता है कि पद-साहित्य 
छन्दोदृष्टि से सवंदा उपेक्षित रहा। कितु पदों में अनेक ऐसे छंदों के उत्स 
विद्यमान. हैं, जो आजकल नवीन छन्द कह कर पुकारे जाते हैं । डॉ० भोलाशंकर 
व्यास ने ठीक ही कहा है कि मध्यकालीन हिन्दी पद-साहित्य अ्रनेक मात्रिक 
छंदों के उत्स और विकास का संकेत कर सकता है । तुलसी के बाद प्राचीन 
काव्य में प्रणय का प्रयोग दिखलाई नहीं पड़ता। भारतेन्दु हरिव्चन्द्र सर को_ हे 
भाषा, शैली तथा विषय-वस्तु पर तो रीके, किन्तु उनके द्वारा निर्मित प्रणय 
पर प्रणय नहीं दिखला सके । छायावाद-युग में छन्द के क्षेत्र में अनेक नृतन 
प्रयोग हुए। इन प्रयोगों के बीच इस युग में प्रशय की छिट-पुट पंक्तियाँ भी 
मिल जाती हैं। निराला की निम्न पंक्तियों सें--- ह 
. कण-कण कर कंकण, प्रिय, १२ मा० 
किण्‌-किण्‌ रब किकिणी, ११ सा० 





गोरखबानी : पीताम्बरदत्त बडथ्वाल, पद ३७। दे हो. कह < 
.. विनयपनत्रिका पद १६, २०, १२९४, १३४, गीतावली--अयो० “८०, 
८९१, ८२ । ........ ग्रा० पै० भाग ४, घु० ३५४३ । 














आस मु 





सम छुत्ह : १२३ 


रणन-रणन नृपुर उर, १२ सा० 
लाज, लौट रकिणी, ११ झा० 
शोर मुखर पायल स्व॒र करे बार-बार २१ सा० 


प्रिय-पथ पर चलती, सब कहते श्ुगार'. २१ सा० 
पहली चार पंक्तियाँ हीर छुंद (६--६+११, अंत में रगण) के दो चरणा हैं, 
और अंतिम दो पंक्तियाँ प्रणय की एक अर्द्धाली हैं। बारा' और श्वृंगारा' हो 
जाने से ये ही पंक्तियाँ कुण्डल की हो जायूँगी। डॉ० शुक्ल ने इस छुंद को 
संयोग श्वृंगार, प्रकृति-चित्रण एवं हर्षोल्लास के अनुकूल माना है। सूरदास ने 
इस छंद में मुरली-प्रभाव', राधा-कृष्ण के विवाह का हर्षोल्लास”, कृष्ण-रूप 
का वर्णन तो किया ही है, विप्रलंभ के भावों* की भी सफल अभिव्यक्ति की है । 


१६९) रास 


अ्रॉसु परत ढरि ढरि उर, मुक्ता सनहु करत । 

सहज गिरा बोलत न बनत हित हेरि हरत । 

राधा नन-चकोर बिना मुख चन्द्र जरत। 
सुर स्थाम तन दरस बिना नहिं धीर धरत ॥ ““पद ३२०२ 
सूरसागर के दो पदों में रास छन्द का प्रयोग हुआ है।” भानु के 
अनुसार इस छंद में 5-८-६ मात्रान्नों पर यति और अ्रंत में सगण (॥5) 
होता है। डॉ० शुक्ल प्ंतिम सगण के स्थान पर भगरण ( »॥ ) अ्रथवा दो 


5५० 


गुरु का विधान भी मानते हैं ।* सूरदास के दोनों पदों में सगण की जगह नगर 


( ॥॥ ) का प्रयोग हुआ है। वस्तुत: रास भी चौपाई की तरह समप्रवाही 
छन्द है और चौोपाई के आगे छः मात्राएँ जोड़ देने से यह छंद बन जाता है। 
छः मात्राओं के १३ छंदों के नाम भिखारीदास ने गिनाये हैं । जैसे-ताली, रामा, 
नगंनिका, कला, कर्ता, मुद्रा, धारी, वाक्य, कृष्ण, नायक, हर, विष्ण तथा 





'गीतिका--गीत ६ । आ० हि० काव्य सें छंदयोजना, पृ० २८१ ६ 
“सुरसागर पद १२७०, १२७१ सुूरसागर पद १६६२, १६६३ । 
“सुरसागर पद २४४२। 

सुूरसागर पद ३६२१, ३८३०, ३६१२, ३६६२ । 

“सुरसागर पद ३२०२, ३९०३। छंदःप्रभाकर, पु० ५६ ॥ 

“आरा० हि० काव्य में छंदयोजना पृ० रघ३।..... द 




















_२ए४ : सुर-साहित्य का छुम्दःशाखीय अ्रध्ययन 


झदनक । इनमें नगंनिका (।85), मुद्रा” (।58 ), घारी (४8) तथा वाक्य 
(॥॥8 ) के श्रतिरिक्त शेष सभी छंद चौपाई के आगे संयुक्त हो कर रास की 
“रचना में सहायक हों सकते हैं। भिखारीदास के मात्रिक प्रकरण में उल्लिखित 
ये सभी छन्द वर्णिक हैं | यदि ये मात्रिक छंदों में रूपांतरित कर दिये जाये, ' 
तो अनेक छुंद मिल कर एक हो जाये। 


रास से लग-साम्य रखने वाला कोई छंद प्राचीन संस्कृत छंदःशास्त्रों में .- 


'लहीं मिलता । प्राकृत-अपभ्रंश छंदःशार्तयों में विरहांक , स्वयंभू' तथा हेमचन्द्र' 
से रास का उल्लेख किया है । विरहांक का रास १६ मात्राओ्रं का, स्वयंभू का 
२१ मात्राओ्रों (१४-७, अंत ॥|) का तथा हेमचन्द्र का २० मात्राओ्रों का 
अर्द्धसम (७-१३) है। इनमें विरहांक और हेमचन्द्र के रास के साथ हमारे रास 
का मेल किसी प्रकार नहीं हो सकता । स्वयंभ्‌ के रास के साथ इसका मेल बंठ 
सकता है यदि १४ की जगह ८-८ पर जिद्दवा को विश्वाम्र दें श्रौर अंतिम लघु 
का दीर्घोच्चारण करें। जेसे-- का 
एक्क बीस सम | त्ततणि हणउ, उद्‌ | दास्त गिरु। 
चउदसाइ वि | स्ताम होई, गण | विरह थिरु । 
विरहांक के रास से तो इस रास का मेल नहीं होता, कितु उनके द्वारा उल्लिखित 
२२ मात्राओं के अश्वक्रांता (अ० ३२२), ललिता (भ्र० ४॥६० ) और अन्तल्लक 
(अ० ४।5३) की लय बहुत-कुछ रास से मिलती-जुलती है। श्रश्वक्रांता तो 
रास का प्रतिरूप-सा प्रतीत होता है| जसे-- 
हाररसान पिए पुरश्रों कुणश णेउर झं। 
गंध विहुसि भश्रए कुण दोण्रितिति पत्यिवए । 





छुंदारणव--५१२८-२६ । वृत्तजाति समच्चय--४ड।८५ । 
स्वयंभुछंदः ८२५--व१ 86 ६६777 989 प$८ते छ[ 2» ४7009 
शका235 वध वीरंढदगा ग्रालटार3 फटायांगतं5 899फ०ग59 पर 
छा 27 770ए0फ95%] खटाएड ००6९ ॥१२०४० शीदका 7258 
. 2] ९०७४ 770 ९००१ ० 8 6फएछ 79998. के 
हे क्‍ “स्व्यंभूछुंदः वेलंकर पृ० २३४ ॥ 
_ छंदोनुशआसन ५११६ विषभसमयो: प/ढ्यों: यथासरुषं छा इति सप्त डा 
इति त्रयोदश सात्रा यत्र स रासः । 





सम छुन्द : १२५ | 





| हे चार पश्मोहरए ठवि अ्रस्सि सणों हरए। 
दर समुज्जल अम्मि णिउज्जसु मुडडिए । द 

इस श्रकार रास का इतिहास विरहांक तथा स्वयंभू तक चला जाता है | 
स्वयंभू का यही २१ मात्रापादी रास हेमचन्द्र के यहाँ रासका बन गया, और 

उसका एक प्ररोह रासावलय' के नाम से निकल पड़ा । इसी रासक में फिर दो 
मात्राओ्ों की वृद्धि हुई श्र हेमचन्द्र तथा कवि दर्पशाकार ने उसे भी रासक ही 

कहा । इस प्रकार रासक छंद का प्राकृत-अप अंश छन्‍्द:शास्त्रों में बराबर उल्लेख 
:._ होता रहा। कितु हिन्दी छन्दःशास्त्रियों ने रास या रासक को एकदम विस्मृत 
.... कर दिया। भानु ने ही स्वप्रथम इसे याद किया । भानु के बाद डॉ० शिवनन्दन 

ने इसका उल्लेख किया और टिप्पणी में इसे रासक-रासावलय आ्रादि से भिन्न, 

. पर उसी जाति का छंद माना ।* इन्होंने साकेत से जो उद्यहरण रास का दिया 

. है, जिसे डॉ० शुक्ल कोकिलक कहते हैं” वह भी चौपाई के श्रागे ६ मात्राश्रों के 


के का 


योग से बना है। यथा-- 





तुझ पर सुक पर हाथ फेरते साथ यहाँ, 

शशक बविदित है ठुफ्े राज वे नाथ कहाँ ? 

_ कितु डॉ० शुक्ल द्वारा रास के उदाहरण रूप में उद्धृत पंत की निम्नांकित 
पंक्तियाँ-- 





तुम मरण-विश्व झें श्रमर चेतना भरतों, 
तुम निखिल भयंकर भीति जगत की हरतीं ।* 
पद्धरि और पदपादाकुलक के आगे छ: मात्राओं के योग से बनी हैं। भानु के 
द लक्षशानुसार इसमें ८-८-६ का विधान तो है, पर चौपाई और पदपादाकुलक 
की लय-विभिन्‍नता के कारण दोनों के उदाहरणों में लय का अन्तर स्पष्ट है ! 


, जन्दोनुशासन ४॥३ दा सात्रा नो रासको ढैः ।--डॉ० व्यास का प्रा० पै० 
भाग ४ पृ० ३७४ । 

छन्‍्दोनुशसन ५१२६ घोडजचः बपौ रासावलयम्‌ । कवि-दर्परण--२।२५ । 
'छन्दोनुह्ञासन श४ चुत्गा वा। कविदर्षश २२३ पंचचतुर्मात्रा लघु्गइच 
रासकम्‌ । 

“हिन्दी छन्दःशास्र पृ० ७६ । 

*ज्ा० हिं० काव्य में छंदयोजना पृ० २८४। 

आा० हि० काव्य में छंदयोजना पृ० २८३ ः 























२२६ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


इस लय-बैषम्य पर ध्यान नहीं दे कर केवल लक्षण के आधार पर पद्धरि- 
पदपादाकुलक के आगे षण्मात्रिक छंद के योग से बने हुए उक्त छन्द को रास मान 
लेना ठीक नहीं । इसी आधार पर 'निराला' के तुलसीदास! की तीसरी और 
छठी पंक्तियाँ रास छंद की नहीं कही जा सकतीं । उनका निर्माण पद्धरि अ्रथवा 
पदपादाकुलक के आगे घषष्ठक के योग से हुआ है। अतः वे राधिका छन्द की 
 पंक्तियाँ कहीं जायेगी । यंथा-- 
.. सोचता कहाँ रे किधर कूल 

बहता तरंग का प्रम॒द फूल ? 

यों इस प्रवाह में देश मूल | खो बहुंता; “+१६-“+६ 

'छल-छल-छल' कहता यद्यपि जल, 

बह मंत्र-मुग्ध सुनता 'कल-कर्ला; 

निष्किय; शोभा-भिय कूलोपल | ज्यों रहता ।' १६-५६ 

रासक छंद अ्पश्रंश का काफी प्रसिद्ध छंद है। इस छुन्द का प्रयोग 

जिनदत्तसूरि ने 'चाचरि' काव्य में किया है।' २१ मात्रा वाले रासक के 
अतिरिक्त २२ मात्रापादी रास का प्रयोग भी अब्दुरंहमान के सन्देशरासक में 
मिल जाता है। जेसे-- 

त॑ संवरि श्रणु सरिय पहिय पावयरशमरणा, 

फुडवि णित्त कुप्पास विलण्गिय दर सिहणा । 

>< >< " 

णयरणाम सामोरु सरोरुह दलनयणी; 

णावर-जन-सं पुन हरिस ससिहर वयरती ।* 
इन पंक्तियों के गुवेन्त को राहुल जी ने लघ्वंत मान कर इस प्रकार ( ) 
चिन्हित नहीं किया है। अ्रत: हम इसे २२ मात्रापादी रास मान सकते हैं । कितु 
अपभ्रश काव्य में दीघ का हस्वोच्चारण मान्य था, इस दृष्टि से यह स्वयंभू का _ 
२१ मात्रापादी रास ही कहा जायगा। हो सकता है, ऐसे प्रयोगों को देख कर 
ही हिन्दी के आचारयों ने रास में २२ मात्राओं का विधान कर दिया. हो । 
पृथ्वीराज रासो में रासा नामक छंद पाया जाता है, जिसकी कुछ पंक्तियों में 


तुलसीदास : पद्य १० । 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल पृ० ३४८-३४५४ ॥ 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल पु० रहेढ । 




















सम छुन्द : १२७ 


२१ मात्राओं और तीन लघु की व्यवस्था है। यह रासा निस्सन्देह उक्त रास या 
रासक ही है। यथा-- 

अलस नयन अ्रलसायत आदुर प्रप्पकिय । 

किम बुद्धि मो तात सकिल्लिय -एक हिय ।--छुें० २२ स० ४० 
विद्यापति तथा-कबीर में रास छंद नहीं मिलता । सूरदास ने इस छंद में दो 
पंदों की रचना: की है और छुलसीदास ने भी दो पदों में इसका प्रयोग किया है।'* 
केशवदास की छन्दोमंजूषा रामचन्द्रिका में रास उपलब्ध नहीं होता । भारतेन्दु ने 
अपने काव्य-नाटकों में इसे स्थान नहीं दिया-। आधुनिक काव्य में रास की 
छिंट-पुट भ्रक्तियाँ मिल जाती / जिनकी चर्चा ऊपर की गई है । 


इस प्रकार अरपश्रंश काव्य का वहु-प्रचलित रास छंद हिन्दी काव्य में 
एक प्रकार से उपेक्षित ही रहा। एक मात्रा की वृद्धि कर इसे नया रूप तो 
दिया गया, कितु इसका प्रचलन नहीं हो सका । २१ मात्रापादी प्लवंगम-चांद्रायरश 


और २२ मात्रापादी लावनी-राधिका के विशेष प्रचलन ने रास को आगे बढ़ने नहीं 
दिया, ऐसा अनुमान किया जा सकता है। उन चारों छुन्दों में कवियों को वाणी 
की नई भंगिमा दिखलाई दी । इसी लिए प्राचीन रास वहिष्कृत-सा हो गया । 


! ( २० ण्ड्ल 

नर वेही पाई चित्त चरण कमल दीजे। 

दीन बचत, संतनि सँग दरस परस दीजे। 

लीला गुन श्रमृत रस ख्रवननि पुठ पी । 

सुन्दर मुख निरखि, ध्यान नेन माँहि लीजे । “पद ७२ 

सूरसागर के ६१ पदों में ( सूरसागर ६०, परिशिष्ट १ ) कुण्डल का 

प्रयोग हुआ है । भानु के अनुसार कुण्डल में १२-१० पर यति और अंत में दो गुरु 
होते हैं। 'भानु राम कर्या देखि, कूंडल पहिराग्रो ।* डॉ० शुक्ल इस छंद का 
निर्माण षष्ठक की तीन आवृत्तियों और चतुष्कल के योग से मानते हैं। यह 
घष्ठक अधिकांशत: दो त्रिकलों (६8) और कभी-कभी चौकल तथा द्विकल के 
योग से बनता है । सूरदास के अधिकांश पदों में यह नियम घटित होता है । 
कहीं-कहीं अन्त में दो गुरु की जगह एक ही गुरु मिलता है। जेसे-- 





चंदबरदाई और उनका काव्य : डॉ० विपिन विहारी त्रिवेदी पृ० २३४। 
_विनयपत्रिका--पद २१२, २१३।. 'छन्दःप्रभाकर पृ० ६० । 
झा० हि० काव्य में छन्दयोजना प्‌ृ० २८३ । 

















१२८ : सुर-साहित्य का छन्दःशास््रीय अध्ययन 


किलकि किलकि बैन कहते, सोहत सृदु रसना । “पद ७०८ 
कुंडल के इस भेद को भानु ने उड़ियाता छंद कहा है, और उदाहरण में निम्न 
पंक्तियाँ उद्धत की हैं-- द 

ठुमकि चलत रामचस बाजत पंजनियाँ । 
धाय मातु गोद लेत दर्शरथ की रतियाँ ॥ 
डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने सूरदास की निम्न पंक्तियों को-- 
गाज हो मनिसान बाज, नन्‍द जू सहर के । । 
आननन्‍्द-सगन नर गोकुल सहर के । “-पद ६४८: है 
उड़ियाना का उदाहरण माना है।' ये उड़ियाता की नहीं, मनहरण'की आधी 
पंक्ति, मिताक्षरी छंद की पंज्षितयाँ हैं। इन दोनों पंक्तियों में न तो षष्ठक का 
ग्राधार है, और न २२ मात्राएँ हैं। पहली में २३ और दूसरी में १६ मात्राएँ 
हैं। भ्रतः ये उड़ियाना की पंक्तियाँ कभी नहीं हो सकतीं । मिताक्षरी के लक्षणा- 
नुसार इन दोनों में १५ अक्षर हैं और ८-७ अक्षरों परयति हैं। सूरदास ने कूंडलः 
के अंत में कहीं-कहीं दो लचु का भी व्यवहार किया है-- : बा 

श्रहो कान तुम्हें चहाँ, काहे नाहि आबहु । ५. 

तुम ही तन, तुम ही धन, तुमही मत भावहु । “पद १७३ ४ 
इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि कूंडल के अ्रन्त में 55, ॥, अथवा ॥। 
कोई भी भ्रा सकता है; कितु ॥ नहीं भ्रा सकता । कुंडल की. लय हीर या हीरक॑ 
छुन्द से बिलकुल मिलती है । हीर में २३ मात्राएं होती हैं और कूंडल में २२. ' 
मात्राएँ। बस, इतना ही अंतर है । हीर के अंतिम दीर्घ को लघु कर देने से. 
कुंडल छन्द बन जाता है। भानु द्वारा उदाहृत हीर की निम्त पंक्ति-- 

काम तजो, धाम तजो, वास तजों साथ हीं। 


कुण्डल का उदाहरण हो जायगी, यदि इसका अन्‍्त्य हीं! “है! में परिणत हो 
जाय । इस प्रकार कुण्डल का संबंध संस्कृत के चामरवृत्त (रजरजर ) 
से, जिसका मात्रिक रूप हीर छन्द है, आसानी से जुट जाता है । इसके अ्रतिरिक्त । 
संस्कृत के मत्तमयूर (मत य स ग॒ ) से कुण्डल का यत्किचित्‌ लय-साम्य स्पष्ठ.._ * 
.. दिखलाई पड़ता है। इस भत्तमयूर का उल्लेख संस्कृत के अनेक प्राचीन आचार्यों,..._ 


छत्दःप्रभाकर पृ० ६११६१. स्रदास पृ० ५७६ ।. 
. होर छन्द | पृु० १४५॥।.... छन्‍्दःप्रशाकर पृ० ६२१. 
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सम छनद ; १२६ 


ने किया है । प्राकृत पेंगलम में इसे ही माया कहा है।' भिखारीदास ने माया 
ओर मत्तमयूर नाम के दो छन्दों का उल्लेख २२ मात्रा वाले छन्दों के श्रन्तर्गत 
किया है और लक्षण वर्णवृत्तों के समान दिये हैं ।* दोनों की वर्णा-व्यवस्था एक- 
सी है। केवल वेई बर्ना नृत्यगती मत्तमयूरो' कह कर मत्तमयूर का पृथक्‌ 
ग्रस्तित्व स्वीकार किया गया है ।* भानु ने माया का ही अन्य नाम मत्तमयूर 
बतलाया है ।४ भिखारीदास ने माया का जो निम्नांकित उदाहरण दिया है-- 


काहै को कीज मन एती दुचिताई । 
काहू सो बाकी लिपि सेठी नहिं जाई । 
ताही को ध्याव सन वाचा श्र काया । 
कोई पालगो जिन देही निरमाया ।* 
उससे कुंडल का कितना लय॒-साम्य है, यह बतलाने की आवश्यकता नहीं । 
इस प्रकार कुण्डल प्राचीन मत्तमयूर का मात्रिक रूप सहज ही माना जा 
सकता है । 
प्राकृत-अपभ्रश छन्द:-परंपरा में इस लथ वाला कोई छुन्द उपलब्ध नहीं 
.. होता यों विरहांक और स्वयंभू ने २२ मात्रा वाले अनेक छन्दों का उल्लेख किया 
है । प्रा० पं० में २२ मात्रा वाला कोई छन्द ही नहीं है। हिन्दी के प्राचीन 
आचारयों के यहाँ भी कुण्डल की प्राप्ति नहीं होती । संभवत: इसका सर्वप्रथम ह 
उल्लेख भानु ने ही किया है। भानु के बाद प्राय: सभी आधुनिक छन्दःशास्त्रियों 
के द्वारा यह उल्लिखित हुम्ना है । 
कुण्डल छन्द का छन्दःशास्त्रीय उल्लेख चाहे पुराना नहीं हो, कितु 


इसका काव्यगत श्रयोग अत्यंत श्राचीन है। गोरखबानी में कृण्डल के दो पद: 
मिलते हैं। यथा-- 


दूध घोथा कोइला उज़ला न होइला । 
कागा कंठे पहुप माल हंसला न भला । 
ः >< 





'पिंगल ७३३, भरत १६॥७२, जयदेव ७३, जयकीरत्ति २१ ५२, केदार 
३१६८, हेमचनद्र २१६६ । 

बरा० पै० २१४ ।॥ 'छुन्दाणव ५११६५-१६६ । 

“छुन्दाणंव ५११८८ । ४छुन्दःप्रभाकर पु० १५६ । 

इछुन्दार्णव ५॥१६५ । 
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१३० : सुर-साहित्य का छन्दःशास्ीय श्रध्ययन 


गड्भग जमूना कहे प॑सि करिले असनान ! 
छूटे जब ब्रह्म गोंठि भरिये मेर नाला ॥ 


अवश्य इन पंक्तियों में कहीं-कहीं लघु का दीर्घोच्चारण तथा दीघे का लघूच्चा- 
रख करना पड़ता है। मात्रानं की स्यूनता तथा अ्रधिकता भी है; किंतु इनकी 
'लय कुण्डल की है, इसमें सन्देह नहीं । चन्दबरदाई और विद्यापति ने कुण्डल का 
प्रयोग नहीं किया । कबीर के पदों में कुण्डल का प्रयोग सिलता है। यथा-- 


दारा सुत ग्रेह नेह संपति श्रधिकाई । 
यामें कछु नाहिं तेरो, काल अवधि झाई ।--पद ३२० 


कबीर के बाद सूरदास ने कुण्डल का विशद प्रयोग किया । मीराबाई ने 
पाँच पदों की रचना कुण्डल छन्द में की है ।* तुलसीदास ने भी अपने पद- 
साहित्य में इसका प्रयोग किया है। आधुनिक काल में भारतेन्दु ने कुण्डल में 
अनेक पद लिखे ।* छन्दों के सफल प्रयोगकर्ता मेथिलीशरण ने यशोधरा में कुण्डल 
को भी स्थान दिया है। जसे-- 


सत्प्रकाश श्रोर श्रमुत एक साथ पा तू । 
बुद्ध शरण, धर्म शरण, संघ-शरण जा तू ।* 
“निराला ने कुण्डल के स्वतंत्र तथा प्रणय-मिश्चित दोनों प्रकार के प्रयोग 
किये हैं-- 
जननि, जनक-जननि-जननि 
न्म-भूमि-भाषे ।* 





'गोरखबानी : पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल पद ३४ और ५४। 

कबौर ग्रंथावली--ध्याभ्त सुन्दर दास, पद १६०, २१०, २१६, ३२० 

३२१॥ क्‍ 
*सीराबाई की पदावली--परशुराम चतुर्वेदी पद &, १९, १८, १६३, 

श्द्ड ॥ | । 

“विनयपनत्रिका--पद ७८, ७६, ८० । कृष्ण गीतावली--पद १, ७ । 
*भारतेन्दु ग्रंथावली, प्रेम प्रलाप, पद १६, राग संग्रह पद १० । 
 व्यज्ञोघरा प० २१३ । से 
“गीतिकाः गीत ७८ । 
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शब्द सुना हो, तो श्रब--१२ मात्राएँ ] 
लोठ कहाँ जाऊ---१० मात्रा | 
| उन | चरणों को छोड़, और--२--१२ मात्राएँ $ 
शरण कहाँ पाऊ--१० मात्नाएँ | 

बजे सजे उर के इससुर के सब तार--२१ सात्राएं | 
हा भ्रिय-पथ पर चलती, सब कहते श्युगार' २१ मात्राएँ | “गये 

संगीतात्मक होने के कारण कुण्डल छन्द सुक्तक काव्य के अधिक 
अनुकूल है। इसकी गति-लय प्रबंधात्मकता के प्रतिकुल पड़ती है। इसीलिए 
आचीन काव्यों में इसका प्रयोग गेय पदों में हुआ है और आधुनिक काव्यों में 
अ्रगीत मुक्तकों में । संगीतात्मक होने के कारण ही कवियों ने इसे कोमल रसों 
की अभिव्यक्ति का साधन बनाया। यों सूरदास ने दो-एक पदों में वीर भावों 
'की अवतारणा में भी इसका प्रयोग किया है ।* 





(२१) उपसित 


गोकुल को कुल देवता, श्री धिरधर गोपाल । 
कमल-तयन घन साँवरो, वपु बाहु विसाल। 
हलधर ठाढ़ कहते है, हरि के ये ख्याल । 
करता हरता आपु ही, आर्पाह प्रतिपाल। --पद १४४१ 
सूरसाहित्य में इस छंद का प्रयोग & पदों में हुआ है। (सूरसागर ८, 
हे परि० १ ) इसमें १३ पर यति दे कर २२ मात्राएँ होती हैं और अंत में 5। 
रहता है। वस्तुत: यह छंद उपमान के अंतिम दीघे को लघु कर देने से बन 
जाता है। सूरसागर के ऐसे पदों में डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ने राधिका छंद बताया 
है और निम्न पंक्तियाँ उद्धत की हैं-- 
ललिता को सुख दे चले, भ्रपने निज धाम । 
बीच मिली चंद्रावली, उन देखे स्थास। 
मोर मुकुट कछनो कछे, नटबर गोपाल। 
रही बदन तनु हेरि के, अति हित ब्रजबाल।'. --पद ३११० 
राधिका नाम का छन्द प्राचीन छन्दःशात्रों में नहीं मिलता। हिन्दी 





'गीतिकाः गीत ६। ... छंद ओर काव्यांग पु० ५७४॥ 
सुरदासे पु० ५८० 
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साहित्य-कोश भाग १ के संपादक भी इसके संबंध में एक छंद विशेष लिख कर 
छुट्टी पा गये हैं। इसका सर्वप्रथम उल्लेख भानु ने किया है। उनके अनुसार 
राधिका छन्द में २२ मात्राएँ होती हैं और १३-६ पर यति होती है। तेरा पै 
सज नव कला, राधिका रानी । भानु के बाद रघुनन्दन, परमानन्द”, अ्रवध 
उपाध्याय", दत्त*, डॉ० शिवनन्दन तथा डॉ० शुक्ल ने इसका उल्लेख किया 
है । डॉ० शुक्ल के अतिरिक्त सब ने इसमें १३-६ पर ही यति मानी है। शुक्ल 
के अनुसार आजकल प्रायः १० मात्राश्नों के बाद यति का प्रयोग होता है; और 
ग्रंत में 55, ॥$ या ॥। ही आते हैं। उदाहरण-रूप में उन्होंने साकेत की निम्न 
पंक्तियाँ उद्धत की हैं-- 
पाकर विशाल कथच | भार एड़ियाँ धेंसतों । 
तब नख-ज्योति सिष | मदुल श्रेंगुलियाँ/हसतों । 
पर, पग उठने पर | भार उन्हीं पर पड़ता । 
तब श्ररुण एड़ियों | से सुहास सा भाड़ता। 
कितु, ये ही पंक्तियाँ डॉ० शिवनन्दन द्वारा भी उद्धुत की गई हैं । जिनके मत से 
राधिका में १३-६ पर यति होती है। जिद्ठा के अभीष्ट विश्वाम को यति कहते 
हैं ।* अतः ऊपर की पंक्तियों में भार, मुदुल और भार के बाद भी जिह्मा को 
विश्वाम दिया जा सकता है। चौथी पंक्ति में अवश्य १० पर यति है। दत्त द्वारा 
उदाह॒त पंक्तियाँ प्रवश्य १० पर यति होने का उद्घोष करती हैं-- 
गोकर्ण निवासी सिव को गान सुलाने । 
दक्षिण-सागर-तट, दीणामत बरसाने । 
उस समय सूर्थ का उदय-अस्त पथ धारे। 
नारद मुन्ति दूजे सुये समान सिधारे । (मंथिलीदरर गुप्त) 
इस प्रकार राधिका छंद में १३ अथवा १० पर यति दे कर २० मात्राएँ होती हैं,. 
ग्रौर अत में 55, ॥$ अथवा ॥। तो रह सकते हैं, ४ नहीं रह सकता । यही 


. हिन्दी साहित्य कोश, भाग प्‌० ६६६ । 
.. छन्दःप्रभाकर पृु० ६०१. हिन्दी छन्दप्रकाश् पृ० ६३ ॥ 
_.. पिगल-पीयूष प० १७५। .. “वबीन पिगल पु० ६३४ 

. $हिन्दी छुन्द:चन्द्रिका प० ३१। “हिन्दी छु॑न्दःशास्र पृ० ८० । 
... आए० हि० काव्य में छम्दयोजना पृ० २८२ । 

..._ “छंदोम॑जरी--पतिलजिहवेष्ट विश्वासमस्‌-प्रथम ख़बक १२। 
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इसका पूर्ण लक्षण कहा जा सकता है। यही बात लावनी के साथ भी कही जा 
सकती है। जेसे-- 

रोवहु सब मिलि के| आवहु भारत भाई। १०-१२ 

अरब. सबके पीछे | सोई परत लखाई। १०-१२ 

करि कलह बुलाई जबतन | सेन पुनि भारी। १३-६ 

छाई अब श्रालस कुमति | कलह श्रेंघियारी ।' १३-४६ . 
इसलिए यह कहा जा सकता है कि प्राचीन काल की लावनी ही भानु की राधिका 
बन बंठी । लावनी में इस छंद का प्रचार है' ऐसा कह कर डॉ० शुक्ल भी इस 
ओर निर्देश करते हैं ।* भावु ने लावनी को ताटंक (३० मात्राएँ ) के अन्तर्गत 
माना है, जिसमें भ्रंतिम लघु-गुरु का कोई विशेष नियम नहीं है ।* 

अ्रब यदि इस राधिका और लावनी से हम डॉ० वर्मा द्वारा उदाहत सूर के 
पद्म का मिलान करते हैं, तो यह राधिका का उदाहरण नहीं कहा जा सकता । 
इसके प्रत्येक पाद के अंत में 5 है, जो राधिका में नहीं रह सकता। साथ ही, 
यह छंद उपमान या दोहे (उपमान का प्रथम खंड दोहे का विषम चरण होता 
है) की लय पर चलता है । अतः न तो लय के आ्राधार पर और न प्रंतिम मात्रा- 
विधान के बल पर यह राधिका छुंद कहा जा सकता है | केवल १३-६ के आधार 
पर इसे राधिका छंद कह देना कथमपि युव्तिसंगत नहीं । राधिका छन्‍्द का 
निर्माण पद्धरि पदपादाकुलक के आगे छः मात्राओं के योग से हुआ है। अत 
दिनकर बहुत दूर तक सही दिखलाई पड़ते हैं, जब वे पंत की निम्न पंक्ति को-- 
द वाणी मेरी चाहिए तम्हें क्या अलंकार । 

राधिका से ही निकली हुई बताते हैं श्रौर निराला की “राम की शक्ति-पूजा 
नामक कविता को इसी छद में रची हुई मानते हैं ।* पंत और निराला दोनों की 
कविताओं का मूलाधार एक है। इसके चरणों का निर्मारण पद्धरि-पदपादाकुलक के 
आगे अष्टमात्रिक मधुभार (छवि )* अ्रथवा अखंड* के योग से हुआ है । देखिए--- 

दतघूर्णाव्त तरंग भंग | उठते पहाड़ 

जल राशि राशि जल पर चढ़दा | खाता पछाड़ | 





भारत दुर्दशा--भारतेम्दु हरिश्चन्द्र । 

आ० हि० काव्य में छुन्दयोजना पु० २८२ । 

छुन्द:प्रभाकर, पृु० ७२। मिट्टी की ओर : प॒० ११५। 
*छुन्दःप्रभाकर पू० ४३ श्रा० हि० काव्य में छन्दयोजना पु० र४डंड । 
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तोड़ता बंध प्रति संघ धरा | हो स्फीत वक्ष 
दिग्विजय श्रर्थ प्रतिपल समर्थ | बढ़ता समक्ष ।. --निरालाः 
इसकी पहली पंक्ति का पूर्वांश पद्धरि की ही पंक्ति है । यत्ि के नियम का पालन 
नहीं हुआ है, श्रतः यति-भंग दोष से ग्रस्त है। दूसरी और तीसरी पंक्ति के 
पूर्वाश स्पष्टतः पदपादाकुलक हैं । चौथी पंक्ति का पूर्वांश दोष-रहित पद्धरि है ॥ 
सभी के उत्तरांश मधुभार की पंक्तियाँ हैं-- 
भव कर्म श्राज युग की स्थितियों से है पीड़ित 
जग का रूपान्तर भी जनेक्य पर अवलंबित ।--पंत 
इसमें पहली पंक्ति पदपादाकुलक और अखंड के योग से तथा दूरूरी पद्धरि और 
ग्रखंड के योग से निर्मित हुई है। इसी प्रकार वाणी मेरी...... वाली पंक्ति 
का निर्माण पदपादाकुलक और मधुभार के योग से हुआ है । हिन्दी में इसका 
सर्वप्रथम प्रयोग निराला या पंत चाहे जिसने किया हो, कितु अपभ्रृंश ककिः 
पुष्पदंत के आदिपुराण में ऐसा प्रयोग पाया जाता है। यथा-- 
पारस-बब्बर-गुज्जर वराड, कण्णाड लाड 
आहीर-कीर-गंधार गउड़, णेवाल चोड। 
चेईस-चेर मरु दददु रंडि, पंचाल पंडि 
कॉकण-करेल कुरु काम रूब, सिंहुल पहुय । 

“आदिपुराण (पु० २३०-३१) 
इन पंक्यितों में बीच में तुक है, जो पंत या निराला की कविता में नहीं है |. 
पर छंद एक है, लय एक है । 

उपमान की एक मात्रा कम कर इसका निर्माण किया गया है; अ्रतः 
इसका नाम उपमित रखा गया | किसी छन्दःशार््र में इस लय वाले छंद का 
उल्लेख नहीं हुआ । किन्तु प्राचीन हिन्दी काव्य में इसकी पंक्तियाँ उपलब्ध हो 
जाती हैं । कबीरदास के एक पद में हम उपमित, सरसी तथा दोहे का मिश्रित 
प्रयोग देख सकते हैं, यदि 'हो' 'रे' को संगीत की दृष्टि से समाविष्ठ समझ कर. 


अनासिका पृ० १५३ (द्वितीय संस्करण) आधुनिक कवि पु० १०१। 
“निराला जी इस छुन्द के निर्माता हैं। डॉ० शुक्ल । श्रा० हि० काव्य में 
.. छन्दयोजना पृ० २६० । हमें यह ज्ञात नहीं कि इसका प्रयोग दोनों में से 
.. किसने पहले किया--दिनकर । मिट्टी की श्र प० ११५। 
. “हिन्दी काव्यधारा : राहुल प० श्य८द। 
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छनन्‍्द के बाहर समझें । उपमित के निर्दोष उदाहरण में तो उनकी केवल निम्नां- 
कित दो ही पंत्रितयाँ श्रा सकती हैं-- 


थ्राठ कुशं नवश्बावड़ी सोरह पनिहार । 
>< है 
कह कबीर सुन साइयाँ मोर याहिय देस ।' 


इसके अ्रतिरिक्त सम्पूर्ण कबीर-साहित्य में खोजने पर भी यह छन्द नहीं 
मिलता । कबीर के पूर्व ऐसा प्रयोग कहीं प्राप्त नहीं होता । कबीर के बाद संतों 
में गुरु श्रंगद ( सं० १५२६-१६०६ )' के काव्य में उपमित की दो पंक्तियां 
मिलती हैं-- 

नानक परख्रें आप कड, ता पारख जाणु । 

रोग दारु दोवे बुरे, ता बंछ सुजाणु ।' 
तथा संत गरीबदास (दादू पंथी) (सं०१६३२-१६६३)* के पद में उपमित 
ग्रौर उपमान का मिश्चित प्रयोग प्राप्त होता है ।* सूरदास का समय १५४० से 
१६२० माना गया है ।* झ्रत: गरीबदास तो इनके परवर्त्ती और गुरु अंगद 
समसामयिक हुए । कबीर-काव्य में पाई जाने वाली उपमित की दो पंक्तियाँ 
कवि के सचेतन प्रयोग का परिणाम नहीं कही जा सकतीं । संभव है, ये दोहे 
की ही पंक्तियाँ हों, जिनमें दो मात्राओ्रों की कमी है । सूर साहित्य में £ पद 
उपमित के हैं और एक पद में उपमान और उपभित का मिश्ररण हुआझा है। 
इसलिए सूरदास का यह प्रयोग सचेतन प्रयास ही कहा जायगा। और इसीलिए 
इसका प्रथम प्रयोक्ता सूरदास को कहना सत्य से दूर जाना नहीं है। सूर के 
बाद तुलसीदास ने दो पदों की रचना इसी छंद में की है ।/ तुलसी के बाद 
किसी कवि का प्रेम यह छन्द नहीं पा सका । आधुनिक युग में जब उपमान का 





कबीर वचनावलो : हरिश्रौध, पद १७१। 

सतकाव्य : परशुराम चतुबदो, पृ० २२४-२२५ ॥ 

संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, साखी ४। _ मी क, 
'संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी पृ० २८२। द 
*संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी पद १। 

अहिन्दी साहित्य का इतिहास : रामचंद्र गुक्ल पृ० १२९७-२४ ॥ 
“विनयपत्रिका, पद १०७, १०८ ॥। 


कुक 


औ की - 














१३६ : सुर-साहित्य का छंन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


ही प्रयोग नहीं हुश्रा,' तो उपमित पर कौन कृपा करता। निष्कर्षतः उपभित 
-छुंद में कविता करने वाले मुख्यतः: दो ही कवि हैं--सूर और तुलसी । 
सूरदास ने उपमित का उपयोग विशेषत: विप्रलंभ भावों के प्रकटीकरण 
में तथा तुलसी ने राम के गुणा-कथन तथा अपने देन्य प्रदर्शन में किया है-- 
सब प्रकार समरध प्रश्नों, मैं सब विधि दील । 
यह जिय जाति द्रवो नहीं, में करम-बिहीन ।' 


इस प्रकार उपमभित कोमल भावों को वहन करने में पूर्ण समर्थ है । 


(२२) चुबदा 
धनि-धतनि नंद-जसोमति, धनि जग पावन रे। 
कवछ-थार रोचन-दधि, तिलक बनमावन रे । 
मागध, सुत, भाँट, घन लेत जुरावन रे । 
बह्मादिक, सवकादिक, गगन भरावन रे । ““पद ६४६ 
सम्पूर्ण सरसाहित्य में सुखदा की ये ही चार पंक्तियाँ उपलब्ध होती 
हैं । इन पंक्तियों में १२-१० पर यति दे कर २२ मात्राएं हैं। भानु ने सुखद 
१२-१० पर यति और अंत में गुरु माना है ।' डॉ० शिवनन्दन के अनुसार भी 
'सुखदा का यही लक्षण है ।* किन्तु उन्होंने सूरदास की जिन पंक्तियों को उदा- 
-हरण-हूप में उद्धत किया है, उनमें दो पंक्तियों में ११-११ पर यति है। यथा-- 


धनि-धनि नंद जसोमति, धनि जग पावत रे। १२-१० 
धनि हरि लियो अवतार, सुधति दिन आावन रे। ११-११ 
बति ब्रज सुन्दरि चलों, सु गाई बधावन रे । ११-११ 
. कनक-थार रोचन दधि, तिलक बनावन रे ४७. १२-१० 


'इनमें १२-१० वाली पंक्तियाँ तो सुखदा की हैं, किन्तु ११-११ मात्रा वाली 
'पंक्तियाँ सुखदा की किस प्रकार कही जायेगी ? लक्षण से पूर्णतया सामंजस्य _ 
'नहीं रखने वाली पंक्तियों को उदाहरण-रूप में उद्धत कर आचाये लोग छंद के 
'जिज्ञासुओं को बड़ी उलभन में डाल देते हैं। रघुनन्दन शास्त्री ने पादांत गुरु 


आ० हि० काव्य में छत्दयोजना--डॉ० पुत्तलाल शुक्ल प्‌ २८६ । 
“बिनयपत्रिका पद १०९ । ब्छुन्दःप्रभाकर, प० ६१३ 
हिन्दी छुन्दःशास्त्र, पु० 5९ । “हिन्दी छन्दःशास्त्र, पृ० 2९॥ 
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। हा समन छुन्द : १३७ 


नी धागा पं पता प्र दया: घ्नि हटाए पटना मै रण शा 
ही जगड़ दो लघु का विधान किया है और केशव का निम्न पद्य उदाहरण-हूप 
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07. न्‍०नक _गा मत पल पाप ४४ ५ ६० छाप द्राण योग से सुखदा का कि आए सादा क्र 
वैबष्णपद के 56 के कसक याद से सुखदा का नमाणा बंता कर 
ड 
डी आर्मी, अनाथ अपिलणा उप िणएगा वश दए॥॥ हे सय 
इसका तकालाथ रू +.| है छू 5०9 दे। । इस 














सार फि दि पाना साधप्रहरी दाता हे । सखदा के सारे लाला सरदार गे 
सार आाद काए छह धखिशजडजाएई पड हू 5६ उफुसडर के दा सप्य॥। जद र्व 
धर सकल! हा छछ की 25 ० कब कल मय /5० रु +अ्म जम न कन्कान्‍ हक 
उपय द्भव हार पर एरातया घाटत होते हूं। पढे को झेष १८ 
पा ० ह 0 06 छोड आाकपफि | प्रा « ्े श्खदा 2 लाथिकाओं आम छाप जा 
पंक्तियों म॑ ६१-११ पर यांत हु। अतः द एुखदा का पदत्तदा नहां कहां ज। 
वात प्रादया पड. शा फिय सांप पापलिए प्लाल पउर्फे शाइा८ 
सकता! | लास था खआाभाहइहत करजला का। ्ष्ड | अप उ ण्ट्छ मस 
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लियुक्ता: पश्चाच्चतुर्मात्रा: पण्च । 


इसकी गशव्यदस्था बताती है कि 
१२ पर यति भी है, अ्रतः सुखदा से इसका 





अ्स्या मान्राष्यों 


विच्छ्त्ती छंद 


अकपका:2 





है" 
है] ४ शक 8 सु दा के हाल 
लय-साम्य स्पष्ट है। बथा-- क्‍ 





प्छिदीय दुमत॑ सह पंच अर जोहा । 
मुद्धे णरबइरहिला कइसत्थशिउता।# 





हिन्दी छुग्डःप्रक्राश, पृु० ६४ । केशव कौमदी--प्रथम भाग पु० ७८ । 
केशव ब्रंथावली--उंड २, रामचंद्विः ः 

उैश्ा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० रद४ड । “उल्लास छंद पु० १३९ । 
+बृत्तजाति समुच्चय ४६१ पर टीका । चृत्तजाति समृच्चय डादे१। 
€ 















१३८ : सुर-साहित्य का छन्दःशाखीय भ्रध्ययन 


हिन्दी के प्राचीन छुंदःशास्त्रों में केशव की छंदमाला में 'सुखदा' का उल्लेख ६ 
हुआ है । किन्तु यह सुखदा ६ अक्षरों का वर्णवृत्त है, जिसकी गर व्यवस्था द 
59॥55 है । अतः इसका संबंध न तो रामचरिद्रिका में प्रयुक्त सुखदा से है, 
आर न सूर-द्वारा प्रयुक्त सुखदा से । २२ मात्रापादी सुखदा का सर्वप्रथम उल्लेख 
संभवतः भानु ने ही किया है । उनके पश्चात्‌ यह रघचुनंदन शास्त्री, डॉ० शिव- 
नन्‍्दन तथा डॉ० शुक्ल द्वारा उल्लिखित हुई है, जिसकी चर्चा हम पीछे कर ् 
आये हैं । | 
सुखदा का काव्यगत प्रयोग अत्यंत प्राचीन है। संवत्‌ १३०० के श्री देल्हण 
कवि ने गय-सुकुमाल-रास' में सुखदा छन्‍्द का विशद प्रयोग किया है ।' 
नथरिहि रज्ज़ु करेई, नहिं कन्हु नरिन्‍्दृ। 
नरबइ संति सणाहो, जिव सुरगरण इन्दू ।* 
१४वीं शताब्दी के विद्यापति के एक पद में इसका आशद्योपांत प्रयोग हुआ है-- 
लोचन धाए फेधांयल 
हरि नहिं आयल रे । 
सिव-सिव जिबशो न ज।ए 
आस अरुझाएल रे ।* 
विद्यापति के बाद सूरदास ने चार पंक्तियों में इसका प्रयोग किया। बाबा 
धरनीदास ने भी एक पद की रचना सखदा छनन्‍्द में की है-- 





ग्रसन बसन तत भूषत, भवन न भाव हो । 

पल-पल समुझ्ति सुरराति भन, गहुवरिं आवबे हो द ५ 
केशवदास की रामचन्द्रिका में भी एक स्थल पर इसका प्रयोग हुआ है । इस. | 
प्रकार सुखदा छल्द का प्रयोग विशेष रूप से कवियों ने कभी नहीं किया । 
आधुनिक काल में २२ मात्रापादी लावनी (भारतेन्दु) और राधिका (मेथिली- 
शरण ) का तो विशेष प्रचलन रहा, किन्तु सुखदा की ओर किसी ने ध्यान 
नहीं दिया । सुखदा छंद में प्रबन्धात्मकता का वह गुण नहीं है, जो राधिका 
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 'क्ेद्राव ग्रंथावली खंड २, छंदभाला १।१३। 
राजस्थान-भारती, वर्ष ३, अ्रंक २, प० ८७ श्रगरचंद नाहठा का 
.. लेख | डॉ० शुक्ल के श्रा० हि० काव्य में छुंदपोजना, पृ० २८४ से उद्धत + 
 'बेनीपुरी, विद्यापति की पदावली, पद १६३४ हा 
“संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद २॥ 












सम छुन्द : १३२६ 


छुंद को सहज प्राप्त है। १२ मात्राओं पर किचित्‌ ठहर कर आगे १० मात्राश्रों 
की मंजिल तय करने वाली इसकी पंक्ति गीति-काव्यों के लिए विशेष उपयुक्त 
है । इसकी इसी गति-भंगिमा पर रीक कर विद्यापति ने विप्रलम्भ भाव की 
ओर सूरदास ने क्ृष्ण-जन्मोत्सव के उल्लास की व्यंजना इसमें की । इस प्रकार 
हें और विषाद-दोनों प्रकार के भावों को वहन करने की पूरी क्षमता इसने 
प्रकट कर दी । इसकी यह गति-भंगिमा आधुनिक गीतकारों का ध्यान आकषित 
नहीं कर सकी, यह आदचये का विषय है । 


(२३) उल्लास 


नंद घराहिं चलि गई, महरि जहेँ पावन रे | 
पाइन परि सब वधू, महरि बेठावन रे | 
जुग-जुग जीवहु कान्‍ह, सबनि मन भावन रे ॥ 
गोकुल-हाट-बजार करत ज्ु लटावन रे। -“पद ६४६ 
उल्लास छन्द का प्रयोग सूरसागर में तीन स्थलों पर हुआ है । २२ 
चररों के उक्त पद में ४ चरण तो सुखदा के हैं, शेष १८ चरणा उल्लास के | 
एक पद में निम्तांकित उल्लास की दो पंक्तियों-- 


बदत विरंचि, बिसेष सुकृत ब्रजवासिन के । 
श्री हरि तिनक वेष, सुकृत ब्रजवासिन के । 


के बाद २२ पंक्तियाँ सरसी की हैं ।' इसी प्रकार एक पद में गीतिका की १२ 
पंक्तियों के पहले उल्लास की दो पंक्तियाँ हैं।' उल्लास छन्द में २२ मात्राएँ 
होती हैं श्रोर ११ पर यति होती है । जिस प्रकार रोला (११-१३) की अंतिम 
चार मात्राओं को निकाल कर हंसगति (११-६) * का आविष्कार किया गया है, 
उसी प्रकार रोला की अंतिम दो मात्राओ्रों को हटा कर इसका निर्माण कर लिया 
गया है ।॥ रोला छन्द तो बहुत प्राचीन है, कितु २२ मात्रापादी इस लय का कोई 
छन्द प्राचीन या नवीन छुंदःशास्त्र में उपलब्ध नहीं होता । इसका लय-साम्य न 
तो किसी संस्क्रत वर्णवृत्त से है, और न प्राकृत-अपभ्रंश के २२ मात्रापादी छन्दों 
से, जिनकी चर्चा हम पीछे कर आराये हैं । इस छ्द में सूरदास ने क्ृष्णु-जन्मोत्सक 





सुरसागर, पद ११०४--मिश्र छन्द पृ० ३५२ । 
सुरसागर, पद ३४२८--मिश्र छुन्द पृ० ३५१। 
'छन्दःप्रभाकर ; भानु, पु० ५७ ॥ 
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के उश्लाल का बरतने कथा हू शत: ज्ज्जास बन्कया गयधा। ड० 
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। ९5 9०५ च्छ 
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हित तु । ९ जग्द छत छ]० बलि ह0 "तार भी 
5 पल रितलस पर मिर | 25 न्‍> # ४ मम 2 आल 
हे हा व्यवस्था टही ६-) ४--३ और ४--४--५ हैं श्रतः इसे 
नया वास देसा व्यर्थ है । 








हक जा हर  ह 
5ण्लांस सबसे भ्रायीन प्रयेग बयापात की पदावली में मलता है । 


फरमुआअ 8 कान्क पक गफनहन मेंस के हा । 


रखना २ 
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* रा मम न (६ ३४ एज हा कमा छू धूः0 छ्द्च हर ३ 
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न स् गन एकाध ऐल ण्‌ अत कक 9 मा कलर जप] पा पाजाशआ नि ४०.8 प्री  ध्छु! ४0० 
इस पद मे एकाध पावत बाला का था 5 चर ६€ू । 4था-- 
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२ पंवतथाँ उल्लास 
वी है। सुरुषत् के याद बांदा धरनोद्यस के एक पद में सुखदा 
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घरजा शत बाहू कऋाय, करण जंस आनंजु हुं। ॥ 


हि प ५३ ४7 अष्त मा (6 शव प्र 0 ह ढ़ 
मिलहु ४5८ पट खो । जान भ.महु हू 


तुलसी के पद-साहिंत्य में ऐसा कोई कूद नहीं । आगे भी किसी कवि ने इसे 


नहीं अवनाया । जयभारत' के वन-गक्‍ऊतनर' में मंथिलीशरण ने -इसका प्रयोग 
अवश्य किया है। इस प्रकार विद्यापति दथा सरदास, का यह प्रयोग प्रयोग मात्र 


5 


ही रह गया । रोला के आगे इसका प्रचलन नहीं हो सका । 


तन 





'ग्रा० हि० काव्य में छत्दयोजना, पृ० ४८ 

'ग्रा० हिं० काव्य में छत्दयोजना, पु० र५२३१ | : 
*विद्यापति की पदावली : बेनी:री, पद २४५॥। 

*संत साहित्य : परशुराम चतुरबंदी, पद-रै।. .. ४ 

















सम छुत्द : १४१ 
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जश्नम्मि तजग्ं 
ल्‍न्दो की गरा-व्यवंस्था तथा लय उपमान 








छि्द:प्रभाकर, पयु० ६१ ॥ 'सरसागर, पद १०४७ 
ब्रा० प० भाग ४--डॉँ० भोलाशंकर व्यास घ० ४८: ॥ 
स्वयंभूच्छद : ( बसाग) २। 
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३४२ : सुर-साहित्य का छुन्दःशाखीय अध्ययन 


से भिन्न है। उपमान की लय दोहे की लय से पूरी समता रखती है । भिखारी- 
दास ने इसके लक्षण में लिखा है-- 

नलमल भ भ कर्ना हद, दृढ़षट आनहु चित्त 

(अर्थात्‌ नमशण, लघु, मगण, लघु, २ भगण तथा दो शुरु) 
उनके उद्ाहरण-पद्य की पहली पंक्ति में तो यह क्रम ठीक है, शेष तीनों पंक्तियों 
में इस क्रम का उल्लंघन है । यथा-- 

पहिरत जामा फीन के, चहुँचा लि भूस्यों । 

बंदनि बाँधतह दुहँ, हाथनि में घ्म्यों ॥ 

डारि दयो री पेंच में, मेरो सन आली । 

दढ़ पदुको कदि कसतहों, सोहन बनमाली ॥ 


फकितु, दोहे की लय सभी पंकितियों में है, पहली में भी । इसी दोहे के सम चरण 


के अंतिम लघ्चु को निकाल कर उपमान छुन्द का निर्माण कर लिया गया है । 
भेरी भव-बाघा हरो, राधा नागरि सोय' के अंतिम 'य को हटा देने पर उपमान 
छुंद बन जाता है। दोहे से इसकी उत्पत्ति मानने के बाद प्रश्न उपस्थित होता 
है कि अरद्धेंसम दोहे से समछुन्द उपमान का उद्भव कैसे संभव है ? जब आधु- 
निक काल में किसी समछन्द का अद्धंसमरूप में प्रयोग हो सकता है' तो क्या 
प्राचीन काल में अद्धंसस का समखझ्प में प्रयोग नहीं हो सकता ? फिर उपमान 
में १३ मात्राओं पर जैसी पाद-पुरक यति मिलती है, कि उसे देख कर इसे श्रर्द्ध- 
सम छुन्द कहने को जी चाहने लगता है । यों आचारयों ने इसे समछन्द के अंतर्गत 
स्थान दे दिया है । इस प्रकार दोहे के आधार पर चलने वाले उपमान का षष्ठक 
के आधार पर चलने वाले कुण्डल से काफी अन्तर है । इस बात पर ध्यान नहीं 
देने के कारण ही विद्वानों ने सूर की कुण्डल-निबद्ध निम्नांकित पंक्तियों को-- 

बार-बार कहति मातु जसुमति सेंदरनियाँ ३ 

नंकु रहौ माखन देउ सेरे प्रान-धनियां ।* 
उपमान की पंक्तियाँ मान ली हैं । 





'भिखारीदास ग्र थावली, भाग १, सं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्व : छुन्दाणंव 
५११६८, २६६ । 
_ ग्रा० हि० काव्य में छुंदपोजना--डॉ० शुक्ल, पु० २८४ ३ 
.. (समकुंडल का भ्रद्धंसम रूप में “निराला की 'गीतिका का ७दवाँ सींत ) 
_ सूरसागर पद ७६३। . स्रदास : बजेइवर वर्मा, पृ० श्द०। 








की मात, 
व 











सभ्तच छत्द : २४३ 


न तो प्राकृत-अपशञ्रंश के छन्दःशास््रों में इस प्रकार का कोई छन्द है 
और न अपश्रंश काव्यों में ही इसका प्रयोग मिलता है । हिन्दी के प्राचीन छत्दः 


शास्त्रों में इसका उल्लेख मिलता है श्र हिन्दी के प्राचीन कवि भी इसका प्रयोग 


करते पाये जाते हैं। प्राचीन छन्दःशारित्रियों में मुरतीधर (दृढ़पद)', सुखदेव 
(दृढ़पद-पिंगल ४) , भिखारीदास (हढ़पट), अ्रयोध्या प्रसाद (निसेनी)' तथा 
जानी बिहारी लाल ने (निसानी)” (प्ृथ्वीराजरासो में प्रयुक्त “निसावी' को 


डॉ० विपिन विहारी बिवेदी ने आ्राजजल का उपमान छन्द ही माना है )* 
उपमान का उल्लेख किया है। आधुनिक छन्दःशास््रियों में भानु के बाद केवल 
डॉ० शिवनन्दन ने हृढ़पट के नाम से इसका उल्लेख किया है और उदाहरण में 


सूरदास की चार पंक्तियाँ उद्धत की हैं 


।$ ग्राधुनिक युग में प्रयुक्त नहीं होने पर 
भी डॉ० शुक्ल ने इसे याद किया है ।” 


# 


उपमान हिन्दी का एक पुराना छन्द है । सर्वप्रथम इसका प्रयोग प्ृथ्वी- 
राजरासो में निश्षानी नाम से मिलता है ! यथा-- 
पुज्ब राह पढ़मप्परः हिंदू सरकाना । 
दोई राजसु दीन दो गोरी खहुआना । छे० १५० स० भेद 
विद्यापति ने इसका प्रयोग नहीं किया । कबीर ते १२ पदों में इसका स्वतंत्र प्रयोग 


किया है ।* उपमान संतों का प्रिय छन्द रहा है । संत सधना, रदास, घन्नाभगत 
गुर अंगद, संत सिंगाजी, दादृदयाल, गरीबदास, मलुकदास सब ने उपमान छन्द 


में अपने हृदयोद्गार प्रकट किये हैं ।” सूरदास के अतिरिक्त अन्य कृष्ण भक्त-- 


'सान्रिक छन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, पु० ७२। 


वही ४॥ वही ६४। “बही ६६। 
“चन्दबरदाई और उनका काव्य : पु० २२४। 
उहिन्दी छन्दःशास्त्र, पु० ८२ । 
शआ्रा० हि० काव्य में छन्दयोजना, प० २८६॥। 
चन्दबरदाई ओर उनका काव्य : पु० २४४ से उद्धृत । 
5क्० ग्रं०, दयामसुन्दरदास पद १५६, १८८, १६०, ३६३, ३७३ श्रादि 


क० व०, हरिश्रोध पद ७१, ७२, १०३, १७७। 


सधना (पद १) रदास (पद ५, २८ । 
78 नल मे चतवेंदी २ भों (पद १ ) अंगद (साख्ये ३ 
“संतकाव्य : परशुराम चतुबदी [सिगाजी (पद ९, ३) दादू (पद १०) 
गरोब (पद १) सल॒क (पद ४, ६) । 














१४४ : सुर-साहित्य का छुत्दःशाखीय अध्ययन 


हट हु गण जल, 5 नल कक सरल कक हाल भी नल | नह &लन पक अत हू पट हे 
जेसे परमानन्ददास, कृष्ण दास , गौावन्दस्वामी, माराबाइ शाए न इस छण्द भ शा तीः 


4५ | दी 3. नन्‍न्‍फिन्टा काना ध््त्य ५. १ पे छा शा 
भक्तिभावना प्रद् शित दं; हूं । ठुलेदादास व: पदझ-साहत्य में १२ ५ उपभसात 
मय अधि भागनकयण.. ऋण ० पे ४:58 
के मिलते हैं । उपमाव पद-रचयिताओं का प्यारा छद रहा, इसमे काइ सदह 
दर कर हल ला «अर ह्य सी लव क ५0० हप 
नहीं । प्रबन्ध और सुक्तक लिखने वालों ने इसे नहों अपनाया । बेसे भावों को 
बे 5 ब्, 2 कस हक ८ आधनिक यृ न िक ह भर स्तन्द ०23 प्रभप्र जाप 
प्रकट करने की शक्ति इसमें हैं भी नहीं | आधुनिक युग में भारतन्दु के प्रसश्नलाप, 
> नमन मामले लन्प गा टिक नाली शापपा पिय ये 
गसग्रह तथा वर्षावनांद मे इंसक दर्शन अवश्य हाते हूं । उनके बांद कर यह 
दिखलाई नहीं पड़ता । 
(२५) खअऋबतार 
श्र भयों महुर के एल, जब थहु बात सुदी । 
5 ध्यूं ऋज बल पा नचक ग्द्ठ किट गए >ध (०५ किलजाता 6 भी 
युति शानंदे सतत लोग, गंकुल नगर शुद्ध । 
पक शत पक. गा हक के पी्‌ हे धार 
शांत पुरन पूरे एन्य, रोपी सुध्थर धूथी। 
शत पे स्टादी पनीककक पुरापआण्छा | पाया हाई 5 (९६) 
४8-लगन-बनदत-पल सं, कह घेह ध्ें । पद ६४२ 
६० पंक्तियों का एक ही पद अवतार छन्द का उूरसागर में प्रयुक्त हुआ 


बज 


है। अवतार छुन्द का लक्षण भानु ने यों दिया है-- 
ग्रवतार रास की कथा, सब दोष शंजनी १ 


अवतार १०, राम ३, दोष १० श्रर्थात्‌ १३-१० का श्रवतार छन्द होता है । 
इसके अन्त में रगण 5.5 कणशभधुर होता हैं। रगण करांमधुर होता है--इसका 


से भी विशेष हाति नहीं। भावनु ने इसकी परिभाषा में और कुछ कह्दा नहीं 
जिससे इसका गति-निर्धा रक तत्व स्पष्ट नहीं हो सका । और इस प्रकार अवतार 
और उपमान के लक्षण एक हो गये । इसी धोखे में डॉ० महेश ने उपमान की 
निम्तांकित पंक्तियों को--.... , 

करनी करुता-सिधु की, मुख कहत ने आब । 

कपद-हेत परसे बकी, जननी-गति पांवे। 

वेद-उपनिषद जासु को, निरमुर्नाह बतावे। 

सोइ समुन छू नंद की दाँवरी बँधाबेत 





खंद:प्रभाकर : पृ० ६२ । 
उपसान का लक्षण, छुंदःप्रभाकर, प० ६१ । 'सुरसागर, पद ४ 8 














हिट 2 
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था 
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९ 
रड 


अवतार छंद मात लिया है। यदि ये पंक्तियाँ अवतार की हैं, तो उपमान के 


हरख-छूप में उद्धत विम्त पंदितयाँ-- 
बाजत अवध गहागहे श्रानंद बधाएं। 


नामकरन रुघुबरति के नप सुद्धिन सोधाएं। 
पाय र्जाधइप राय को ऋषिराज बोलाए । 


रा 


सिधष्य-सबणिव-सेबक-सखाः सादर सिर माए। 


? /9 


ढणे, ६ 





के >२+-/ क्षपा हा परांत्र काव 7] है 
"धचचयला, पद ६॥ 


[७] बुनमुिया जाकर 
पा ; #फ हट [॥ 





(२६ पट ४ ६६ 
लू गूर का बात 
कली 
व कक के व पीजडनन गो 5 लक अया्श दिल कक पाक पे 
उपमान और अवतार दोनों छदों में है, तो फिर ये दो छुद्र कप दद्े झंय ! ये 

















छंद अवश्य हैं और दोनों क॑ करन पलक प्ापाय के । गाता अवि 
728 ' ज्र्त्‌ पर ५ ४ ५ पद, प्शा हाय ! 2 न्‍ व हय। शान न हक... | 5 अं 80: ल 
द्ू कप 2 जे ब् ट। शो द्पत। का द्यच्याकऊऋ जा एफएआ | 23 4 
भ, ध ५ न अं 3 >> 
72" बन्‍न्‍एूक्। कप्मपूर (१8 हा न 22७४ कल. 6 8 कु सुरकण कि बताया लक जतत कुक श्र “गुल आए कनतथ#- पं: काब का मा मु ह॥ कब यह 04. न 
अवतार कार राख- रे ० आई ४ ऊझ ज।3च9 54" ४०४४३ इए१३ ४३5 रे! 
अल 
कण... पक ०५, ते के 
५ आओ ये 3 8 आओ... आम, ५ यश. पा अल कह शक शुभ क हे म्ना 
कर टच ४ [ शरण र्न्नै प्् तट ॥. ४. १६४. ३०६ शा हु, २ ३ 
ते हर | हक रद ४२ ४ ४ जे ६५६ ४ /घ। अ55)६, 
०, (20. पाई छः यड #, 
लू हा (था न्न्टओ बाप 8 ह # 2: 58४ डा हुए 7 हि कम आंइ*००-ु 2 फ है ०] है आग पास आस फाएए अजब | स्टकुत आई कम हु हम हु 
ह्तदः '््‌ खफर को जअडना आस ना। ४ बाई ४ ३ ॥ ६०३ 
३ 5 * भय 
2“ हक पु टणण.. टन शनुततननागत चिट. पृष्काक लगाए अध्याय मल ५० अनबन कल. न टला 2० पे अंधे हल 6 प््य्प दर प्र 
॥ 5 ५९३५ ४ एप बे ज्श ५ 44३ 





नेहा अत्यक चंरर, वे; अधलन ध्टड के अत मे 


के ० कक. 








४१ शिक्षा 8 ६१६ रु 4 २ २ 
प्रा 34३... वध कन्‍तीत हाथ है... ओके ल ह व. ुटानएन कमर तथा ष्प्प भू ट्राल 5३॥ के 52७ एलयु ब आण जल. 8 4-० लक है. कलश नफि अरन+ हर अकक 
व ०४३ ॥ ४ जाए रॉफाओ रा अं 29 5 604 ४१॥ डी आऔ5 चर 
जा हि पा * - १. 
ख्प से: | 2877: का त्ये पाता दायीं एड छपर रस हा 
रूप में विश्वमान हैँ । प्रत्येक चरण का प्रारंभ पर और 
है कप 





कक 5. की क्र, 
न मी 


मान द्विकल (5वां॥) से होता हैं। इंदलिए ऐसा ऋतु करना कि ये 
१३ मात्रा वाले अंश पद्धरि या पदपादाछुल॒क की 
एक त्रिकल (!$ या 8) सिकाल दिया गया है, युद्िसंगत ही कहा जावगा । 
त्रिकल रख कर इन पंकितयों की परीक्षा की जा सकती है । 
सुत्ति धार्या सब ब्जनारि (दु 
हे 


तन पहि: नृधच चीर (पीत था नील ) 
सतु भोर भए राव देखि (पेज) 





/्ञ| 





जे खराह जमुन के दीर (स्वच्छ) “पद ६४२ 


( के 


६-०४ ५ कत ५७ 


त्रिकल के योग से ये सारी पंक्तियाँ पद्धरि की हो जाती हैं । उपमान के १३ 





कद प्राशइ0ााटबो 2एटीठऊराव्या त जिलता2९एवाँ मिफ़क 


27080070ए., 9, 48 
जुपर तांडक्ाणं 06९ए2८७एआरज रण टंा३८एवां मि 
7706560ए ४. 47, 


पा 


किमी # 
कक 


जिनके ऋत का. 














१४६ ; सुर-साहित्य का छत्दःशाखीय अध्ययन 


मात्रा वाले खंड के साथ ऐसी बात नहीं है । वह दोहे का विषम चरणा है । 
इस प्रकार समान मात्रा वाले होने पर भी दोनों के चरणों की लय बिलकुल 
भिन्न है। दोनों की लय के इस भेदक तत्व की ओर ध्यान नहीं देने के कारण 
भानु के लक्षणोदाहरण-पद्य की दो पंक्तियों में गर-व्यवस्था दूसरी हो गई 
है। जसे-- 
अवतार राम की कथा, सब दोष गंजनी । 
नहि ता समान आन है, त्रथ ताप भंजनी । 
प्रभु नाम प्रेण से जये, हे राम हे हरे। 
गणिक्ाहु अजामील से पापी घने तरे । 
इसमें प्रथम और तृतीय पंक्तियों के प्रथम खंड में पद्धरि या पदपादाकुलक की 
लय है और दूसरी और चौथी के खंड में उससे भिन्न लय । चौथी पंकित में दो 
गुह (जा और सी) एक साथ आ कर गति में शैथिल्य उत्पन्न करते हैं । यदि 
इन दोनों पंक्तियों को निम्न रूप दिया जाय--- 
नहिं ता समान है श्रान, न्षय ताप भंजनी । 
गणिकाहु अजामिल-सदृश पापी घने तरे। 
तो क्रम भी ठीक हो जाय और शैथिल्य भी चहीं रहे । 
अब इस छन्द के १० मात्रा वाले अंश लिये जायें । सूर के सभी चरशों ' 
के अंत में दो त्रिकलों की व्यवस्था है। केवल एक चररा में “रुचि अपनी- 
अपनी श्राया है । यहाँ भी 'नी ञ्र । पनी' में दो त्रिकल विद्यमान हैं । इस प्रकार 
भानु के उपरिलिखित पद्य की प्रथम तीन पंक्तियों में भी दो त्रिकलों की 
व्यवस्था हो जाती है। चतुर्थ पंक्ति में तो यह स्पष्ट ही हैं। सूरसागर के पद 
१८०० में इसी प्रकार की चार पंक्तियाँ हैं, जिनकी लय विष्शुपद के दूसरे 
खंड के समान है और जिन्हें हमने शशिवदता छंद माना है | इस छुंद का दूसरा 
खंड भी शशिवदना छंद ही है । इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि पद्धरि 
या पदपादाकुलक की अंतिम तीन मात्राओं को हटा कर (१६--३--१३ मा०) 
उसमें शशिवदना (१० मात्राएँ) छंद जोड़ देने से अ्रवतार छंद बन जाता है । 
गण व्यवस्था को ध्यान में रख कर इसकी परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती 
“है। जिसके प्रथम खंड में एक टद्विकल, एक घटकल (दो त्रिकल या एक चतु- 
“इ्कल --एक ट्विकल या एक द्विकल-- एक चतुब्कल) एक ट्विकल और एक 


'छुंद:प्रभाकर, प्‌० ६२। गा पीछे शशिवदना छुन्द ॥ 








अं व 











सम्त छुन्द : १४७ 


'त्रिकल हों, और द्वितीय खंड में एक चतुष्कल और दो त्रिकल हों, वह अ्रवतार 
छंद है। मात्रिक छंद में केवल मात्रा-निर्देश कर देने पर उसकी रचना-प्रक्रिया 
(गति) का बोध नहीं हो पाता। इसीलिए प्राचीन आचाये विरहांक-स्वयं भू 
आदि ने मात्रिक छंदों की परिभाषा में ह्विकल-त्रिकल आदि मात्रा-गणों 
का सहारा लियाथा। किन्तु, यति का निर्देश नहीं होने से छन्दःशास्त्र 
के विद्यार्थी को वहाँ भी थोड़ी कठिनाई का अनुभव होने लगता है।' मात्रिक 
छन्दों के लक्षण की इस विडस्बना को दृष्टि में रख कर ही भिखारीदास ने 
सात्रिक छन्दों में लघु-गुरु व्णों का विधान किया । पर उन्होंने इस नियम को 
ऐसा कसा कि उन्तके मात्रिक छन्दों ने वर्णवृत्तों का रूप धारण कर लिया । 
'उनके उदाहरण के पद्च हमारे कथन के साक्षी हैं । 


प्राचीन छन्दःशास्त्रियों ने २३ मात्रा वाले जिन छन्दों का उल्लेख 
किया है, उत्तकी चर्चा हम पीछे उपमान छन्द के अन्तर्गत कर चुके हैं । उनमें 
अवतार नाम का कोई छनन्‍्द नहीं । साथ ही इसकी जो गश व्यवस्था हमने 
स्थापित की है, बसी गशा-व्यवस्था भी किसी छन्द की नहीं पाई जाती। अतः 
उनमें किसी छनन्‍्द के साथ अवतार का संबंध चहीं है । स्वयंभू ने मदनावतार 
सामक एक छुन्द का उल्लेख अवश्य किया है, किन्तु वह २० मात्रापादी है 
ओर उसकी गरा-व्यवस्था भी भिन्न है।' हिन्दी के किसी प्राचीन छन्द:शास्त्री 
ने अवतार का उल्लेख नहीं किया । भानु के छन्दःप्रभाकर में ही यह सर्वप्रथम 
उल्लिखित है। भावु के बाद डॉ० शुक्ल ने इसे याद भर कर लिया है, और 
किसी छन्दःशास्त्री ने नाम तक नहीं लिया । 


अवतार का काव्यगत प्रयोग सूरदास के पहले नहीं मिलता । भारतेन्दू 
के रागसंग्रह में आसावरी राग में गाने योग्य एक पद है। (सूर का उक्त पद 





(+प्रशणप/ए दा0प8७, प्रताक्मांपब छझाठ्टानफ्टड 9 रब 
बलए 6 [20 ५०६४६ 370 $48 ३5 ए78०7८७॥ए ६6. 
079 (9[8०6 एटार 3 रचा 48 7760007०0 5ए फ्रका. 

-एएथए00067270098 : ऊैलटी शरण, ४८६४४ ७० 
2, 66 द 

_स्वयंभृच्छन्द:---चत्तारिपगणाईं मश्रणावआरए ॥ ८२ । 

>श्ा० हि० काव्य सें छत्दयोजना, पु० २८६३ 











१४८ : सुर-साहित्य का छुन्दे:शालीय अध्ययन 


2) 


च् 


& ५ ५ 


भी आसावारी राग में ही गेय है) जिसमें अधिकांश पंक्तियाँ २३ सात्राओं की: 


2.3 ध धर कर पर गड ५, प्रपट्ाएए ४ ४ मन म्ण्ण झा म्फि 
(२०, २२, गी पंक्तियाँ भी हैं) पर उसकी लय अवतार से भिन्न है । 


हे 


>णि 


/ज8४ 


पाए 


हा न बनाना की २४ आल पी व पे लक 
उपमान की-सी लय नहीं होने के कारण उसे उपसान भी नह्ां कह सकते | | 
(४००७ 4 जि ० झ्ए मम ' «२० ब००7०ग८८ "हर ३॥ क्या ज ४ * | 
ब्रजभाषा के नियमातसार अनेक अक्षरों का यदि हृस्वोच्चारण कया जाय, तोः ४ 





ते हर “० - परम सह जाम हम धष्य ० प्र दम लय क' अ, लः ग |$ 
इसे कुण्डल छुन्द (२२ मात्राएं) कह सकते हैँ, क्योंकि तव इसकी लय कुण्डलः 
वात पष्ान “ने सांप प्य 7 ्ट ऐ। >द्ध ततृ क्री त्लाः री! सै | 
क्के ब्ग छल जे तः। पृ दू का 5 ष्ज पराददया 8 पे ग हए [| जात ७ है 
हें छ$४० भे गे “/₹५ हि $ प्पोफ कर ३! | |] 
घुज्ञ पा 'जय्एर) ऋरए छूटा सा लाला।॥। 
हक ध्े न. सही मिकक ३8" /) &# हक श् 2 का 
सात अशडू कहुः श्दा सु चलाए | 
दि कमक पा७३ ५६ ( दरलोफ पदक... मा इश४९५:) माह क्र कण 04 एब्ड कक दी 
ठुम्हर हहत ८ हऋ लाला एलह! एक छू ८ा। 
१ बम. 3 कमा + शत पिला उटगशक ०. न अश३३५ दीन 
ला रूछ सलाछूरा वे रहू रका पा; ठी 
प० दृरच्त्‌' न (७० ४ मम अमर ०५ बाप उक+_&० »न्त, हक कम न्टपतर प्र (०+हरू 
आधानक युग मे तो इसका प्रयाग हुआ हा नहा! इसका कारण भावों 
प ही 38 नल आर आ फ्लू द्धापप ट /बपु' पं ३7 ६ है +- रस बट टूर. बला एप दल जा कम हलक के ५० य्यृ धर | 
के प्रकेटाकरश से इसका असमकयता नहा, दरन्‌ लाइक शर्त का यात्काचत्‌ 


रता हो सकती हैं । इस प्रकार अवतार का अवतार एक बार ही-बह भी 


े 3३8३० हम | [३ हब ; बा हल व बन ० तप ए ऋण लता ५5 लक कं स्‍पबक कर लि द्च्न्दों कमल तय करण कफ तकाथ- जरा कड़ी 
एक ह्टी पद मस॑- सरसाम मे हुआ! आाधुानक दुग भें दा छत्दा के चरण के 
हिसाए )॥क०ण त' यहा ५5 नदी... ] 2.55 आख्ब्य की कक नव ॒ 578 ५ ३१ कि ५ कु बी ४०० ! है7०“कुक० शइआकबीकल हु 4 पे शत 
योगःत्मक प्रयाग की प्रद्गयात्त अदध्य दी जाती है, छत अवतार छत्द को और 
कब्ज 


कवियों कीं दृष्टि नहीं गयी । भ्रदश्य महादेवी के एक गीत में एक ऐसे छत्द का 
प्रयोग हुआ है, जिसमें पद्धरि की भा 
को निकाल 
जेसे-- 


2] 
गा । 
8 
दि है 
ब्लड 
भईल 
हिचई 
ल्‍्थ्त 
5] 
हि 
श 
हि] 
व 
“] 
न्छ्डि 
न 
लू 
का 
हि 
लय 
. अऋन 
न 
ल्ल्ल्च 


तम ने धोया नभ्-पंथ (स्वच्छ) डा के 
सुबासिः हिस-जल से (सब काल) 
सझे आंगन में दीप (दिव्य) 
जला दिए शिलत्मल से (तत्काल) 
( दिए! के ए' का हस्वीच्चारण अपेक्षित है। कोप्ठक के शब्द हमारे हैं। इन 
दब्दों के योग से यह स्पष्टतण प्रतीत होता है कि महादेवी की ये पंवितयाँ 
पद्धरि और शुंगार की कुछ मात्राओं को निकाल कर निर्धित हुई हैं ।) 


वरणशनात्मकता इस छुन्द की विशेषता कही जा सकती सम्पूण पढ़ 


[+ 
हम क 





. भारहेन्दु ग्रंथावली, रागसंग्रह पद ६१ । 
श्ा० हि० काव्य में छुतदपोजना, प० २८ 
नीरजा, गीत १६, प० ३४ ॥। 
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कम द्धु ज्स्प वबककक कफ आशाओ अंश विलमकन । दा गे मे हा पा | फललभकत, है सं 
मे छ्ृष्र-जन्म के बाद ब्रज में होने वाले उल्लास का वर्णान है। पर सावसिक 
' सपना ज्यगक लृ खूच ५ कह हि ४ आर ६04 ]# कमन्‍नण्क पक कल्जमतन्‍्थकरल पु आप ५ 3 €९+ पर अमन क्र ७ । दाता 
उल्लास का आ्व्यसऊी को दूर उललासबधंय पारास्थत आर बाता का 
हर ० दया प्र्क हर कंत हर ने 5 मेँ ्भ 2 प्‌ हिल न मल रा 
चित्र ही अधिक अंकित किया गया है । पद ६४६ में भी इसी उल्लास का दर्रान 


न] 


है, और श्सीलिए उस छुन्द का नाम उल्लास रकखा गया है । पर बहाँ उल्लास 
पल «०. खा बाकी ।3ए*५/ पे! 3; के भर हाई थ़ृ प्र अब ण डक प्‌ नम 200/005 मम ह<४ | व्लन्‍कबन, प्की गति डक गभः; ४ 
श रोला के आधार पर छुआ हू । इसीलिए उसकी गति में निफर 























०, 2 ली जे 3 के मेरा अक तन न 
० 0५ जय कलर त् हम हु था प्प शमी “लुक का प् भ्न का यटठ (५ + कक प्द्ध है । आई ; 
॥ शरण | शा मर गशफाआ थे यश ५ छा एड 
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५ थक के 
205 पल , रत ः [पी का पीस हलक हम ५ धर ल्‍ 3. 
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8 हज ॥450 १३०७ 7! सक्काल धार 3 आल ४३०४६ या के जा छू ला शु (३ 
! हैभफ, |] कम, ए न्र्ः हि 
ए 'दटननफप ० १० गत कनू बल मर 3 हट झे पा वाट शलबल्टान पु. 23५ कक अनाज नाक 
हा] हे |] मं साफ पु (#*% ४ हर ६ ६० ४५ ट् डी जा बे हल लक 
४४३१ ई कक! |] । ; ५ है (झ ६ ४ | | ९३५ 
को, औ%, ः नि 
| (70 
(4७: जय जा अत! ++-मह० ० पु अाजत|अकूरगूत ०१० ॥०अजदी दीक# हो ००५ कान का आए आ+ मल न 5 न] नेक 8:05 कप हि! द् पा 
ध। कक (3.५ है ५ इन दूं कट 0 इन हल ब्रा ५... बा ३.२ | ं 
| 9, है ५ कै न हर ३४ 3 धः || ६४ है ४ 7९ (९ कं शः | |] प्ज़ूः हु 
जिम प्रा हक ह बज मुन्ना“ हु लक धप्ाय' एशाफा/ाए लक हा पद न 7 32 कर खँः 
; | 0 दत्त पा शपन 9. हम 22 बाप जी लज (बन हज ॥ ह०।.. ईच. कलद 
कई हा ञ् “40६ ४86 0॥) दि 25 आए £ः 0६ 4 कै है| 3 ९ पर क्षार 
| ०० ढ़ 
क , ५+०/७४४।४५७॥ डा कल्लू मल बी 3 काम 7 नशदसार का बे नल 5 कक डा टयक। पक तन ५ 
४ |! । ॥777" 7१ 0 है करण क्र तल घ््‌ पर (उ (०० हद | 
+ है रण | ५४ का हा अ 0०४ से चला था ज५ ष्ष् | | ्ट 
'व्काम 








्टे है का ६: । मल कई ] 
१६) रजनी 






















हुक: इक हब नभ कक ला रब पिंड: पड: न ९ ( 
68 ४ धनआ ६04 ६०७५) ९६ 
उ्काकओं 
हि 2. हे कब 
जप हुए पाए 
र ५55७६ 
है 5  र झा ८५० 
(२० आाद का. ४४ हर 2 हज ५४ हुए/ ५ 53% 
ष््ू ३४ 4 | ५ छू. ये है ५ 
शाफकदाज 5822 
बुातुर हाफात 0४ जही॥ भु दर 2 (मष्यदअ 
र भ् ईद. ४०६ ड रु 
भू 
शाश्णाजश दि ब्कक हि है कटे बट न कम अं इन/ कशण न न प्रेग दल 2५ 
स् ः आ " ५, | छझालद न भयाशानानव - ० 
5 हु 6९ चआडी। ै धन्य सागर का अंयाग जया के । 
कर 
| ० *] के 
20. 4००, 
"0० अल्याशाभ्व ;7ए कक. आता मुकबक कक ० मे कक * « -अपत किक कप 3 हा 
किए. थल षी एप प्राणाटाए ८70: या ५ 
शान का ध्ञाज 48४5 के आजान वर सदानव खचत्ता छत्दाशासत्र मे 
केव दा नया ५ 7“ १४ ११४७४ ०% आन णणा "५ ७ अंस्पा बा लोदेअ कल जप पद कल के छत जम 
'" ब्रा हा श ०. ३६००५ जग जज है आा। हल. 35 पुरे हुए बटूननुननन>वया 
॥7 3०७ '5 किक एप एप एइ भार: टन 724 पर कक 


अएलततक ३0 अभन्कपट.... अमज-ुक हलक, , के 4 
र्गर केये पे उसत । की लीसरी 
४5) ।् ध है] 5 है 4 


कल हे था 
84 


है 
( 3]55 ) क्प्ी तः 
मम ठी 


] धर बन नि नम कल रु (० ४ पा | | 
दसवीं और सत्रहवी मादा 5 पते: लघु हांती है । इसी सतवक की तीन 








भप्रादासिएओं भ्‌- बा ग से रूपसाजा हृप्द व े 5 ए) वीं 
आवुत्तियों और 5 के योग से रूपमाला छतन्‍्द बनता है। तीसरी, दसवीं तथा 


(5 हा 


ः पाला तर या "हे श्नू + तक हण० ० का हक जि) ड् 2 
सनत्रहवीं मात्रा के लच्ध॒त्त की शल वहाँ भी द्‌ । इसालए यह कहा जा सकता है 
ः घी धनािपना अं इतणाओ निकाल अत फर्श प्िाः 
कि रूपमाला के अंतिम लक्श को भिकाल दर इसका सिर्माण 

अुकटूण #५4 इचकक/-लक होली # कब्क ट्रा हि. आकार विय ० असम: । 
रूपसाला में २४ मानाए हाता हू; आत्म लत के नकल 
हे ब् !' यु ञ ६३० इस, ह पक साल 0 आपका हक प्र १28 ३ पथ ्याज्छू >> ती | गे में 
मात्राए बच गयीं । यही रजनी की मात्रा-संख्या है । सूरदास के इन सभी पदों में 


रजनी के नियम का एरतः पालन हुआ है। एकाथ स्थल पर तीसरी, दसवीं या 


४+ ७८: ्् 








सचहवीं मात्रा अवश्य गुर हैं । 





आा० हि० का० में छम्दपोजना, प० २८५३... 
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१५० : सुर-साहित्य का छन्‍्दःशाखोय श्रध्ययनत 


सूरसागर में अतल्प अयोग देख कर रजनी को नवीन छन्द नहीं कह 
सकते । पद-साहित्य छुन्दोदृष्टि से उपेक्षित रहा, इसीलिए आचार्यों की दृष्टि 
इस पर नहीं पड़ी । आधुनिक युग में छन्दों के विविध प्रयोग हुए। संभव है, 
प्रयोगकर्ता की दृष्टि सूरसागर की ऐसी पंक्तियों पर पड़ी हो और उन्हीं से 
प्रेरणा ग्रहण कर इस प्रकार की पंक्तियाँ उसने भी लिख डालीं हों । फिर ऐसी: 
पंक्तियाँ जब श्राचा्य के सम्मुख आयीं, तो उसने उनका नामकरण किया और 
इस प्रकार यह नवीन छुन्द कहलाया 
प्राचीन काव्य में सर्वप्रथम विद्यापति की पदावली में रूपमाला के साथ: 
रजनी की कतिपय पंक्तियाँ मिलती हैं-- 
(क) दमन कालो कएल जे जन चरन जुगल-बरे ।--२३ सा० 
अ्रब भूजंगस भ्रम भूलल हृदय हार न धरे ।---२४ मभा० 
(ख) एक सास विहि तोहि सिरिजए 
दए सकल औो बल ।--२३ मा० 
दोसर दिन पुनु पुर न रहसी _ 
एही पाप क फल ।--२३ मा० 
इसके अतिरिक्त उन्होंने मनोरम और रजनी का मिश्चित प्रयोग किया है-- 


(ग) कनक-भूधर-शिखर वासिति, 
चन्द्रिका चय चारु हासिनि, 


दद्न कोटि विकास दंकिस- | 
तुलित चन्द्रकले । ; “रखती । 


(घ) तुरए कोटिश्म चाप चूरिश्र | _ 
चारि दिसि सों बिदिस पुूरिश्र मनोरम 


विषम सार असाढ़ धारा | ४ 
धरनि भरिओ्रो रे। | जी 


(क) की दूसरी पंक्ति स्पष्टतः रूपमाला की है (रूपमाला के अंत में ।६ का 
प्रयोग यद्यपि आचार्य द्वारा वजित माना गया है*, कितु प्राचीन कवियों में ऐसे: 


; “-मनोरस 


*विद्यापति को पदावली : बेनीपुरी, पद १४२। 

_ विद्यापति की पदावली : बेनीपुरी, पद १११। 

. 'विद्यापति की पदावली : बेनीपुरी, पद २३० । 

_ “विद्यापति की पदावलो : बेनोपुरी, पद शश८द। 
“झा० हि० काव्य सें छृत्दयोजना, डॉ० शुक्ल, पृ० २९० । 
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प्रयोग भी मिलते हैं)' | (ख) में अन्त्य ६ की जगह ॥ है। अतः कहा जा 
सकता है कि यह प्रयोग रूपमाला की रचना में कवि-प्रयत्न-शथिल्य का परिणाम 
है । किंतु (ग) और (घ) के प्रत्येक अनुच्छेद में मनोरम के साथ रजनी की: 
योजना के पीछे कवि का सचेतन प्रयास स्पष्टतः परिलक्षित होता है। सूरदास ने 
११९ पदों में रजनी का स्वतंत्र और २० पदों में रूपसाला के साथ मिश्चित प्रयोग: 
किया है। अतः इसे हम कवि-प्रयत्न-शैथिल्य से उद्भूत नहीं मान सकते। 
सूरदास ने ऐसा प्रयोग जान-बृूझ कर ही किया है । 
विद्यापति और सूर द्वारा प्रयुक्त इस छनन्‍्द को फिर किसी प्राचीन कवि 
ने नहीं अपनाया । तुलसीदास ने प्रणय॒ और उपसित जैसे नये छन्दों का प्रयोग 
तो किया, पर रजनी का नहीं । डॉ० शुक्ल के अनुसार रजनी छन्द श्यृंगार रस 
के लिए अ्रधिक उपयुक्त है। विनयपत्रिका में श्रृंगार के लिए स्थान नहीं । 
गीतावली और कृष्णगीतावली में इसके लिए स्थान निकल आ सकता था, फिर: 
भी तुलसीदास ने इसे स्थान नहीं दिया। भारतेन्दु ने कितने ही पद प्रेम और 
श्रृंगार के लिखे, पर उनमें रजनी को एक पद की दो पंक्तियों में ही. स्थान 
'मिला-- न्‍ 
आ्राजु प्रकट भई श्री राधा आाजु प्रकट भई। 
गोपिका सिलि घर-घरन सों भानु-नगर गईं । 

यों उन्होंने रूपमाला छनन्‍्द भी बहुत कम लिखा। रूपमाला श्वृंगार और करुणा 
दोनों रसों में अपनी छुठा दिखा सकती है । यह केवल शूंगार में अपनी शोभा 
सरसा सकती है । अपने इस एकांगीपन के कारण भी यह रूपमाला से होड़ नहीं 
ले सकी । अंतिम 5 से रूपमाला की पंक्ति का अंत एक ऐसी स्थिति या 
वातावरण उपस्थित कर देता है, जो प्रबन्ध काव्य के लिए भी उपयुक्त ठहरता 
है । इसीलिए अनेक प्रबन्ध काव्यों में रूपमाला छ॒न्द का व्यवहार हुआ है । रजनी 
का गुवेन्त गीतात्मकता के अधिक उपयुक्त है। रजनी के “विरह-बिबस-भई' 
और रूपमाला के वविरह-बिबस-मलीन' से यह सत्य हृदयंगम किया जा सकता 
है। पहले में वाणी की हलकी भंगिमा का आभास मिलता है, दूसरे में उसकी 





'आगे रूपमाला छन्द, पृ० १६८। 

आ० हि० काव्य में छम्दयोजना, पु० २८५॥ 
 भारतेन्दु ग्रथावली, दूसरा खंड : वर्षाविनोद पद ८घ३॥ 
“ग्रा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० २६० । 
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30९ सब विन आज सुजाइ, जहाँ-दहाँ फेरि-फिरि 
अब! खरिक गई आई रही है जिय बिसरि। 
+... निसि के उन्ोोंदे नेच, तेले रहे ढरिहरि। 
.. कंधों कहुं प्यारी को, लागी दठदी नजरि। 
तेरो सुद् गाड़ी, सुन्दो, है बात री महुरि । 


सूरदास देख॑ प्रभु, जेहै री गरद ऋरि। --पद १३७०. 





ल्‍ 





'नीरजा, गीत १० ।.. 
गीतिका, गीत ४७।. 
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खांकित वर्णों का हू स्वोच्चारण अपेक्षित ) 
हीर छन्द में मिबद्ध स्रसागर में बस यही एक पद है। इसके प्रत्येक 


चर 


याद में २३ मात्राएँ हैं, और अंत में नगण (॥॥।) है। इसकी दूसरी, तीसरी, 


8 


बा] 


+.. कर, के 


छठी और आठवीं पंवितयों में कुंडल की षष्ठक-व्यवस्था का पूर्णतः पालन हुआ 
है । कुण्डल के अंतिम गुरु को लघ्चु वता कर उसके आगे एक दीघ॑ रख देने से 
हीर छन्द बन जाता है | एक गुरु की जगह दो लघ॒श्नों के प्रयोग की स्वच्छन्दता 
कवियों द्वारा मान्य है । इसीलिए कुण्डल की लय पर आधारित २३ मात्रा वाले 
इस छन्द को हमने द्वीर माना है । 
प्राकृत पेंगल के पूर्व किसी छन्दःशास्त्र में हीर नाम का छन्द नहीं मिलता। 
ग्रा० पै० के अनुसार इसमें तीन घट्कल और एक रगण ($5) रहते हैं। अत्येक 
यट्कल के आदि में गुर और शेष मात्राएं लघु होती 
. हार सुपिश्न भण विप्पतण तीए भिण्ण सरीर। 
जोहल झंते संझबह तेइ्स सत्तह हीर। 
केशवदास की छन्दमाला में भी हीर का यही लक्षण है । भिखारीदास ने भो तीन 
टगरणा (5॥॥) और रगण (55) था प्रतिपाद में मानी है । कितु अपने 
उदाहरण-पद्य की सभी पक्तियों में इस नियम का पालन नहीं किया है । यथा-- 
जाहु न पर | देस ललन | लालच उर | संडिक । 
रत्वनि को | खानि सुतिय | मंदिर में | छंड़िक 
दूसरी पंक्ति के प्रथम और तृतीय षट्कल में स्पप्टत: नियमोल्लंघन है । श्रीधर 
कवि के अनुसार हीर छन्द में छः मात्राओं पर तीन बार विश्वाम दे कर अंत में 
शगण की योजना होती है । 
तेइस कल राखि अमल पंत रगन राजई | 
छह विराम छह विराम छह सु पाँच साजई 


्ज 


७. 





'ब्राकृतपेंगलम १॥२०० ॥ 
केशव ग्रंथावली, खंड २, छुंदभाला २।४७ सं० विश्वनाथ प्रसाद सिश्र । 
अज्वखारीदास प्रथावली--खंड १, छंन्दार्णण ५॥१६८ सं० विश्वनाथ 


प्रसाद मिश्र । 
शप्वखारीदास प्रथावली--छंड १, छन्दार्शंव ५॥२०० से० विश्वनाथ 
प्रसाद सिश्र । 


श्य्रा० पै० भाग ४ : पु० ४८० डॉ० भोलाइ्ंकर से उद्धृत । 
५१० 
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१५४ : सूर-साहित्य का छत्दःशास्रोय अध्ययन 


उन्होंने न तो गुर्वादि घटुकल की व्यवस्था दी है, और न अपने उदाहरशणा-पद्च में 
उसका पालन ही किया है। भानु ने फिर हीर के आदि और अंत में गुर का 
होना गवश्यक माना है-- 

आदि गुरु अंतहि रू ऋतु रस हर हीर में । 
उनके अनुसार हीर में ६-६-११ मात्राएं होती हैं, श्रादि में 5 और अंत में रगण 
(55) रहते हैं।' उक्त सभी आचार्यों द्वारा दिये गये लक्षणों से हम इस 
निष्कर्ष पर श्ञाते हैं कि हीर छन्द में २३ मात्राएँ होती हैं, ६-६-११ पर विश्वाम 
होता है तथा अंत में रगण रहता है। प्रारंभ में गुद का होता अनिवाय नहीं 
है। सूर के उक्त पद में अ्न्त्य रगण की जगह नगण का प्रयोग है, कुछ 
पंक्तियों में यति-दोष भी स्पष्ट है, तथा पहली, चौथी, पाँचवीं और सातवीं 
पंक्तियों में पृष्ठक के नियम का भी पालन नहीं हुआ है, कितु छन्द हीर ही है, 
क्योंकि उसकी लय सभी पंक्तियों में व्याप्त है । ह 

प्राकृत-अपभ्रंश छन्दःशास्त्रों में, प्राकृत पेंगल को छोड़ कर, किसी में न 

तो यह नाम है, और न इसके लय-साम्य पर चलने वाला कोई छुन्द । डॉ० भोला- 
शंकर व्यास ने प्राचीन छन्दः परम्परा में उल्लिखित २३ मात्रापादी छन्दों की एक 
सूची दी है। जिसमें एक 'रासक' नामक छन्द हैं, जो २३ मात्राओ्ों का है और 
२१ मात्रा वाले रासक से भिन्न है। इसे उन्होंने द्वितीय रासक कहा है। हीर 
छन्द इन दोनों रासकों से गति, लय और गूंज में भिन्‍नता रखते हुए भी प्रथम 
रासक का प्ररोह है, ऐसा उन्होंने निष्कर्ष निकाला है। साथ ही इसे उन्होंने 
भट्ट कवियों की देन कहा है। यह पंक्ति हमें यह सोचने को बाध्य करती है कि 
क्या यह छन्द भट्ट कवियों की अपनी निर्मिति है या इसका कोई प्राचीन आधार 
भी है ? यदि हम संस्कृत छन्दःशास्त्र की ओर बढ़ते हैं, तो इसका आधार 
चामर' वर्ण्ृत्त में मिल जाता है। इस चामर की गति, लय, गँज सब हीर की 
तरह ही हैं । यथा-- हे 

रोज रोज राधिका सखीन संग आइ के । 

खेल रास कान्ह संग चित्त हर्ष लाइ के ।* 
कहा जा सकता है कि चामर (रज र ज र) का पहला उल्लेख प्राकृतपेंगल 


“छन्दः प्रभाकर, पृ० ६२ ॥।. उपसात छुन्द पृ० १४१ । 
. ज्या० प० भाग ४, प० डंदरे। श्यूा० पे० भाग ४, पूृ० ४छरे ! 
.. छन्द/प्रसाकर : भानु, पु० १७१। क्‍ कु 








० & ॥छएएएाणए कल दी कक 

















सम छुन्द : १५६. 


में है और प्राकृत पगलकार सिद्धान्तवादी हमचन्द्र' के विपरीत एक व्यवहारवादी 


छन्द:शास्त्री थे,' जिन्होंने व्यवहार में श्राये छन्दों को ही अपने ग्रंथ में संकलित 


किया है । इसलिए चामर वही छन्द है, जिसका निर्माण भट्ट कवियों ने किया 
था और व्यवहार में आये इस छन्द को प्राकृत पंगलकार ने अपने ग्रंथ में स्थान 
दिया । कित, बात ऐसी नहीं है । चामर का इतिहास प्राकृत पंगल से पुराना 
जयकी लि ने इसी लक्षण (रज र ज र) वाले छुन्द को महोत्सव नाम से 

शिहित किया है--राज्जरीौ जरौ यदा नहोत्सवों गतागतम्‌ ।* और हेंमचन्द्र 
इसे ही तृश॒क कहा है-जंजंरास्तुराकम्‌ । डॉ० व्यास ने भी हमचन्द्र के तूराक 
की ओर इन पंकितयों में संकेत किया है--वे (माधवराव पट्वर्थन) बताते हैं 
कि तुणक वृत्त के विशिष्ट स्थानों के गुरु के स्थान पर दो लघु देने से हीर वृत्त 
सिद्ध होता है ।* बात वस्तुतः यही है । यह हीर छनन्‍्द जयकीति के महोत्तव 
और हेमचन्द्र के तूशक का मात्रिक । इसे मात्रिक रूप में परिवर्तित करने 
वाले डॉ० व्यास के तथाकथित भट्ट कवि हो सकते हैं। इस प्रकार इस हीर को 
गति, लय और गूँज में भेद होते हुए भी प्रथम रासक का प्ररोह मानना समीचीन 
प्रतीत नहीं होता । अब इसी हीर के अंतिम दीर्घष को लघु कर देने पर कुंडल 
बन जाता है । इस प्रकार कुंडल और प्रण॒य का संबंध भी जयकीरत्ति के महोत्लव 
ओर हेमचन्द्र के तुराक से जुट जाता है । 

हीर या ही रक का छुन्दःशास्त्रीय उल्लेख जितना प्राचीन है। इसका 

काव्यगत प्रयोग भी उतना ही पुराना है| अपश्रंश कवि बब्बर ने नियम की पूरी 
पाबन्दी के साथ हीर का प्रयोग किया है यथा-- 


।॥ है हि। 


ले 


घिक्‍क दलण थोंग-दलण तक्‍क-दलरा रिंगए । 
ण॑ रा णुकट दिग दुकट रंग चल तुरंगए ।* 
ये ही पंक्तियाँ प्राकृत पेंगल में हीर के उदाहरण में उद्धत कौ गई हैं ।* प्राकृत 





कविदर्पणकार व्यवहारवादी हैं, हेमचन्द्र सिद्धान्तवादी। मात्रिक छुन्दों 
का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्‌० ५५ । 

प्रा० प० का छुनन्‍्दः सम्बन्धी दृष्टिकोण शास्त्रीय की श्रपेक्षा व्यावहारिक 
अधिक है। प्रा० पें० भाग ४, डॉ० व्यास पु० ३८५॥ 

'छन्दोनुहासन २११६० । “छन्दोनुशासन २॥२४५४ । 

“प्रा० पें० भाग ४, पृु० ४८३ । हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पु० ३२६ ४ 
प्रा० पं० १२०१॥ द 
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१५६ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय अ्रध्ययन 


'पेंगल की गणु-व्यवस्था के अनुसार हीर को वर्णवृत्त मानना ही युक्तिसंगत है, 
 मात्रावृत्त नहीं । क्योंकि इसके प्रत्येक चरण में गुरुलघ का क्रम और वराु-संख्या 
समान है । प्रथ्वीराज रासो में वृद्ध नाराच (अन्य नाम पंचचामर) के अन्तर्गत 
'चामर की पंक्तियाँ तो मिल जाती हैं-- 

हुये गये अनेक भाँति जोध जोध राजयं ।--१६ अक्षर (पंचचामर ) 
स्लेच्छु दुष्ट तेज ताम ता कुरान साजय ।---१४५ अक्षर (चामर ) 
किन्तु उसके मात्रिक रूप हीर की नहीं । विद्यापति और कबीर ने भी हीर का 
अयोग नहीं किया । सूरदास ने इसका प्रयोग एक पद में किया और तुलसीदास 
'ने विनयपत्रिका की केवल दो पंक्तियों में । जसे-- 
स्वाखी को सुभाव कह्यो सो जब उर शआनि हैं । 
सोच सकल मिटिहँ राम भलो सन सानिहैं।' 
'केशवदास ने चामर तो लिखा ही, हीर का प्रयोग भी छः: पद्यों में किया । 
'रीतिकाल के अन्तर्गत श्रीधर (जंगनामा) तथा सूदन (सुजान चरित्र) ने भी 
'इसका प्रयोग किया है ।” भारतेन्दु के प्रेम-पलाप में एक जगह हीर और कुण्डल 
(हीर ६ पंक्तियाँ +कुंडल २ पंक्तियाँ) का मिश्चित प्रयोग पाया जाता है । 
भौंह की कमान तान गुन अ्रंजन छाकि के। 
काम जहर सों बुकाइ मारयौ मोहिं ताकि के ॥* 
आधुनिक हिन्दी में हीर छन्‍्द का बहुत कम प्रयोग हुआ है । निराला के दो गीतों 
में इसकी चार पंक्तियाँ प्रयुक्त हुई हैं । 
कण-कण कर कंकरा प्रिय, 
किण्‌-किण रव किकरी । 
रणर-रणन नुपुर, उर लाज, 
लौट रंकिणी ।* 


'चन्दबरदाई और उनका काव्य : डॉ० तजिवेदी, पृु० २७२ । 
“विनयपत्रिका, १३५ । 
“रामचन्द्रिका--१४३, ८८, १३३३३, १५॥४०-४१, १९६।४४ । 
हिन्दी बीर काव्य : टीकससिंह तोमर, पृु० १२७, तथा हिन्दी साहित्य 
. कोष भाग १, प० दै७दे । द 
.. अभारतेन्दु ग्रथावलो, दूसरा खंड, प्रेमप्रलाप, पद ४० । 
आीतिका, गीत ६।. 


९ 











सम छत्द ४: २४५७ 


साथ-साथ नृध्य-परा कलि-ऋलि की अप्सरा । 
ताल लताएँ देतों करतल-पल्लव-घरा ॥* 


- हीर के उदाहरणश-रूप में विद्वानों के द्वारा उद्धुत पंत की निम्नांकित पंक्तियाँ -- 


सोए तरु-वन में खग सरसी में जलजात 
सजग गगन के तारक भू प्रहरी प्रस्यात 
सोझो जग-दुगतारक भुलो पलक-निपात 
चपल वायु सा मानस पा स्मृतियों के घात । 
“-पल्लबिनी, निद्रा के गौत, पु० २२२ 
समात्मक प्रवाह और गलात्मक प्रंत के कारण निशचल (१६-७ गझंत में 5।)* 
की पंक्तियाँ हैं, हीर की नहीं । डॉ० शुक्ल ने इसके संबंध में लिखा है-- पहले 
इसके (हीर के) अंत में रगणा अनिवाय माना जाता था। इस युग में इसका 
परिवर्तित स्वरूप प्रयुक्त हुआ है, जिसके अंत में तगण के आधार पर पाँच 
मात्राएँ प्रयुकत होती हैं । रगण ( 55 ) के अन्तिम गरु की जगह दो लघुओं 
की स्वच्छन्दता तो समझ में आ जाती है, पर लघु-गुरु का गुरु-लघु में होते 
वाला विपर्यय समझ में नहीं श्राता । इसे हम कवि की स्वच्छून्दता नहीं कह 
सकते । वस्तुत: कवि ने अपने भावों को हीर में नहीं निश्चल छुन्द में ग्रभिव्यक्त 
किया है । गति, लय अ्रथवा गूंज किसी के आधार पर उक्त पंक्षितयाँ हीर की 
नहीं कही जा सकतीं। “निद्रा के गीत' की ऐसी ही अन्य चार पंक्तियाँ उद्धत 
कर डॉ० व्यास ने लिखा है कि इसमें ६-६-६-५ वाली गराव्यवस्था तो मिलती 
है, किन्तु यति १२-११ पर पाई जाती है। साथ ही शअन्त में रगण की व्यवस्था 
भी सर्वत्र नहीं है ।* १२-११ पर यति मान लेने के फलस्वरूप वे इसके छुन्द 
के संबंध में कोई निर्णय नहीं दे सके । यति जिदह्ठा के अघीन है। साथ ही 
यति-विषयक स्वेच्छाचार आज मनोहारी विविधता में परिगणित हो रहा है ।* 
ऐसी दा में पंत की उपरिलिखित पंक्तियों को निशुचल छन्द मानना ही 
युक्तिसंगत है । 
कुण्डल के अंतिम दी्घ की जगह ।$ रख देने से हीर छंद बन तो जाता 





गीतिका, गीत ६६ । 

आ० हि० काव्य में छन्दयोजना, डॉ० शुक्ल पृु० २८६ ॥ 

'छन्द:प्रभाकर, भानु, पृ० ६३ ! “थ्रा० पे० भाग ४ घु० ४८३ ४ 
४दोष और उन्ता परिहार, पृ० ध्दढ । 











:१५६ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय अध्ययन 


'पंगल की गणु-व्यवस्था के प्रनुसार हीर को वर्णवृत्त मानना ही युक्तिसंगत है, 
_ मात्रावृत्त नहीं । क्योंकि इसके प्रत्येक चरण में गुरुलघु का क्र और वरां-संख्या 
समान है । परथ्वीराज रासो में वृद्ध नाराच (अन्य नाम पंचचामर) के अन्तगंत 
'चामर की पंक्तियाँ तो मिल जाती हैं-- 
हय॑ गय कनेक भाँति जोघ जोध राजयथं ।--१६ अक्षर (पंचजामर ) 
स्लेच्छ दुष्ट तेज ताम ता कुरान साजयं ।---१५ अक्षर (चामर) 
किन्तु उसके मात्रिक रूप हीर की नहीं । विद्यापति और कबीर ने भी हीर का 
प्रयोग नहीं किया | सूरदास ने इसका प्रयोग एक पद सें किया और तुलसीदास 
'से विनयपत्रिका की केवल दो पंक्तियों में । जेसे-- 
स्वाखी को सुभाव कह्ो सो जब उर श्रानि हैं । 
सोच सकल सिटिहँ राम भलो मन सानिहैं।' 
-केशवदास ने चामर तो लिखा ही, हीर का प्रयोग भी छ: पद्यों में किया । 
'रीतिकाल के अन्तर्गत श्रीधर (जंगनामा) तथा सूदन (सुजान चरित्र) ने भी 
इसका प्रयोग किया है । भारतेन्दु के प्रेम-प्रलाप में एक जगह हीर और कुण्डल 
(हीर ६ पंक्तियाँ+कुंडल २ पंक्तियाँ) का मिश्चित प्रयोग पाया जाता है। 
भोंह की कमान तान गुन अ्रंजन छाक्ति के। 
क्‍ काम जहर सों बुकाइ मारयौ मोहि ताकि के ॥* 
आधुनिक हिन्दी में हीर छन्द का बहुत कम प्रयोग हुआ है । निराला के दो गीतों 
-में इसकी चार पंक्तियाँ प्रयुक्त हुई हैं । 
कण-कण कर कंकरा प्रिय, 
किण्‌-किण्‌ रव किंकरणी । 
रणर-रणन नुपुर, उर लाज, 
लोठ रंकिरशी 


चन्दबरदाई और उनका काव्य : डॉ० जिवेदी, प० २७२ । 
. विनयपत्रिका, १३४५। 
रामचनरिद्रका--१४३, ८दा८द, १३३३, १४४०-४१, १शक४ड४ड । 
हिन्दी बोर काव्य : टीकससिंह तोमर, पृु० १२७, तथा हिन्दी साहित्य 
.. कोष भाग १, पु० इज ।. ० 
. पभारतेन्दु ग्रंथावली, दूसरा खंड, प्रेमप्रलाप, पद ४० 
. अगीतिका, गीत ६। द 
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सम छुन्‍्द : १५७ 


साथ-साथ नृत्य-परा कलि-कलि की श्रप्सरा । 
ताल लताएँ देतों करतल-पल्लव-धरा ॥' 

- हीर के उदाहरणश-हूप में विद्वानों के द्वारा उद्धुत पंत की निम्नांकित पंक्तियाँ-- 

सोए तरू-वबन में खग सरसी में जलजात 

सजग गगन के तारक भू प्रहरी प्रस्यात 

सोझो जग-दृगतारक भूलो पलक-निपात 

चपल वायु सा मानस पा स्मतियों के घात । 

। ““पललविनी, निद्रा के गीत, पु० २२२ 
संमात्मक ब्रवाह और गलात्मक अंत के कारण निश्चल (१६-७ इंत में 5।)* 
की पंक्तियाँ हैं, हीर की नहीं | डॉ० शुक्ल ने इसके संबंध में लिखा है--'पहले 
इसके (हीर के) अंत में रगणा अनिवार्य माना जाता था। इस युग में इसका 

| परिवर्तित स्वरूप प्रयुक्त हुआ है, जिसके अंत में तगण के आधार पर पाँच 
| मात्राएँ प्रयुवत होती हैं ।' रगणा ( 55 ) के अन्तिम गुरु की जगह दो लघुओं 
की स्वच्छन्दता तों समझ में आ जाती है, पर लघु-गुरु का गुर-लघु में होते 
वाला विपर्यय समझ में नहीं आता । इसे हम कवि की स्वच्छून्दता नहीं कह 
सकते । वस्तुत: कवि ने अपने भावों को हीर में नहीं निश्चल छुन्द में अभिव्यक्त 

किया है । गति, लय अथवा गूंज किसी के आधार पर उक्त पंक्षितयाँ हीर की द 

नहीं कही जा सकतीं। “निद्रा के गीत' की ऐसी ही अन्य चार पंक्तियाँ उद्धत 

कर डॉ० व्यास ने लिखा है कि इसमें ६-६-६-५ वाली गरव्यवस्था तो मिलती 
है, किन्तु यति १२-११ पर पाई जाती है। साथ ही झन्त में रगश की व्यवस्था 
भी सर्वत्र नहीं है ।१ १२-११ पर यति मान लेने के फलस्वरूप वे इसके छुन्द 
के संबंध में कोई निर्णाय नहीं दे सके । यति जिह्ठा के अघीन है। साथ ही 

यंति-विषयक स्वेच्छाचार आज मनोहारी विविधता में परिगणशित हो रहा है * 

ऐसी दक्शा में पंत की उपरिलिखित पंक्तियों को निशचल छुन्द मानना ही 

युक्तिसंगत है । द द 

कुण्डल के अंतिम दीघ की जगह ।$ रख देने से हीर छंद बन तो जाता 





गीतिका, गीत ढ६ । 

आ० हि० काव्य में छनन्‍्दयोजना, डॉ० शुक्ल पृ० २६६। 

'छुन्द:प्रभाकर, सानु, पृ० ६३ ! . श्रा० पें० भाग डे पु० ४८३ ॥ 
*“दोष और उनका परिहार', प्‌ृ० धद४। 











३४८: सर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय अ्रध्ययन 


है, पर श्रन्त्य रगण के कारण कुण्डल की गीतात्मक क्षमता इसमें नहीं रह जाती । 
इसी लिये पद-साहित्य में हीर का प्रयोग कुण्डल के सामने बिलकुल नगण्य है । 


शण्मात्रिक पादांश को रखने और फिर दूसरे को उठाने वाली परेड के लेफ्ट- 


राइट के समान इसकी गति वीर भावों को अ्रभिव्यक्त करने में श्रवश्य कृतकाये 
है । प्रसाद का अमरत्य वीर पुत्र हो बढ़े चलो, बढ़े चलो' सफल अभियान गीत 
माना जाता है। इसकी रचना पंचचामर वृत्त में हुई हैं। चामर के आदि में 
एक लघु के योग से पंचवामर बन जाता है । अतः यह चामर का स्जातीय हे । 
अभियान-गीत के रूप में इसकी सफलता का यही रहस्य है कि इसमें पेरेड की 
लेफ्ट-राइट वाली गति की गूँज स्पष्ट सुनाई पड़ती है। हीर वर्णवृत्त चामर स्रे 
रूपातरित हो कर मात्रिक अवश्य बन गया, पर इसके ऊपर वश॒वृत्त का संस्कार 
बहत कुछ अक्षण्ण रहा । लघुगुरु के बंधत के आधिक्य के कारण यह वर्खवृत्त 
के समान ही रहा ।' वर्णवृत्त हिन्दी भाषा की प्रकृति के अनुकूल नहीं पड़ता 
उसमें भावों की अभिव्यक्ति उस सरलता से नहीं हो पाती, जिस सरलता स्तर 
मात्रिक छंद में । हीर के प्रयोग की अल्पता का कारण उसका वर्णावृत्त से बहत 
कुछ चिपक कर रहना भी हो सकता है । 


(२८) रोला 
चलि सखि देखत जाहि, पिया अपने की खोरी | 
बाजत ताल, म॒दंग ओर किन्नरि को जोरों ॥ 
गावति दे-दे गारि, [परस्पर भाभित्ति भोरी। 
बूका सुरंग अ्रबीर, उड़ावत भरि-भरि-फोरी।॥._ --पद ३४८८ 


. रोला छंद का प्रयोग सूरसागर में स्वतंत्र रूप में केवल ५ पदों में हआ 
है । इसके अतिरिक्त मिश्र छंद के अंग-रूप में भी इसका प्रयोग हुआ है ।' रोला 
का सवप्रथम उल्लेख प्राकृत पेंगल में पाया जाता है । उसके अनुसार इसके प्रत्येक 

चरणरा में २४ मात्राएं होती हैं-- 
हे . पढ़म होइ चउबीस सत्त अंतर गुरु जत्ते हे. 
इस लक्षण में यति का कोई निर्देश नहीं है । पर छप्पय की जो परिभाषा दी गई 
है, उसमें ११-१३ पर यति का विधान है । 





मात्रिक छन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, प० २३४ ॥ 
मिश्र छन्द, प० ३५४, ३८९, ३९६३ । न्या० पें० ६१ । 

















सम छुन्द : १५६ 
एश्ारह तसु बिरह त पुणु तेरह खिब्भंतई । 
इसके बाद वाणीभूषण' में भी रोला का यही नियम निर्धारित है-- 


पदर्सहु उतुरधिक्कललिंशति परिगणित 

एकादशमंधि बविरति:...... ............... 
केशवदास ने इसे कबित संज्ञा दे कर इसमें केवल २४ मात्राश्रों की व्यवस्था दी 
है, यति का संकेत नहीं किया है-- 





हल 


प्रतिपद केसथदास मति, करि मचा जोवीस । 


की 


नके उदाहरणा-पद्य की प्रथम दो पंक्तियों में तो ११-१३ की व्यवस्था मिलती 
है, पर अंतिम दो पंक्षितयों में १४-१२ का यति-दिधान लक्षित होता है। केशव 


ह रलीघर नो नाप फिलना। क्र इसका नये लेख प्राक्त पगल 

के आाद मुरली घर ने छुन्दों हू दुयद्रकाश इसका उत्लखस प्राकृत पाल के अनुसार 
कक झ्ः घ पक ५ ४० मल हम िलकलिर 3 पेस श्ऩ व्क्वा द्य 

ही किया है । सुखदेव मिश्र ने इसमें केवल चौबीस मात्राओं का विधान 


७ है/8%# ६४878 
(ह् 


५४0 


घर सुदीरध अंक बढ़े, हेकला सो पाछे। 
सकल कला छोबीस होंहि गुरु अंदहि आब । 
पिगल मति यों कहें छग्द रोला सुकहाव । 


“अैतविचार, ना० प्र० सभा की प्रति, पु० ३६४ 





किन्तु पद्च के चारो चरणों में ११ पर यति है। भिखारीदास ने २४ मात्रापादी 


छन्दों के अन्तर्गत रोला को अनियम माना है--अश्रनियम हुँ है रोला ।* उनके 


उदाहरण-पद्य से प्रतीत होता है कि वे रोला में १२-१२ पर यति मानने के पक्ष 


में थे । रामसहाय ने वृत्ततरंगनी में १९वीं मात्रा पर यति का विधान किया 


है ।” हरदेवदास ने रोलावत्थु के एक पाद का परिमाण उपदोहा (कवि दर्पण 


का अवदोहक) के भ्रद्धांश के बराबर मान कर ऐसे चार पादों का विधान किया 





'प्रा० पृ० ११०४५ । "वाणीभूषण--दामोदर मिश्र १५६ । 
'केशवरग्रंथावली खण्ड १, छुन्दमाला--२॥२३ । 

'मात्रिक छन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दत प्र०, पु० ३६१ । 

श्झा० हि० काव्य में छन्दयोजना से उद्धत । पु० रद ।... 
शभिल्ारीदास ग्रंथावली, प्रथम्त खंड, छत्दाणंव ५४२०२ । 

“पान्निक छन्दों का विकास : डॉँ० शिवनम्दन, पृ० ३६१ । 














२६० ; सुरु-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय श्रध्ययत 


है--अर्थात्‌ ११-१३, ११-१३ सम पाद तुकांत । भानु ने रोला में ११-१३ पर 
यति मानती है-- 
रोला को चोबीस कला यति शंकर तेश ।* 
प्राकृत पंगल में रोला के १३ भेदों का उल्लेख है। ये भेद पादगत गुर और 
लघु की संख्या पर निर्भर करते हैं। भानु ने इन भेदों का उल्लेख नहीं किया । 
उन्होंने उस रोला को काव्य छन्द कहा है, जिसके चारों पादों की ११वीं मात्रा 
लघु हो | भिखारीदास ने भी यही बात कही है--रोला में लघु रुद्र पर काव्य 
कहाव छन्द 
रोला नाम का कोई छन्द प्राकृत पेंगल के पहले किसी छन्दःशास्त्र में नहीं 
मिलता | प्राचीन अपभ्रंश छन्दाशास््रों में २४ मात्रापादी अनेक छुन्‍्द उपलब्ध 
होते हैं ।। इन छन्दों में हेमचन्द्र तथा कविदर्पणकार द्वारा उल्लिखित वस्तु- 
वदतक (६--४--४--४--६) ही रोला का पूर्व रूप माना गया है ।* प्राकृत 
पंगल में रोला और काव्य का एक नाम वत्थु भी आया है--- 
द दुक्कल अंत णिबद्ध सेस कइ बत्थु णिवुसलउ । 
पच्रतालीसह वत्थुआ छुंदे छंद विश्लंभ 
यह वत्थु हेमचन्द्र का वस्तुवदनक ही है । यों नंदिताढ्य के गाथालक्षरणम्‌ में भी 
वत्युओ छन्द का उल्लेख मिलता है* पर उसकी गया-व्यवस्था हेमचनछ के: 
वस्तुवदनक से थोड़ी भिन्न है। रलशेखर सूरि ने भी वत्युथ छुन्द का उल्लेख 
किया है और देशी भाषा में रचित होने पर उसे ही रोडक कहा है-- 
सुच्चिय छुप्पयबंधु चरम उल्लालइ वज्जिउ । 
बत्युयनामि हबेद् छुंदु चहुँ चहुँ पह सब्जिय । 
सो पुण देसी भास सरस बहु सदृदसमाउल | . 
रोडक नामि पसिद्शु छंदु कवि पढहि रसाथ्ल ।* 





'घान्निक छुत्दों का विकास : ढॉ० शिवनन्दत, पृ० ३६१। 
छुंदःप्रभाकर, पृ० ६३। ब्रा० पै० शहर ।.. 
छुंदाणंब ७3३७ ।.. “प्रा० पै० भाग ४, डॉ० व्यास, पृ० ४८४५-४८६ ॥ 
इैच्० पे० भाग ४, डॉ० व्यास, प० ४८५६, मालिक छैंदों का विकास-- 
डॉ० शिवनंदत, पु० ३६०३... “ब्रा० पै० श१ू०७। 
प्रा०ए प० १११५॥। ... गायालक्षशाम्‌ ८६०३ 
“छु्द:कोश १३ । द कम 








का >+-स न सभ्पान- जिम फफड- २-०० +अक>-. 
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 सभ छुन्द : १६१: 


यही रोडक आगे चल कर रोला हो गया। हेमचन्द्र ने अपने लक्षण में यत्ति का 
कोई संकेत नहीं किया है, पर गणा-व्यवस्था से १४-१० पर यति समझी जा 
सकती है । पर उनके लक्षणानुसार' तीसरा चतुर्मालिक गण जगण (॥8) या 
सर्वलघु (॥॥ ) होने के कारण ११-१३ पर भी यति की संगति बैठ जाती है, 
जिसे डॉ० व्यास गौर यति कहते हैं | जैसे-- 

भाया-दिश्वहें विरद्ध वाय--वसवंचिय्न लोग्रहूँ । 

परतित्यि झहं असार सत्थ--संपाइ श्र मोहह ।* 
इनमें तीसरा चतुर्मान्रिक गण 'द्ववाय/ और “र सत्थ” जगरण है, इसलिये: 
“विरुद्ध और असार' पर जिद्दा को आ्रासानी से विश्राम मिल जाता है । 
इसी लिए परवर्त्ती आचार्यों ने रोला में ११-१३ की यति का विधान कर दिया 

सस्क्षत छन्दःपरम्परा में चौबीस मात्रा वाला कोई मात्रिक छन्द नहीं 
मिलता, यह तो ठीक है। किन्तु २४ मात्रापादी दो वरणवृत्त बासंती (मत न 
मंगग) और तीव्र (ममभभनभस ) भानु के छन्दःप्रभाकर में मिलते 
हैं। वासंती का गंगादास ने (सात्तो नो मो गौ यदि गदिता वासन्तीयम्‌) और 
त्र का अ्रश्वगति नाम से केदारभट्र ने उल्लेख किया है 


पंचभकारकृताइवगतियदि यान्दसरचिता 'ई* 


इसी का उल्लेख मश्णिमाला नाम से जयकीति और हेमचन्द्र ने किया है 5 इन्‌ः 


दोनो छन्दों की लय रोला से बहुत मिलती-जुलती है । जैसे-- 


बासता--माता £ नो मैं गंग, चरण तोरे त्रैकाला । 
नासों बेगी दुःख, विपुल औरो जंजःला । 
जाके तीरा रास, पहिर भूर्जा की छाला । 
भूकन्या को देत, सुमन वासन्‍्ती माला । 
तीव्--भू गति सोचत पंडित जो बहु तीत्र गरितत में । 
झादर योग्य वही पुनि जो कह राघ भणित में। 





षचिषा युज्यजच श्ोजे जो लीरवा वस्तुव॒दनफ--छत् दोनुशासन ५४२४ ४ 
प्रा० पू०, भाग ४, डॉ० व्यास, पृ० ४८७ | 

मात्रिक छुन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन, प्‌० ३६० । 

छुन्‍्दोमंजरी प० ७४५। “उृत्तरत्नाकर ३६१०० । 
जयकीति २१२२२, तथा हेसचन्द्र २३०१ । 
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जो मद मत्सर मोह अझसार तिन्‍हें सब दहिये । 

मंगल मोद-निधान प्रभू शरणों नित लहिये ।' 
इन दोनों के अतिरिक्त छन्दोमंजरी के एक रसाला नामक वराबित्त (भनजभ 
जज ल) का उल्लेख भानु ने किया है, जिसका रोला के साथ लय-साम्य है। 
यथा-- 

मोहन सदन गुपाल, रास प्रभु शोक मिवारत । 

सोहन परम कृपाल, दीव जन पाय उधारत 


किन्तु यह रसाला वृत्त संस्छत के किसी छन्दःशास्त्र में हमें उपलब्ध नहीं हो 
सका, गंगादास की छन्दोम॑ंजरी में भी वहीं । भानु ने जिस रसाल (जस तय 
र ले) का उल्लेख अपने ग्ंथ में किया है, उससे रोला का किचिदपि लय- 
साम्य नहीं । 
गंगादास श्रर्वाचीन हैं, और प्राकृत पेंगलकार के बाद हुए हैं । केदार भट्ट 


प्राकृत पंगलकार ओर हेमच-नद्र के पृववर्ती थे । डॉ० ४७ दन प्रसाद भी इन्हें 
१३०० ई० के बाद नहीं रखते ।* जयकीति तो निर्विवादत: इन दोनों के पूर्व वर्त्ती 
थे। इस प्रकार अद्वगति या मश्िमाला की प्राचीनता तो सिद्ध हो जाती है । फिर 
भी यह नहीं कहा जा सकता है कि रोला का उद्भव इसी अश्वगति या मरिएमाला 
से हुआ | क्योंकि रोला का प्रयोग जयकीत्ति आादि के बहुत पूर्व सरहपा में ही 
प्राप्त होता है। डॉ० शिवनन्दन प्रसाद ने अडिल्ल के पाद-परिवर््धन द्वारा 
(अडिल्ल का एक सम्पूर्ण पाद-- उसका अर््धपाद) इसके उद्भव की जो कल्पना 
'की है, वह सत्य हो सकती है। पर उससे भी रोला का संबंध संस्कृत छन्द: 
परंपरा से जुट जाता है, क्योंकि अ्डिल्ल वास्तव में पादाकुलक का ही एक 
भेद है', और पादाकुलक का सर्वप्रथम उल्लेख पिंगल के छन्दःशास्त्र में ही 
मिलता है । गरतव्यवस्था पर ध्यान रख कर भी तीत्र छन्द (अश्वगति-मरिए- 
माला) अरिल्ल (पादाकुलक) तथा उसके श्रद्धपाद के योग से निर्मित माना 
“जा सकता है। रोला के यति-संबंधी जो विभिन्न मत आाचायों के बीच हैं, उनका 


'छल्दःप्रभाकर, पृ० १६५ झौर १८८ । न्दःप्रभाकर, पु० ६३ ।. 
_ >छन्दःप्रभाकर पृू० १७८। _ “जयदामन (भूमिका) वेलंकर, प० ४३३. 


. म्रान्निक छन्दों का विकास, प० ५११॥ 
. औमान्निक छन्दों का विकास, पृ० ३६६८।॥ 
प्रा० प० भाग ४, डॉ० व्यास प० ४६३ ॥ 








हे स्लन-िजलाआना पता 
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बहुत कुछ समाधान तीब्र छन्द का उपयु द्धत उदाहरण कर देता है । वासंती 
और तीक् छन्दों को सुत कर (वर्णों की संख्या अथवा व्यवस्था पर ध्यान नहीं 
दे कर) कोई भी इन्हें रोला कह सकता है। पर जहाँ वासंती में ११-१ 
(८-१० अक्षर ) मात्राओं की यति-व्यवस्था चारों चरणों में मिलती है, वहाँ 
तीज्र में केबल तीसरे और चौथे में ही । पहले और दूसरे चरणों में स्पष्टत: 
१२ मात्राओं (६-६ अक्षर) पर यति हैं। भिखारीदास श्रादि परवरत्ती आचाय॑ 
जब रोला में १२ पर यति देते हैं, तो ऐसा करने में उनका ध्यान सूरदास-नन्ददास 
आदि के लक्ष्य ग्रंथों के अतिरिक्त तीज छन्द (अश्वगति-मणशिमाला) पर भी 
रहा हो, ऐसा अनुमान निराधार नहीं कहा जा सकता । फिर आराचार्यों के यति- 
विषयक तियम-शैथिल्य को देख कर कवियों की यह धारणा हो गई कि 'सेला 
छन्‍्द की ग्यारह मात्राओं पर विरति होता आवश्यक नहीं है, यदि हो, तो 
अच्छी बात हो ।* निष्कर्षत: रोला में ११वीं, १९वीं और १७वीं तीनों मात्राश्रों 
पर यति मानी जा सकती है। १४ पर यति वाले चरण में हेमचन्द्र द्वारा निर्दिष्ट 
तीसरे चतुर्मात्रिक को जगण अथवा सर्वलघु होना झावद्यक है । क्योंकि इससे 
'रोला का प्रवाह अक्षण्ण बना रहता है । जैसे-- 

तरनितनञआ-तट तमाल | तरवर बह छागे । “- १४-१० 

कुक कूल सों जल परसन | हित मनहें सुहाये (* “(१४-१० 

गिरि खोहनि, खाड़ति गेंभीर | सौ सुभ करि सोग्यों ।९ -. १४-१० 

उठी माण्डवी क्र प्रणाम | प्रिय चरण भिगों कर --१४-१० 
यहाँ दूसरी पंक्ति का तीसरा चतुर्मात्रिक सवेलधु है और सभी का जगरां है 
इसीलिए प्रवाह अ्रप्रतिहत है। १२ पर यति वाले चरण में १२वीं मात्रा के 
बाद चतुष्कल आने से गति में शैथिल्य नहीं आता । यथा-- 

घर-घर ते सुनी गोपी | हरि सुख देखन आई । “-१२-१२ 

जरासिधु हूँ ह्वां त | एनि निज देश सिधायो 7 --१२-१२ 


रु 


/5 





'नागरी प्रचारिणी पत्रिका, से १६८१, कविवर रत्नाकर, पृ० 5१, 
आ० हि० का० में छन्दयोजना से उद्धत । 

'चन्द्रावली : भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र । 

_*गंगावतरण--जमज्नाथ दास 'रत्नाकर! सर्ग ३ । 

_साकेत : संधिलीशरण गुप्त--सर्ग १२ पृ० ४००। 

सुरसागर : पद ३४४ढे और ४७८१ । 
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जब बारहवीं मात्रा के बाद त्रिकल का प्रयोग होता है, तब रोला का प्रवाह 
किचित्‌ क्षण्ण हो जाता है । यथा-- 


रवि छवि देखत घृघू-घुस्तत जहाँ तहूँ बागत । जा 2 224 
कोकिन को ताही सों-श्रधिक हियो अ्रनुरागत । “१२-१२ 
त्यों कारे कान्हाहि लखि-मनु न तिहारों पागत । “१२-१२ 
हमको तो बाही तें-जगत उज्यारों लागत । * 5 रत 


सुरदास में रोला के ११-१३ वाले चरणों की ही प्रचुरता हैं। १२-१२ और 
१४-१० वाले चरणों की संख्या बहुत ही अल्प है। १२-१२ वाले चरणों के 
उदाहरण ऊपर दिये गये हैं। नीचे १४-१० वाले चरणों के उदाहरण द्वियेः 
जाते हैं । 

उग्रसेन सब ले कुटटंब | ता ठौर सिधायों । 

श्रादि मिरंजन, विराकार | कोउ हुतो न दूसर ।' 
साथ ही इस रोला छन्द का बहुत बड़ा भाग, शास्त्रीय दृष्टि से, काव्य छन्द 
कहा जायगा, क्योंकि इसके अधिकांश चरणों में ११वीं मात्रा लघु है। पद 
३४०२ तो शुद्ध काव्य छन्द का उदा किन्तु, ११वीं गुरुवाली पंक्तियाँ. 
भी सूरसागर में उपलब्ध होती हैं । यथा-- 

हँसि-हँसि बोले तबे, प्रेम सों जनति पठायों। 
त्िश्ुवत नायक भयो, आमि गोकुल अवतारी । 
रोला का काव्यगत प्रयोग अत्यंत प्राचीन है। सिद्ध कवि सरहपा में 

इसके दोनों रूप देखे जा सकते हैं-- 

जह णग गाविश्व होइ मत्ति | ता सुणह सिश्रालह्‌ । “१४-१० 

लोभ पाडणं अ्रत्थि सिद्धि | ता जुबई णिश्रम्बह । --१४-१० 

सर पुडअरित दल कमल [ गरध केसर वर गालें --११-१३ 
कण्हपा में भी रोला की कतिपय पंक्तियाँ प्रात्त होती हैं-- 

सहज एक्कु पर अत्थि तहि फुड़ काण्ह परिजाणइ । 

सत्यागम बहु पढ़इ सुणइ बढ़ किंग्पिण जाणइ ४ 


'छुन्दाणंव : भिख्लारीदास, ५४२०७ ॥ 
'सूरसागर, पद ४७८१ तथा ३इ७८। तक हम 
सुरसागर, पद १०५४ तथा १११०॥ . दोहा-कोश : राहुल ६-७ ४ 











“दोहा-कोश : राहुल ६८। हिंदी काव्यधारा : राहुल १२ पृ० श्४६३ । 
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इनके अ्रतिरिक्त अपश्रंश कवि स्वयंभू', धनपाल', शालिभद्र , जिनपद्म', अ्रंबसूरि*, 
'तथा राजशेखरःर ने रोला छन्द का प्रयोग किया है। चन्दबरदाई ने छप्पय 
(जो पृथ्वीराज रासो में कवित्त कहा गया है) के अ्रंश रूप में तथा स्वतंत्र रूप 
में रोला का प्रयोग किया है ।” गोरखबानी में रोला छन्द नहीं मिलता । विद्या- 
पति की कीतिलता में छप्पय के श्रंश-रूप में इसका प्रयोग मिलता है ।* संत 
साहित्य में रोला को महत्व नहीं दिया गया । कबीर-साहित्य में रोला का एक 
भी पद नहीं मिलता । कृष्णभक्‍त कवियों में सूरदास ने वर्णनात्मक प्रसंगों में 
'रोला को स्थान दिया है। नन्‍्ददास रोला के सिद्धहस्त कवि कहे जा सकते हैं । 
उन्होंने रासपंचाध्यायी की रचना रोला छन्द में की है तथा भँवरगीत में रोला 
की अर्द्धाली के साथ एक दोहे का प्रयोग कर १० मात्राओं की टेक की योजना 
की है ।* तुलसीदास ने कवितावली में छप्पय के अन्तर्गत तो रोला का प्रयोग 
किया ही है, विनयपत्रिका में भी एक पद की रचना रोला छलन्द में की है।*” 
केशवदास की रामचन्द्रिका में रोला स्वतंत्र रूप में तथा छप्पय के अंग-रूप में 
उपलब्ध होता है | वीर-काव्य के प्ररेता मान ने “राजविलास'' में, श्रीधर या 
मुरलीधर ने जंगनामा' में, सूदन ने 'सुजानचरित”* में, जोधराज ने 
हम्मीररासो ” में, चन्द्रशेखर ने हम्मीर हठ' में'*, पद्माकर ने 'हिम्मतबहादुर 
विरुदावली' में” तथा भूषण ने शिवराज भूषण” और 'शिवाबावनी” श्षें 
छप्पय के श्रन्तर्गत रोला का प्रयोग किया है। भारतेन्दु ने अपने काव्य प्रेमप्रलाप, 
प्रबोधिनी, स्वरूपचितन (छप्पय के अन्तर्गत ), भारतभिक्षा, विजयवल्लरी, 


“हिंदी काव्यधारा, राहुल रामायरए १।३ पृु० २४ । 

'मात्रिक छत्दों का विकास : डॉ० शिदनन्दन प्रसाद प० ३६३ । 

से पहन्दी काव्यधारा : राहुल, पु० ४०४, ४२२, ४६८, ४७८ । 

_ चन्दबरदाई और उनका काव्य : डॉ० त्रिवेदी, पृ० २४५२ तथा २३६। 

"कोवि-लता १॥५२-५७। 

>ब्रजमाधुरी-सार : वियोगी हरि, पृु० ५५ और ६६। 

“विनयपन्निका पद ११० । 

+शामचनच्द्रिका, रोला १४२२, छुप्पय १।१७-२४। 

से स्वीरकाव्य : उदय नारायण तिवारी, पृु० २५३, ३४३, ३&८, ४३४, 
४८३ । * बीरकाव्य : उदय नारायण ति० ४५८, ४६०, ४६३ । 
*शबवराज भूषण--पद्च २, २६३१. शिवाबाबनी पद्म, ३३ । 
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विजथिनी विजयपताका तथा अपने नाठक- सत्य हरिश्चन्द्र, मुद्राराक्षस, धनंजय- 
विजय, चंद्रावली, भारतदुद्दंशा आदि में कहीं स्वतंत्र रूप से और कहीं छप्पय के 
 ग्रत्तगंत रोला का प्रचर प्रयोग किया है । 

भारतेन्द्र के बाद भी रोला कवियों का प्रिय छनन्‍्द रहा। हरिश्रौध के 
'पवैदेही-वनवास' और मेथिलीशरण के 'साकेत' में! रोला का विद्वद प्रयोग 
हुआ है। 'रत्ताकर' का गंगावतरण' आद्योपांत रोला में ही निबद्ध है। छाया- 
वाद का महाकाव्य 'कामायनी' का संवर्ष' सर्ग रोला में ही लिखा गया है। 
इसके अ्रतिरिक्त निराला, पन्‍्त, दिनकर आदि कवियों ने भी रोला का प्रयोग 
किया है । इन कवियों ने रोला के यति-नियम में कुछ स्वच्छन्दता दिखाई है. 
ग्रौर चरणा में तीन अ्रष्टकों का प्रयोग किया है। किन्तु यदि शास्त्रोक्‍त 
अ्मृतधुनि में प्रयुक्त रोला छन्द को दृष्टि में रखें, तो आधुनिक कवियों का 
यह प्रयोग नतृतन नहीं कहा जायगा। भानु ते अम्मृतधुनि में दोहे के बाद प्रयुक्त 
होने वाले चतुष्पादी छुन्द को रोला की संज्ञा नहीं दी है, पर डॉ० शिवनन्दन ने... 
कुंडलिया से अन्तर बताते हुए यह स्पष्ट कर दिया है कि अ्रमृृतध्वनि में रोला 
के पाद में यति ११-१३ के अनुसार नहीं हो कर ८५--८-+८ के अनुसार होती 
है ।* अतः यदि हम ८--5८--८ वाली यति-व्यवस्था श्राधुनिक कवियों में पाते हैं, 
तो वह बहुत दूर तक शास्त्रानुभोदित ही है । पर श्रब॒ देखना यह है कि वस्तुतः . 
यह रोला छन्द है या नहीं। डॉ० व्यास ते निराला की “राम की शक्ति-पूजा' 
कविता से निम्नांकित पंक्तियाँ-- 


है श्रमा निशा उगलता गगन घन अश्रंघकार; 

खो रहा दिज्वा का ज्ञान, स्तब्ध है पत्नन-चार; 

श्रप्रतिहत गरज रहा पीछे अम्बुधि विशाल, 

भूधघर ज्यों ध्यान-मग्त, केवल जलती सशाल । 
उद्धृत कर इन्हें रोला के ही वजन पर बनी हुई बताया है, यद्यपि कई छन्दों में: 
पादांत में 5 या ।8 की व्यवस्था मिलने के कारण शास्त्रीय रोला से भिन्‍न लय 
और प्रवाह को जन्म देने वाली कहा है ।* हम पहले लिख गआ॥राये हैं कि ऐसे 





'बैदेही वनवास, सर्ग १।. क्‍ 'साकेत : द्वादश सर्ग । 
“प्रा० पे० भाग ४ : डॉ० व्यास, पृ० ४८०, श्रा० हि० काव्य सें छत्द- 
.. योजना--डॉ० शुक्ल, पु० २८३।... छन्‍्द:प्रभाकर, पृ० द६।. 


हिन्दी छन्दःशाख, पृ० ११६ । उच्रा० पैं० भाग ४ पृु० ४६० । 




















सम छुरद : १६७. 


छुन्द का निर्माण पद्धरि अथवा +दपादाकुलक की पंक्ति के आगे मधुभार कौ 
पंक्ति के योग से हुआ है। इसमें रोला का आधार ढूंढ़ना सर्वथा अ्रममूलक 
है। उक्त छन्द में पहली और दूसरी पंक्ति में द्विकल के बाद दो-दो जिकल न 
ग्रत: स्पष्टत: ये दोनों पंक्तियाँ ऋमश: पदयादाकुलक और पद्धरि की हैं, और 
'बन अधकार' आदि मधुभार की। तीसरी और चौथी पंक्तियाँ हैं तो उसी 
जाति की, पर निराला की शास्त्र-नियमोल्लंघनप्रियता ने बिगाड़ दिया है-- इनकी 
गति कुंडित कर दी है। ये ही पंक्तियाँ क्रिचित्‌ परिवर्तित हो कर पदपादाकुलक 
झोर पद्धरि की निर्दोष पंक्तियाँ हो जायेंगी ; जँसे-- 

श्रश्रतिहृत पीछे गरम रहा अध्युधिदिशाल । 

ज्यों ध्यान-मग्न भूधर, केवल जलती सशाल । 


ओर पादांत में दो लघुवाला निम्न छन्द भी पदपादाकुलक अथवा पद्धरि के आगे. 
(पदपादाकुलक अथवा पद्धरि का अर््ध चरण ) जोड़ देने से बना है-- 
लख शंकाकुल हो गये अतुलबल शेष-शयन । 
खिंच गये दूगों में सीता के रामसय सथन। 
फिर सुना हँस रहा श्रदषह्यास राषण खल-खल। 
भावित नयनों से सजल गिरे दो मुक्ताफ्ल। 
““डॉ० व्यास द्वारा उद्धत, पु० ४६१ । 
इसमें 'रामसय नयन' में क्रम-व्यवस्था ठीक नहीं, श्रतः यहाँ गतिभंग दोष है | 


. इसी प्रकार डॉ० शुक्ल द्वारा उद्धत पंत की निम्न प क्तियाँ-- 


मैं पृषण हें | जगती का ज्यों | तिमय ईश्वर, 
स्वर्ण रजत का | चिर प्रकाश बर | साता भूषर ।' 
८--८+ 5 वाले रोला के चरण कही जा सकती हैं; क्योंकि रोला के: 
उद्भव की डॉ० शिवनन्दन द्वारा की गयी कल्पना को हम मान्यता दे आये हैं । 
साथ ही अमृतधुनि में प्रयुवत रोला के श्राधार पर ऐसे प्रयोग को शास्त्रानुमो दित- 
भी कह श्राये हैं| किन्तु, उन्हीं के द्वारा रोला के उदाहरण-रूप में उद्धत दिनकर 
की अ्रधोलिखित पंक्षितयों-- 
... फावड़े और | हल राजदंड | बनने को हैं। 
घूसरता सो | ने से शऊुगा | र सजाती है । 





लिन न न +०+क-नननननज3ब जी फनना लानत कतल+" 


 आा० हि० काव्य में छत्दयोजना, पृू० २८६ । 
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दो राह, समय | के रथ का घ | घेर नाद सुतो । 
सिंहासन खा | ली करो कि जन | ता आती है । 
-को रोला कहने में जी हिंचकिचाते लगता है। ये सारी पंवितर्याँ दूसरी विभाजक 
रेखा तक पद्धरि और पदपादाकुलक की हैं । पहली और तीसरी पंवित की गण- 
व्यवस्था (द्विकल +- रत्रिकुल) जिसका स्पष्ट निदेश कर रही है। फिर उनके 
आगे पदपादाकलक की भअर्द्धप क्ति (८ मात्राएँ) जोड़ दी गई हैं, जिसका सकेत 
घर नाद सुनो' कर रहा है। लय और गूंज भी इव सारे पद्यों की ऐसी 
जिसका साम्य रोला की लय-गज से कथमपि नहीं है। अतः ऐसे पद्यों में रोला 
“छुन्द कहना बिल्कुल ठीक नहीं । 
रोला की गति घोड़े की सरपट चाल जैसी है । इसीलिए ऐसी गति 

वाले वर्णावृत्त को केदार भट्ट ने अश्वगति और भानु ने तीत्र संज्ञा प्रदान की । 

'धंत जी ने रोला की गति की तुलना बरसाती नाले से की हैं, जो अपने पथ 
की रुकावटों को लाँचता तथा कलनाद करता हुआ आगे बढ़ता है ।' इस प्रकार 
का छन्द वीर-रौद्र जैसे परुष रसों के लिये विशेष उपयुक्त है । इसीलिए अपभ्रेश 
-काब्यों में तथा पृथ्वीराज रासो में (स्वतन्त्र तथा छुप्पय के अंगरूप में ) इसका 
“प्रचलन अधिक रहा। भक्ति की शांत भावनाओ्रों को अ्रभिव्यक्त करने में इसकी 
सिर्बन्ध सरपट चाल कदाचित्‌ विशेष समर्थ नहीं प्रतीत हुई, इसीलिये संतों तथा 

भवक्‍तों ने अपने पदों में इसका प्रयोग नहीं किया । पर, किसी दृश्य, घटना वा 
वस्तु के वर्शन में इसकी कृतकार्यता इससे सिद्ध है कि सूरदास ने वर्शानात्मक 

असंगों में इसका प्रयोग किया और ननन्‍्ददास ने रास झ्ादि के वन में । नवीन 
-युग के नवीन भावों की ग्रभिव्यक्ति में समर्थ होने के कांरण भारतेन्दु के काव्य- 
नाठकों में इसने यथेष्ट सम्मान श्रजित किया । छायावाद के कवियों ने इसके 

इस गुण पर आकर्षित हो कर अपने काव्यों में इसे नये रूप-रंग से भी संवारा। क्‍ 
इस प्रकार रोला ग्राचीन काल से ले कर आधुनिक काल तक कवियों की भावाभि- 
व्यक्ति का एक सशक्त साध्यम रहा-किंचित्‌ काल के लिए इसे भले ही संतों... 
की उपेक्षा सहनी पड़ी हो । द द वी 


(२६) रूपमाला 
नीर श्रति गंभीर माया, लोभ लहरि तरंग । 
लिये जात अ्रगाध जल को गहे ग्राह श्रनंग । 





. पलल्‍लव की भूमिका, पृ० ४६ ॥। 














सम छनत्द ; ६६६ 


मौन इन्द्री तमहि काटत, सोट अघ सिर भार। 
पं न इत उत धरन पावत, उरगमि मोह सिवार।. ++पद ६६ 
सूरसाहित्य में २४६४ (सूरसागर ३२४, परि० ११, सा० लहरी ३७, 
यरि० ७) पदों में रूपमाला छन्द का स्वतंत्र प्रयोग हुआ है । रूपमाला नाम का 
छन्द प्राकृत पंगल के पहले नहीं मिलता । प्राकृतपेंगल की रूपमाला वर्णवित्त 
(म म म) है, जिसका इस रूपमाला से कोई संबंध नहीं । केशवदास ने भी एक 
ऋूपमाला का उल्लेख किया है, जो है तो सप्तदशाक्षर वरावृत्त (रस ज जभग 
'ल) पर लय उसकी इस रूपमाला से बिलकुल मिलती है । 
रामचरद्र चरित्र को जु सुने सदा सुख पाइ । 


ताहि पुत्र कलन्न संपत्ति देत हैं रघुराइ । 

स्नान दान अशेष तं:रथ पुन्य को फल होइ ॥ 

नारि को नर विप्र क्षत्रिय बसु सूद्र चु कोइ 
क्रेशवदास ने अ्रष्टादशाक्षर चंचरी' का भी उल्लेख किया हैं, जिसकी गरण- 
व्यवस्था बिलकुल यही है, केवल अंत में एक गुरु अधिक हैं, जिससे वह रस ज 
ज भ र का हो जाता है । इसकी लय मात्रिक गीतिका (२६ मा०) के समान 
है । यह चंचरी प्राचीन छन्दःशास्त्री जयकीति द्वारा मालिकोत्तरमल्लिका के 
नाम से उल्लिखित है ।* इसी चंचरी के अंतिम गुरु को निकाल कर केशवदास 
ने रूपमाला का आविष्कार कर लिया होगा । केशवदास के बाद भिखारीदास 
ने मात्रामुक्तक छन्द के अन्तर्गत इसका उल्लेख किया है, ओर इसका नाम 
'रूपमाल दिया है। इसके लक्षण में उन्होंने लिखा है--चौबिस कल गति 
चच्चरी, रूपमाल पहिचानि' ।* इस रूपमाल या रूपमाला को केशव की रूपमाला 
का मात्रिक रूप कह सकते हैं; क्योंकि २४ मात्रापादी इस छन्द में न तो वरावृत्त 
के समान कोई गणा-व्यवस्था है और न सभी चरणों में समान अक्षर हैं। इसी 





'प्राकृत पंगल---२।८८ । 'छुन्दमाला १५७ | 
छुन्दमाला १॥५७ तथा रामचन्द्रिका स३दे।इ८।. छन्दसाला शारर्द । 
*जीतिकाएं छन्द, पृ० १६४ । 
इछुन्दाणंव-६३३६, (लक्षण में 'रूपमाल' और उदाहरण में रूपमाला 
(दास परस अनूप सगुन सुरूपसाला ठाउ) का प्रयोग यह सूचित करता 
है, ये दोनों वस्तुतः एक हो हैं । केवल छुन्द की सुविधा के लिए दो 
रूपों में व्यवहुत हुए हैं । 

११ 


न नरमी 











१७२ : सुर-साहित्य का छन्दःक्षास्त्रीय भ्रध्ययन 


'को निकाल कर रूपमाला का निर्माण हुआ है। स्वयं गीतिका हरिगीतिका के 
प्रारंभिक दी्घे को निकाल देने से बनी है। इस प्रकार ये सभी छुन्द आपस में 
एक दूसरे से गुम्फित-से हैं। फिर भी एक की लय से दूसरे में सूक्ष्म श्रन्तर 
विद्यमान है । शोभन छन्‍्द से भानु का अ्रभिग्राय रूपमाला से भिन्‍न गति पर 
जलने वाले इसी छुन्द से था, जिसका उद्घोष उनके उदाहरण-पद्चम की तीन 
पंक्तियाँ कर रही हैं। पर भानु ने अपने लक्षण में इसका कोई निर्देश नहीं 
दिया। उलठे उदाहरण में एक पंक्ति रूपमाला की डाल कर विद्वानों को 
अमित कर दिया। द 
सुरसाहित्य में एक भी शोभन छन्द नहीं है । रूपमाला की अधिकांश 
'पंक्ति जगणांत हैं। पद ५६ में १४ पंवितयाँ हैं, जिनमें १३ जगणांत हैं। 
जगणांत के श्रतिरिक्त नगणांत पंक्तियाँ भी सूर साहित्य में पाई जाती हैं। 
्यथा-- 
बृड़तहिं ब्रज राखि लीनहों, नलहि गिरवर धरन । 
सुर प्रभु को सुजस गावत, नाम-नौका तरन 
अंत में 5 की जगह ।$ भी कहीं-कहीं प्रयुक्त हुआ है । जेसे-- 
लोक-लज्जा, निकसि, निदरी, नहीं काहूँ डरीं। 
ये महा श्रति चतुर नागंरि, चतुर चागर हरी। 
रहति डोलति संग लागी, दाँह ज्यों नहिं दरी॥। 
सृश जब हम हटकि हटकति, बहुत हथ पर लरीं।._ 
थ्राचार्यों ने रूपमाला के अन्त्य 3 के स्थान पर नगर (॥॥) के प्रयोग 
'को तो अपवाद-रूप में स्वीकृत कर लिया है पर ।$ को वर्जित माना है । पर 
कवियों ने इस प्रकार का प्रयोग भी किया है। जैसे-- 
(क) बूंद कहा तिश्रागि चान्रिक, सोन! रहत न घरी । 
महानाद कुरंग मोहिड, बोधघि तोषन सरी॥* 
(ख) लोक लाज बिसारि डारी, तबहीं कारज सर्‌यो॥ 
दासि सौरा लाल गिरिधर, छात्र ये वर वर्‌यो ४ 


> अली ७००० 


' हर 7 पे पे 
'सुरसागर, पद २०२। 'सुरसागर पद ३०२२।॥. 
: 'झ्रा० हि? काव्य सें छुल्दयोजना, पु० रदै० ॥ कु 
ध्संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, गुरु अ्र्जुनदेव, पद १३। 
“मीराबाई की पदावली, चतुर्वेदी, पद १७२१३ 
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(ग) जानि नाम अजानि लीन्‍्हें नरक जमपुर सने। 
दास तुलसी सरन श्रायो, राखिये आपने | 
सूर साहित्य में वगणांत और णुर्वन्त पंक्तियों की संख्या अत्यंत विरल 
है । इन्हीं कतिपय स्थलों को छोड़ कर सत्र अंत में $ का त्रयोग हुआ्ना है। 
एक पद की भअ्रंतिम दो पंक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 
निकट आए गोप-बालक, देखि हरि सुख पाए। 
सुर प्रभु के चरित श्रगनित, नेति निगमनि गाए।' 
इन पंवितयों के अंत में दो यूरु हैं। इस प्रकार इनमें २५ मात्राएँ हैं । शास्त्रों में 
उल्लिखित २५ मात्रापादी किसी छन्द का इनसे लय॒-साम्य नहीं। अंतिम ए 
का हृस्वोच्चा रण मान कर इन्हें भी रूपमाला लेना समीचीन है, अन्यथा इन्हें 
किसी नतृतन नाम से अभिहित करना पड़ेगा । रूपमाला कौ तीसरी, दसवीं और 
सन्रहर्वी मात्रा का लघु होना अनिवार्य है, ऐसा आचार्यों का कथन है । सूर- 
साहित्य में इस नियम का पालन अधिकांश स्थलों पर हुआ है ॥ अपवाद-हूप में 
कुछ ऐसे स्थल भी मिलते हैं, जहाँ इस नियम की अवहेलना हुईं है । बस्तुत: इन. 
मात्राओं के लघुत्व का विधान श्रुति-सुखदता के लिए किया गया है । 
ध्राकृत अपभ्रंश छन्द:परंपरा में २४ मात्रापादी जो छंन्द षाये जाते हैं, 
उनमें किसी में रूपमाला की गरा-व्यवस्था नहीं पाई जाती । संस्कृत छन्दःशास्त्र 
में २४ मात्रा वाला कोई मात्रिक छन्द उपलब्ध नहीं । निस्संदेष्ठ २६ मात्रात्रों 
का एक वर्शावृत्त चंचरी हैं, जिसके अंतिम दीघे को हटा कर रूपभाला के निर्माण 
की संभावना की जा सकती है, क्‍योंकि चंचरी छन्द बहुत प्राचीन है । इस 
प्रकार इसका संबंध संस्कृत छन्दःपरंपरा से जोड़ा जा सकता हैं। मात्रिक रूप- 
माला का उल्लेख भिखारीदास के पूर्व नहीं मिलता । उनके बाद भानु, रघुनन्दन, 
प्रमानन्द, सरस, दत्त, डॉ० शिवनन्दन तथा डॉ० शुक्ल ने इसका उल्लेख किया 
है । इनमें रघुनन्दन , प्रमानन्द तथा सरस द्वारा उदाहत केशव के पद्म वर्णिक 
रूपमाला में निबद्ध हैं । 
रूपमाला का काव्यगत प्रयोग प्राचीन है। संस्कृत भाषा में इसका प्रयोग: 
जयदेव में मिलता है-- 





'विनयपत्रिका, पद १६० ॥ सुरसागर पद १०४५। 
आ० हि० काव्य में छन्दयोजना, डाँ० शुक्ल पु० २६० । 
 गीतिका छुन्‍्द, प० रैदर। 
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१७४ : प्र-साहित्य का छन्दःशाखोय अध्ययन 


कि कशिष्यति कि वदिष्यति सा लिए विरहेण।! 
कि जमेन धनेत कि समझते कि गहेण सुखेन १ 
अपअंश काव्य में रूपमाला का प्रयोग नहीं भिलता । विद्यापति ने स्वतंत्र और 
मिश्चित दोनों रूपों में इसका प्रयोग अपनी पदावली में किया है । 
सुभिरि मु तन अबस भेल जनि अधिर थर-थर काँप । 
इ मफु गुरुजण सयन दारुण घोर तिमसिरहि ऊॉप। 
“-बिं० प०--पद ११२ 
कबीर-साहित्य में भी दोनों रूपों में इसका प्रयोग मिलता है । कबीर 
"के बाद संतों में गुर अजु न और मलूक दास के यदों में रूपमाला की पंक्ितयाँ 
प्राप्त होती हैं । सूरदास के अतिरिक्त अन्य कृष्ण भक्तों में कृष्णदास* गदाघर भट्ट 
तथा मीराबाई ने रूपमाला को अपने काव्यों में स्थान दिया है। तुलसी के 
पद-साहित्य में रूपमाला के ४४ पद स्वतंत्र रूप में और एक गीता के साथ 
'मिश्चित रूप में मिलते हैं ।* केशवदास ने इसे रामचन्द्रिका में वर्ण॑वृत्त के रूप में 
उपस्थित किया है । भारतेन्दु ने रूपमाला को विशेष महत्व नहीं दिया । फिर 
"भी उनके काव्य-नाटक में कुछ पद रूपमाला के मिल जाते हैं। आधुनिक कास 
में इसका व्यवहार मुक्तक और प्रबंध दोनों क्षेत्रों में हुआ । निराला और 
 महादेवी ने कई गीतों की रचना रूपमाला में ही की है । प्रबंध-क्षेत्र में रामचन्द्र 





गीतगोविन्द, तृतीय सर्ग । *+ुडि जो हर 
बेनोपुरी : विद्यापति की पदावली, पद २१, ३२, ३७, ११४, २००, 
2७, १११, १४२, १८6. खत 
जैक ०प्रं०--ध्यामसुन्दर दास, पद २३७, २४४५, २८०, ३०१, ३०४, 
३१५, २५८, २८६, परि० ७२॥। . द क्‍ 
 संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी--गरुरु अर्जुन देव (श्रंत ।६५, देखिए ऊपर ) 
'संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी पद ३ । 
'उग्रष्टछाप-परिचय : प्रभुदयाल मीतल, पद १७ । 
 ब्रजमाधुरी सार : वियोगी हरि, पद ४, १३, १५, १७। 
 सीराबाई की पदावली : परशुराम चतुर्वेदी पद, १, ४३, ६१, ६६, 
औग्ग्राबि।... क्‍ 
*विनयपत्रिका १२ पद, गीता० २४६ पद, कृष्णगीता० ४ पद । 
. “गीतिका, गीत २२, ५६। . “नीरज्ञा, गीत--६, ५३१ । 
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शुक्ल ने बुद्धचरित में, मेथिलीशरण ने जयभारत में (यंदु और पुरु ), प्रसाद ने 
कामायनी में (वासना सर्ग) तथा रामानंद तिवारी ने पावंती में (योगीश्वर 
शिव, तपस्विनी उमा, कुमार जन्म) इसका प्रयोग किया है । 


इस प्रकार रूपमाला छन्द प्राचीन काल से ले कर भ्रावुनिक काल तक 
कवियों को प्रिय रहा । यह रोला की तरह द्वतगति से भागने वाला नहीं, रुक- 
रुक कर चलने वाला छन्द है। यह दिन भर के काम-धंघे के बाद अपनी ही 
थंकावट के बोफ से लदे हुए किसान की तरह, चिन्ता में डूबा हुआ नीची दृष्टि 
किये, ढीले पाँवों से जेसे घर की ओर आता है ' अपनी गति की मनन्‍्थरता के 
कारण यह छुन्द वीर भावों को प्रकट करने में असमर्थ है। और इसी मन्द- 


गामिता के कारण शूंगार-क्णा आदि कोमल रसों की व्यंजना एूर्णा रूप से कर 


सकता है। पृथ्वीराज रासो जेसे वीर-रस-प्रधान काव्यों में यह इसीलिए स्थान 
नहीं पा सका, जब कि इसी के सजातीय हरिगीतिका छन्द को वहाँ स्थान मिल 
गया है। संतों और भक्तों के भावों का यह सफ़ल वाहक बना । सृफ्ियों के 


प्रेमकाव्यों में और रीतिकालीन मुक्तक झूंगारिक काव्यों में इसीलिए यह स्थान 


नहीं पा सका कि अपभ्रंश काव्यों से ही कथा-काव्य पर चौपाई-दोहे ने श्रपना 
आधिपत्य स्थापित कर लिया था और श'ंगारिक मुक्तक काव्य को अपने भावों 
की अभिव्यक्ति के लिए सवैया एवं कवित्त का विस्तृत मंदान मिल गया था। 
साथ ही श्वृंगारिक उद्याम भावना को सहन करने की शक्ति भी इसमें नहीं । 
आधुनिक युग भाव-शवलता का युग है । अतः रूपमाला को इस युग में फिर वही 
महत्व प्राप्त हुआ, जो इसे संतों तथा भक्तों के काव्य में प्राप्त था । 


(३०) सारस 


जद्यपि श्रक्र म्र परम गति पठाव री । 
प्राननाथ कमल नंन, बाँसुरी बजावे री । 
. कहा कहाँ कहत कठिन, कहै कौन माने री । 
सूरदास प्रेम-पीर, विरहि, मिले जाने री। “पद ४०२० 
सूरसागर के केवल दो पदों में (सूरसागर १, परिशिष्ट १) सारस छल्द 


का प्रयोग हुआ है। संस्कृत तथा प्राकृत-अपअंश छन्दःपरम्परा में सारत नाम 


का कोई छन्द नहीं है। हिन्दी के प्राचीन छन्दःशाक्लियों में केवल रामसहाय 


कर 





'पललव की भूमिका : पंत, पु० ४६३॥ 
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१७६ : स्र-साहित्य का छन्दःशासतरीय प्रध्ययन 


ने वृत्ततरंगिनी' में सारस का उल्लेख किया है। इनके बाद भानु ने सारस 
का उल्लेख किया और यह लक्षण दिया-- 
भानु कला राशि कला गादि भला सारस है। 
अर्थात्‌ सारस में १२-१२ पर यति श्रौर आदि में गुरु होता है। ऐसा 
उन्होंने पृथक रूप से भी लिखा है। फिर २४ मात्रापादी दिगषाल से इसका 
न्तर बतलाते हुए लिखा है--दिगपाल के आदि में समकल और सारस के 

आदि में विषमकल होता है ।' डॉ० शुक्ल का यह कथन कि १२ मात्राओं पर 
यति और भप्रंत में गुरु का होना भानु जी ने माना है, बिलकुल गलत है । भानु 
की परिभाषा का गादि' शब्द स्पष्टत: झ्रादि गुरु का संकेत करता है, अंत गुरु 
का नहीं। डॉ० छुकल ने इसे त्रिकलों के आधार पर चलने वाला मान कर 
इसमें चार त्रिकलों के बाद पहली .यति मानी है, और उदाहरण में पंत की: 
निम्तांकित पंक्तियाँ उद्धृत की हैं-- 

प्रतीति प्रीति प्राण सें चरण धरो, चरण धरो । 

हृदय सुमन, प्रणय सुरभि, ग्रहण करो, ग्रहण करो ॥ 

लिये हो हाथ हाथ में, न तुम डरो, न तुम डरो। 

सुजन-विकास की शिखा, वहन करो, वहन करो ।* 
पंत का उपरिलिखित छन्द स्पष्टत: पंचचामर (लघु-गुरु की आठ बार आवृत्ति ) 
का मात्रिक रूप है। भानु के आदि गुरु के अनुसार यह सारस नहीं कहा जा: 
सकता । शुक्ल की परिभाषा के अनुसार यह निस्सन्देह सारस छन्द है। 

सूरसागर के उपयु द्धत पद में (४०२० में) एक चरण के अतिरिक्त 

( कहा कहत कहाँ कठिन ) सभी चरणों के आदि में गुरु है। कितु पहली 
पंक्ति में विधभ कल की जगह समकल ( वे दिन इहि देह श्रछत ) का प्रयोग 
किया गया है। परिशिष्ट वाले पद में“ तीन चरणों के आदि में गुर और तीन 
के आदि में लघु है । इसमें श्रादि में विषम कल के नियम का पालन भी केवल 
दो ही चररों में हुआ है । इस प्रकार यह षष्ठक की चार आवृत्तियों से बनता 
है । यह षष्ठक दो त्रिकलों अथवा चौकल और ट्विकल के योग से बन सकता 





.._ आर्िक छन्दों का विकास : डाॉ० शिवनन्दन, प० ६२। 
. छुन्दःप्रभाकर, पृ० ६५१  आए० हि० का० में छंदयोजना, प॒० २६० ४ 
“आा० हि० का० में छन्दयोजना, प० २७१ । 
सुरसागर, एरिशिष्ट, २१४। 
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है। यही सारस की सामान्य परिभाषा हो सकती है। इस परिभाषा के अनुसार 


यह स्पष्ट हो जाता है कि कुंडल छन्द के अन्त में दो मात्राएँ जोड़ देने से सारस 
छनन्‍्द बन जाता है । | 


घुद्ध शरण, घर्म शरण, संघ दरण जा तू ।' “-कुंडल 
बुद्ध शरण, धर्म शरण, संघ शररप जा त्‌ श्रब. --सारस 


सूरदास की उपयुद्धुत पंक्तियों से यदि “री' हटा दी जाय, तो वे कुंडल की 
पंक्तियाँ हो जायेंगी । 

प्राकृत-अप भ्रेश छुनन्‍्द: परंपरा में २४ मात्रापादी एक छुन्द उत्साह है, 
किन्तु उसकी गरव्यवस्था भिन्न है। (४-- ४--४--४--४--४) अ्रतः सारस 
के साथ उसका कोई संबंध नहीं । संस्कृत छन्दःपरंपरा में प्राप्त पंचचामर से 
इसका बहुत-कुछ लयसाम्य है । इस पंचचामर का उल्लेख जयकीत्ति' तथा 


हेमचन्द्र ने किया है । प्राकृत पेंगल में यही पंचचामर 'ताराच' नाम से उल्लिखित 
है ।। जयकीत्ति का समय १००० के लगभग है ।* इससे पंचचामर की प्राचीनता 


सिद्ध हो जाती है। इस प्रकार सारस का संबंध प्राचीन संस्कृत छन्दः परपरा से 
जुट जाता है । 
सारस छुन्द का काव्यगत प्रयोग सूरदास से पहले नहीं मिलता । पृथ्वी-- 

राज रासो में कमंघ नाम से तीन छुन्द मिलते हैं*-- 

त्रिम्मली नेहु नासा; दिष्ट एन लग्गी सु त्रासा। 

छेहँग कामी रसा, संचान भग्गी ऋसा । छूं० ३३३ 

हंसावती संकुचों, दासी प्रीति संवची । 

पुस्तिका पढ़ि विस्तरी, कथा गाथा प्रेम विस्तरी । छें० २३४ 

दंत छंडक निस्तरी, हास बिलास सुस्तरो । छूं० २३५ स० ३६ 





*बशोधरा : मंथिली शरण गुप्त । 

'स्वयंभूच्छन्द: ४४४, हेसचन्द्र ४४२, कविदर्पेश २॥२६ (घटचतुर्मात्रा 
उत्साहः । प्रत्नापवादः । तृतीयपंचसो सध्यकौं। जगरणरहिताः: शेषाः 8. 
-कविदपंण की टीका) । 

'छन्दोमुशांसन--२॥२३० जरो जरो जगाविदं वदन्ति पंचचाभरस्‌ । 

शछत्दोनुशासन-- २७८ जय ज्य ज्या: पंचचामरम्‌ । 

अच्रा० पै० २श्दृ८ । जयदामन (भूमिका, पु० ३७) दवेलंकर 

“चन्दबरदाई ओर उनका काव्य : डां० त्रिवेदी, प० २४६॥। 
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१७८ : सुर-साहित्य का छनन्‍्दःशाखीय अध्ययन 


इन तीनों छनन्‍्दों की परीक्षा कर के, १२ मात्राओं के आ्राधार पर (यद्यपि २ 
पंक्तियों में १५ मात्राएँ हैं) डॉ० त्रिवेदी इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि इन्हें भानु 
के सारस छन्द की संज्ञा देती चाहिये । क्योंकि कमंद साम का जो छन्द भानु 
के छन्दःप्रभाकर में मिलता है, वह ३२ मात्राओं का है, और उससे इसकी 
कोई समता नहीं । पता नहीं, प्रक्षेपक तुकबाजों ने सारस छुन्द को कमंध संज्ञा 
क्‍यों दे डाली ?' डॉ० साहब ने इस सारस छन्द की प्राचीनता-अर्वाचीनता पर 
भी विचार नहीं किया और तुकबाजों को अपने कोप का भाजन बना डाला 
अब प्रश्न यह उपस्थिति होता है कि क्या ये पंक्तियाँ सारसत की कही जा सकती 
हैं? सारस में १२ पर यति होती है, पर ये पंक्तियाँ १२ पर समाप्त हो जाती 
हैं, जिसका संकेत पंक्तियों का अन्त्यानुप्रास कर रहा है। इसलिये यह सारस 
छन्द नहीं है, यहाँ १२ मात्रापादी कोई दूसरा छन्द प्रयुक्त हुश्ा है। सारस की 
'लय और गूंज भी इनमें नहीं है, यदि होती तो श्रन्त्यानुप्राश के होते हुए भी 
किसी प्रकार ये पंक्तियाँ सारस की मान ली जातीं । हमारे विचार से नीचे की 
चार पंक्तियाँ हरिगीतिका या गीतिका के दूसरे खंड की लय पर चलती हैं । 

कथा गाथा प्रेम विस्तरी में कथा शब्द निरथंक है। उस स्थान पर प्रेम 
होना चाहिये । 'प्रेम गाथा विस्तरी'। हरिगीतिका की निम्न पंक्तियों-- 


पर जान पड़ती है म॒झे यह बात मन सें अ्रम-भरी। 
मेरे समान न मानते थे तुम किसी को सुन्दरी । 


के दूसरे खंड से तुलगा करने पर हमारे कथन में संदेह नहीं रह जायगा। 
प्राचीन छन्दःशास्त्रों में १२ मात्रापादी अनेक छुन्दों के! बौच इस प्रकार का 
कोई छन्द नहीं पा कर आदचय होता है कि ऐसी सुन्दर गति वाला छन्द 


. आचार्यों के प्रस्तार-भेद के विस्तार में क्यों नहीं श्रा सका ? आधुनिक युग में 


इसका प्रयोग देख कर आचार्य की दृष्टि इस पर गईं और उसने सप्तक (555) 


तथा रगण (835) के आधार पर बने इस छन्द का नाम मालिका रखा और 


'बह उदाहरण दिया-- 


तनमन न पतन कलम कान नानी हनी पिन नमन नननाननाभ-++3५+4 मन अपन का की अमन कान ++>+-न-न. 


चन्दबरदाई और उनका काव्य : डॉ० जिवेदी, प० र४६। 
जयद्रथ वध--मेथिलोशरण गुप्त--सर्ग २ प्‌० २४ ॥ 


शेष, सदलेखा आदि द्वादशसात्रापदी १५ छुंद, हुन्दा्णंव : भिलारोदास 


५८२ से &८ तक । 
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प्रिय, शरद की यामिनी, 
ये नयन अधभिरासिनी । 
क्षोर सागर-स्नात-सी । 
सोम्य अति अभिजात-सी । 
'छुन्दों क। नूतन प्रयोग कवि सदा से करते आये हैं । जिस प्रकार आज के कवि 
ने इस छन्द का नूतन प्रयोग किया, क्या यह संभव नहीं कि चन्दबरदाई ने भी 
इस तरह का प्रयोग किया हो | फिर पीछे कवि या आचाय ने उसका नाम 
कमंध रख दिया हो | भानु का 'कमंद' तो हाल की चीज है। छल्दों के नामों 
के संबंध में आचार्यों ने कितनी धींगाधींगी की है, वह किसी छन्द के जानकार 
से छिपी नहीं है । अरब यदि हम-- 
छेहुंग कामी रसा, संचान भगगी ऋसा । 
5फ 55 5 59] 55 ३५ 
हंसावती संकुची दासी प्रीति संबचो । 
555 5३5 5 $| 55 
इन पंक्तियों की परीक्षा करते हैं, तो सब में १२ मात्राएँ पाते हैं । इनकी 
वर्णव्यवस्था बतलाती है कि यह कोई सप्ताक्षर वर्णावृत्त है। इसकी वर्णाव्यवस्था 
त्तत ग है। तीन पंक्तियों में यही गणव्यवस्था है। चौथी पंक्ति में तीसरे लघु 
“बरो की जगह गुरु और चौथे गुरु वर्ण की जगह लघु झा गया है। इसका 
“कारण दाब्दवयन की कठिनता हो सकती है। अवश्य इस प्रकार का छन्द किसी 
'छुन्द:शास्त्र में उपलब्ध नहीं होता। यह चन्दबरदाई की ईजाद माना जा 
सकता है । इसी प्रकार-- 
त्रिम्मली नेह नासा । दिष्ट एन लग्गो सु त्रासा । 
भी वर्णवृत्त है। यदि 'एन' अथवा दिष्ट' हठा दिया जाय, तो दोनों पंक्तियों 
की गरशव्यवस्था र र॒ ग हो जायगी, जिसका नाम हेमचन्द्र ने हंसमाला दिया 
है ।* यदि प्रक्षेपक तुकबाजों की कृपा से नाम में परिवर्तत हो सकता हैं, तो 
“लिपिकारों की असावधानी से शब्दों का हेरफेर और वृद्धि भी हो सकती है, 
तथा अनेक प्रकार के छन्दों को एक कोटि में रखने की गलती भी हो सकती है । 





*“ग्रा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० २५० । | 
: पीछे रूपसाला छुन्द, पृ० १६८। 
.. * छन्दोनुशासन--रौ गो हंसमाला २४८ ॥ 











१८० ; सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


इस प्रकार यह सिद्ध हो गया कि पृथ्वीराजरासो में सारस छुन्द का 
प्रयोग नहीं हुआ है । ऐसा होना आश्चयकर भी नहीं; क्योंकि इसी जाति के 
कुंडल छन्द का भी प्रयोग चन्दबरदाई ने नहीं किया है। सूर के पूर्वेवर्त्ती 
विद्यापति और कबीर में यह छन्‍्द नहीं मिलता । सर्वप्रथम इसके प्रयोग का 
श्रेय सूरदास को ही दिया जा सकता है | सूरदास के बाद न तो किसी क्ृष्ण- 
भक्त कवि में, और न तुलसीदास में ही यह छन्द प्राप्त हो सका। रामचन्द्रिका 
में इस जाति का हीर तो मिलता है, पर कुंडल और सारस नहीं । भारतेन्दु के 
काव्य-नाटकों में भी इसका पता नहीं । हिवेदी युग में भी यह छन्द कवियों 
की वाणी का वाहक नहीं बन सका । छायावादी कवियों ने छनन्‍्द के क्षेत्र में 
ग्रनेक प्रयोग किये | अतेक प्राचीन छन्दों का नवीन संस्कार किया तथा अनेक 
छिपे छन्दों को प्रकाश में ले श्राये । आज जो पंचचामर के मात्रिक रूप का 
प्रयोग हो रहा है, सारस का उसके साथ बहुत कुछ तादात्म्य हो गया है। द 

इस छुन्द की गति की द्यात्मकता भी ध्यान देने योग्य है। यह 
पंचचामर से उदभूत हो कर कूंडल के संस्कार से भ्रभिसिचित है । इसीलिये जब 
पंचचामर के संस्कार की प्रबलता रहती है, तो इसकी गति से सेनिकों कौ _ 
ग्रभियान-गति का आभास मिलता है, और इससे वीर भावों की अभिव्यंजना 
होती हैं । जब कुंडल के संस्कार की प्रबलता रहती है, तब बालकों के समान 
यह ठमुक-ठुमुक कर चलता है। कुंडल की गति का संकेत तुलसीदास की 'ठुमुक 
चलत रामचंद्र बाजत पेंजनियाँ में यूरा-पूरा मिलता है । कुण्डल के संस्कार कौ 
प्रबलता वीर भावों को वहन करने की इसकी सारी क्षमता का हरण कर लेती 
है, और यह कोमल रसों का व्यंजक हो जाता है | सूरदास के पदों में पंचचामर 
की गराव्यवस्था, लघु-गुरु, लघु-गुरु की पाबंदी विशेष रूप में नहीं है, साथ ही 
ग्ंत में त्रिकल नहीं झ्राया है। इसके विपरीत कुंडल के षष्ठक कौ व्यवस्था 
अधिक है तथा अंत में चौकल का प्रयोग है, इसो से यह कुंडल के संस्कार कौ 
: प्रबलता के कारण विप्रलंभ झूंगार का वाहक है। पंत के उपरिलिखित पच्च में 
पंचचामर का संस्कार प्रबल है, इसी से उसमें वीर भावों की ब्यंजना हो 

सकी हे । 


(३१) मुक्तासमणि 


(गोपाल) तुम्हरी साया महाप्रबल, जिहि सब जग बस कोन्‍्हों (हो) 
नेकु चिते, समुसक्याइ के, सब को सन हरि लीन्‍्हों (हो) 





कै. 
| 
४ 
| 
। 
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पहिरे राती चूनरी, सेत उपरना सोहै (हो) । 
कटि लहंगा नीलो दन्यो, को जो देखि न मोहै (हो) । 
“पद ४४ 
सूरसागर में मुक्तामरिं' के केवल दो पद हैं। पद ४४ में २२ और पद 
3२६१ में केवल ४ पंक्तियाँ हैं। ४४वें पद के प्रारंभ में गोपाल और सभी 


चरणों के अंत में हो है। इन्हें सम्पादक ने कोष्ठक के श्रन्दर रखा है। 
'डूसका तात्पयं यह है कि ये शब्द संगीत के लिए समाविष्ट हैं, इनका छन्द से 


कोई संबंध नहीं है । इस प्रकार के ऊपरी शब्दों का गेय पदों में सदा से व्यवहार 
होता आ्राया है, जो संगीत की सुविधा के लिए किया जाता है। इस संबंध में 


सीता बिम्ब्रा का मत ध्यातव्य है-- संगीत का छन्‍्द से सुदृढ़ संबंध है । आदि ग्रंथ 


में इकतुके, दुतुके, तितुके, चौतुकी, दुपदे, तिपदे, चौपदे, पंचपदे, छपदे, श्रष्टपदियाँ, 


“सोलहे, उखणा आदि छन्द प्रकार तथा गीतिका, उललाला, उपमान्‌ या निशानी, 
सार, चौपई, अडिल्ल, छप्पय, दोहा, सोरठा, हाकलि, सीहर्फी आदि, स्वेया छन्द 
के वीर' बाण, सौम्य, दंडकला आदि प्रकार, पठडी छन्द के दोहारूप पउडी, 
चौपदी रूपी पउडी, निशानी छन्‍्द रूप पउडी, सुगीता छुन्द रूप पउडी झ्ादि 
अनेक छुन्द मिलते हैं । कितु संगीत की प्रधानता के कारण ये छन्द संगीत के 
नियमों से आ्राबद्ध हैं, जंसे छन्दबोध हेतु पदावली के आए राम, जीउ, मेरी 
जिदड़ीए, प्यारित्रा आदि शब्दों को छन्द की सीमा से बाहर रखना होगा ॥" 
-यही बात सूरदास के उक्त पद के साथ भी है । कबीर और मीरा के अनेक पदों 
'के साथ भी यही बात है। 


(क) सन के मोहन बीठला, यह मन लागौ तोहि रे। 
चरन कंबल मन सानियाँ, और न भाव सोहि रे । 

(ख) तन मन धन करि वारणे, हिरद धरि लोजे, हो । 
श्रव सखी मुख देखिये, नराां रस पीज्ञे, हो ।' 


यहाँ (क) के 'रे और (ख) के हो को छन्द से बाहर मान कर ही हम इन्हें 
क्रमशः दोहा और उपमान छन्द कह सकते हैं। सूरदास के उक्त पद के हो' 





“विव्वभारती पत्रिका (प्रप्नेल-जून १९६६, पृ० ६०) श्रादि ग्रंथ में 
संगीत : एक परिचयात्मक दृष्टि । 

क० ग्र० : व्यामसुन्दर दास, पद ४ । 

सीराबाई की पदावली : परशुराम चतुर्वेदी, पद १६। 
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को छोड़ देने पर प्रत्येक चरण में १३ पर यति देकर २" मात्राएँ हैं। भानु के 
मुक्तामरि छन्द के प्रत्येक चरण में १३-१२ पर यति और अंत में करा (५5), 
माना है । 

तेरह रवि कल कर्ण सह, मुक्तामणि रवि लीजे । 
भानु का यह लक्षण सूरदास के दोनों पदों में पूरा रूप से घटित होता है । 
कितु उन्होंने इस लक्षण में भी गति-निर्धारक कोई बात नहीं कही। बस्तुतः 
बह छन्द दोहे के समचरण के अंत के लघु को दीघ कर देने से बनता है । 


सेरी भव-बाधा हरी, राधा नागरि सोइ । “दोहा 8 
सेरी भव-बाधा हरो, राधा नागरि सोई । “+भक्तामरिण ॥ 
सूरदास के पद ४४ के साथ यह नियम पूर्ण रूप से घटित होता है ३२६१ 


की दो पंक्तियों के साथ भी यही बात है । पर निम्नांकित दो चररों 

आजु लालन लट॒पटात, माई आए अनुरागे 

लटपटी घसिरपेंच पग, छूठे बन्धन पागे। 

(मा और ई का हंँस्वोच्चारण श्रपेक्षित) 
के उत्तरांश तो ठीक हैं । पूर्वांश में दोहे के विषम चरण की गति नहीं 
खूरदास की २६ पंक्तियों में २४ इस नियम के प्रमाण हैं कि दोहे के अन्तिम: 
हछस्व को दीघ कर देने से मुक्तामरि। छन्‍्द बन जाता है। इन दो पंक्तियों का 
नियम-शैथिल्य कवि की अ्सावघानी का परिणाम कहा जा सकता है । क्‍ 

मुक्तामरिण की रचता-प्रक्रिया पर प्रकाश डालते हुए रघुनन्दन शास्त्री 

ने सुगीत (भानु की सुगीतिका--१ ५-१० आदि | अंत नंद 5 )' के अंतिम लघु 
की जगह गुरु हो जाने से मुक्तामरिग का बन जाना बताया है, यदि यत्ि १३- 
१२ पर हो । सुगीतिका रूपमाला के आदि में एक लघु रखने से बनता है ॥* 
इसलिये सुगीतिका से दोहे का किचित्‌ लय-साम्य नहीं । 'सनाढ्य जाति गुनाव्य 
है! सुगीतिका के इस पूर्वाश् में दोहे के विषम चरण की मात्रा-व्यवस्थाः 


छन्द:प्रभाकर, पू० ६५ । 
_ हिंदी छुंदप्रकाश : रघुनन्दन शास्त्री, पु० ६८ पिगलपीयुष : परमानंदः 
वाखत्री, पृ० १८११ 
. . *छुंदःप्रभाकर, प० ६६। शहन्दी छुंदप्रकाश, प० ६८॥। 
“श्ा० हिं० का० में छन्‍्दयोजना--डॉ० शुक्ल, पु० २९२ । 
छन्‍्दाणव भिखारीदास ६३५॥ 
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(४--४--३--२) * भले ही प्राप्त हो जाती हो, दोहे की गति बिलकुल नहीं है ।. 
दोहे के विषम चरण में जगण का नियेध है, क्योंकि इससे दोहे की सहज लय 
प्रतिहत हो जाती है । आदि में जगरा का रहना तो और भी दोषयुक्त है।आ 
जाने से दोहे की सुंज्ञा चंडालिनी हो जाती है।' शात्री द्वारा उद्धृत केशव के. 
निम्न पद्य में--.. .#. 

सताढ॒य जाति शुनाढय है जगसिद्ध सुद्ध स्वभाव । 

कऋष्णदत्त प्रसिद्ध है महि मिश्र पण्डित राव । 

गनेस सो सुत पाइयो, बुध काशिनाथ अगाघ । 

अशष शस्त्र विचारि के, जिन जानियो मत साथ ५ 


चारों चरणों के पूर्वाशों में छ: जगरा हैं। इसलिये ये दोहे के विषम चरण 


कथमपि नहीं हो सकते । इसलिये केवल १३ मात्राओं के बल पर सुगीत को. 
एक मात्रा की वृद्धि को प्राप्त दोहे का समचतुष्पादी रूप मान 'लेना सर्वथा 
ग्संगत है। 


अरत-अपभ्रश छन्द:परम्परा मे २५ मात्रापादी अनेक छुन्द मिलते हैं ! 


_बिरहांक ने मेघा (४०८५, 5) चित्रा (२, ४, ॥ या ॥॥, ४, ४, ५, ) 


ललित (५, ४, ५, ४, ५, 5) अधिकाक्षरा (४, ४, ।5॥ या ॥॥, ४, ४, ५) 
तथा नलिनी (४, ५, ५, ।&, ४, ।5) छन्द का उल्लेख किया है ।£ स्वयंभ ने 
२५ मात्रापादी किसी छन्द का उल्लेख नहीं किया । कवि-दर्पण में अधिकाक्षरा 
ओर मधुकरी (५५८५) दो छन्द मिलते हैं ।* किन्तु इनमें से किसी छन्द से 


मुक्तामरि का लय-साम्य नहीं । ग्रा० पै० में २५ मात्राओ्रों का एक ही छन्द 


है-गगनांग” । जिससे इसकी कोई समता नहीं है । हिन्दी के प्राचीन छन्दः- 


 शास्त्रियों में केवल जानी बिहारी लाल ने “छन्द:प्रभाकर पिंगल' 'में इसका 


उल्लेख किया है | उनके बाद भानु के छन्द:प्रभाकर में ही यह उल्लिखित है ।. 
भानु के उपरांत रघुनंदन श्र परमानंद के ग्रंथों में भी इसका उल्लेख मिलता 





छुन्द:प्रभाकर पु० छ४।.. 'छुल्दःप्रभाकर पु० ८६। 

१ हिन्दी छन्द:प्रकाश, पृ० ६८६३... हिन्दी छन्दःप्रकाश, पु० इ८। 
“वृत्तजाति समच्चय---३॥३१-४०, ४६, ४२४-६९ । 

उकविदर्षण को टीका २२२ । प्रा० प० १४६ । 


मा० छंदो झा विकास--डॉ० शिव० पृ० ६६३ 
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है । डॉ० शुक्ल ने आधुनिक युग में इसके अप्रयोग का कारण वतलाते हुए 
लिखा है-मुक्तामरिं का अंतिम गुरु दोहा के अधभ्यस्त कानों को नहीं रुचता ।* 
सरहपा के दोह्ाकोश में मुक्तामशि का प्रथम रूप देखा जा सकता है, 

हालाँकि इसके चरणों के अंत में दो गुरु नहीं मिलते । दोहे के बाद एक लघु 
का प्रयोग मिलता है, जिससे अंत में चार मात्राएं हो जाती हैं + 

रस परिभुञ्ज ण मूल रस, कसल वरों पण सज्जइ 

बहु सन्‍्तादें सभ्रलें, चित्त-गगएन्द् ण रुज्जद । 
यहाँ द्वितीय पंक्ति के प्रथम खंड में एक मात्रा कम है । गोरखबानौ में मुक्तामरि 
“की छिटपुट पंक्तियाँ मिल जाती हैं । पद में दोहे की पंक्तियों के साथ । जसे-- 
डुंगरि मंछा जलि सुसा, पाणी में दो लागा। 
झ्ररहट बहे तुसालवाँ, सूले कॉटा भाणा। 


और सबदी में स्वतंत्र रूप में ।' चन्दबरदाई और विद्यापति ने इसका प्रयोग 





नहीं किया । कबीर के साहित्य में तीन पदों में इसका स्वतंत्र रूप से प्रयोग . 


हुआ है, तीन पदों में सार के साथ तथा दो पदों में उपमान के साथ मिश्र रूप 
में ।? रेदास के एक पद में उपमान के साथ मुक्तामरणि की दो पंक्तियाँ उपलब्ध 
होती हैं-- 

जंसे कामी देखि कामिनी, हृदय सूल उपजाई। 


कोटि वेद विधि ऊचर, वाकी विथा न जाई।॥* 


संत रामचरन (१७७६-१८५५) का एक पूरा पद मुक्तामरि में निबद्ध है * 
सूरदास ने दो पदों की रचना इसमें की । तुलसी के काव्य में इसकी पंक्ति नहीं 
मिलती । पर मीराबाई में कतिपय पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं । 


'ग्रा० हि० का० में छंदयोजना, पु० २६२ । 
“दोहा-कोश : राहुल, पु० ३० । 
'गोरखबानी : पीताम्बर दत्त बड़थ्वाल, पद २०, सबदी द्वै८ । 
कबीर ग्रथावली : इयामसुंदर दास--पद १२७, १५४, ३६८, १६१, 
१७८ परि० ६० कबीर वचनावलोः हरिऔध---२०६, २११ ॥ द 
“संतकाव्यः परशुराम चतुबंदी पद ५ पृ० १८७। 
पसंतकाव्य : परशुराम चतुबदी पद १, पु० ४५५॥ 
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समर छुन्द ४ ९८५ 


स्हारी गलियाँ ना फिरे, बाके आँगण डोछे, हो। 

महरी अंगुली ना छुवे, बॉक्दही बहियाँ मोरें, हो।' 
आरतेन्दु के कांव्य-नाटकों में यह छन्‍द नहीं मिलता। आ्राधुनिक काल में तो 
इसका प्रयोग हुआ ही नहीं । इस प्रकार सरहपा से ले कर झ्राधुनिक काल तक 
दृष्टि दौड़ा कर हम इस निष्कर्ष पर आते हैं कि इस छन्द का प्रयोग बहुत कम 
हुआ है । उपमान छन्द के आगे दो मात्राओं को जोड़ कर एक नूतन प्रयोग किया 
गया, पर उपमान के आगे यह छन्द अपना महत्व स्थापित नहीं कर सका । 
उपमान को संतों और भक्तों का जो प्रेम मिला था, उनके द्वारा वह उसे बराबर 
मिलता ही रहा। दोहे के अभ्यस्त कानों को इसका अंतिम दीघ नहीं रुचा । 
संभव है, प्राचीन युग में भी इसने ही इसे लोकप्रिय नहीं होने दिया हो + 


(३२) मधुरजनी 


सत जज्ञ नाहिन नाम सम, परदीति करि करि करि। 
हरिनाम ह॒रिनाकुस बिसारयो, उद्यो बरि बरि बरि । 
प्रल्नाद-हित जिहि भ्रधुर मार्‌यो, ताहि डरि डरि डरि। 
गज-गीध-गनिका-व्याध के अ्रघ गए गरि गरि गरि। 
रस चरणा-अंबुज बुद्धि-भाजन, लेहि भरि-भरि भरि। >-पद ३०६ 
रजनी के छः: चरणों के साथ इस छन्‍्द के ये ही पाँच चरण सम्पूरों 
सूरसागर में उपलब्ध हैं । यह सूरदास का नूतन प्रयोग है। रजनी के आदि में 
दो मात्राएं जोड़ देने से यह छनन्‍्द बन जाता है। इसीलिये रजनी के प्रारंभ में 
दो मात्राएं जोड़ कर इसका नाम मधुरजनी रखा गया । उपरिलिखित पंक्तियों 
से प्रारंभ के दो लघु-सत, हरि झ्ादि हटा देने पर ये रजनी की पंक्तियाँ हो 
जायंगी। रजनी के लक्षण में डॉ० शुबल ने सतक (555) की तीन आवृत्तियाँ 
आर एक गुरु बतलाया है, तथा तीसरी, दसवीं और सत्रहवीं मात्रा का लघु 
'होना अनिवायत:ः माना है। इन पाँचो पंक्तियों में इस नियम का पालन हुआा 
है, केवल दो चरणों में सत्रहवीं मात्रा गुरु है। अंत में गुरु नहीं है, पर एक 
गुरु की जगह दो लघुओं का प्रयोग कवि-प्रशाली-विहित है। इनकी लय रजनी 
का है, यह असंदिग्ध है। रजनी में २३ मात्राएँ होती हैं। उसमें दो मात्राएँ 





'मीराबाई की पदावली : परशुराम चतुर्वेदी पद, १८१ । 
आ(० हि० काव्य में छन्दयोजना, पु० २८५ । 
हर 














१८६ : सर-साहित्य का छन्दःशासत्रीय श्रध्ययन 


जोड़ कर इसका निर्माण हुआ हैं । इस प्रकार मधुरजनी में २५ मात्राएँ और १६ 
पर यति होती है।. 


किसी प्राचीन छन्द में दो एक मात्रा घटा-बढ़ा कर नये छन्द का निर्माण 
कर लेता कवि-परंपरा-सिद्ध है। इस प्रकार के अनेक छन्द संस्क्ृत-हिन्दी छन्द: 
शास्त्रों में विद्यमान हैं। इसका विवेवन हम आगे करेंगे । यहाँ मधुरजनी की 
रचना-प्रक्रिया पर थोड़ा और प्रकाश डालना अपेक्षित है । यह मधुरजनी छुन्द 
सप्तक के आधार पर चलते वाले छन्दों की जाति का जिस प्रकार गीतिका 
(२६ मात्राएँ) के अंतिम दी्घ को निकाल देने से रूपमाला (२४ मात्राएँ) 
छुन्द बन जाता है, और रूपमाला के अंतिम लघु को निकाल देने से रजनी 
(२३ मात्राएँ); उसी प्रकार हरिगीतिका (र८ मात्राएँ) के अंतिम दीघ्े को 
हटा देने से गीता (२६ मात्राएँ) बन जाता है और गीता का अंतिम लघु 
निकाल देने से मघुरजनी (२५ मात्राएँ) । इस प्रकार ये सारे छन्द एक ही. 


छन्द के वंशज हैं। फलत: ये सभी एक ही लय पर चलते हैं। इसी से एक की _ 


पंक्ति दूसरे में मिल जाती है। यहाँ रजनी और मधुरजनी का जो मिश्रण 
कवि ने किया है, उसमें एक क्रम है । छन्दक-सहित मधुरजनी के ये पाँच चरण 
प्रारंभ में आये हैं, इनके बाद रजनी के छः चरण रखे गये हैं। यह क्रम गीता 
और रूपमाला के मिश्रण में नहीं है । वहाँ कभी उसके और कभी इसके चरण 
आ गये हैं ।' इस पद में दोनों छन्दों के निश्चित क्रम के पीछे सूरदास के सचेतन 
तृतन प्रयोग का आभास हम देख सकते हैं। 


इस प्रकार का छन्द प्राचीन छन्दःपरंपरा में ढूंढ़ना व्यर्थ है। वस्तुत:ः 
मधुरजनी का इतिहास रजनी-रूपमाला और उससे भी भ्रागे गीतिका (चंचरी) 
का इतिहास है। इसी गीतिका के नाते इसका संबंध संस्कृत-परम्परा से जोड़ा 


जा सकता है। यों इससे लयसाम्य रखने वाला २४ मात्रापादी कोई वर्णवृत्त 
नहीं। सूरदास के पहले तो इसका प्रयोग हुआ ही नहीं, पीछे भी किसी कवि 
ने इसे नहीं अ्रपनाया । केवल गुरु अजु तदेव के एक पद में रजनी और रूपमाला 


. (प्रंत ।$) के साथ मधुरजनी की निम्नांकित दो पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं-- 


आ्रागे नतन छुन्द प्रकरण । 


सुरसागर, पद ३४४१, ३४५६, ३४६०, इचडं६, ४१७९, ४२०२, | 


४०४ । 
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कुक 


ह रै 25. 


अब इह प्रीति सहा प्रबल भई, आन विद जरी। 
है ४ 5 क्‍ 
अभु चरण कमल रसाल नानक, गाँठि बांधि परी | 
जो संभवत: कवि-प्रयत्व-शैथिल्य के फलस्वरूप ही आ गई हैं। इस प्रकार सूरदास 
का यह प्रयोग सूरसायर की पाँच पंक्तियों में ही सिमट कर रह गया । 


(३३) विष्णपद 


समदरसी है नाम तिहारों, सोई पार करो। 
इक्क लोहा पूजा में रादत, इक घर वधिक परे । 
सो दुविधा पारस नहिं जानत, कंचन करत खरी। 
इक नदिया इक नार कहावत, सेलो नौर भरोे। “पद २२० 
सूरसाहित्य में २८४ पदों में (सूरसागर २६०, परिशिष्ट २३ » साहित्य 
लहरी १) विष्णुपद का प्रयोग स्वतन्त्र रूप से हुआ है । इसके अतिरिक्त सरसी, 
सार, ताठंक, समान सवया भ्रादि छल्दों के साथ भी इसका मिश्रण हुआ है ।* 
भानु के अनुसार विष्णापद में १६-१० पर यति और अंत में गुरु होता है । 


सोरह्‌ दस कल अंत गहो भल, सब तें विष्णुपई ।* 


इसके लक्षण में सभी आचार्यों का मतैक्य है।'* उपाध्याय, परमानन्द और डॉ७ 
शिवनन्दन ने तो उदाहरण में सूरदास की ही पंक्तियाँ रखी हैं । सूरदास के 
पदों में यह लक्षण पूर्ण रूप से घटित होता है। पर कतिपय पंक्तियाँ ऐसी भी 
मिलती हैं, जिनके अंत में गुरु नहीं पाया जाता । एक गुरु की जगह दो लघु 
मिलते हैं ।* कुछ पंक्तियाँ ऐसी भी हैं, जिनके अंत में दो गुरु का प्रयोग हुआ 
है । यथा-- 





संतकाध्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद १३। आगे सिश्रद्धन्द । 
'छुन्द:प्रभाकर, पु० ६६ । दर, " 
“छन्दार्णव : भिखारीदास, ५१२१२-२१४; हिन्दी छुन्दप्रकाश : रघुनंदन 
शास्त्री, प० ६६; पियल पीयूष : परमानन्द शास्‍्त्री---१० १८३; नवीन 
पिंगल : अवध उपाध्याय--पृ० ६५; हिन्दी छन्दःशास्त्र : डॉ० शिवनंदन 
भ्रसाद--पृ० ८६; झ्ा० हि० काव्य में छन्दयोजना : डॉ० शुक्ल--२६२ १ 
सुरसागर, पद ५४, ३००, श्शशेघ।.. 

















श््यूद : सुर-साहित्य का छुन्दःशास्थीय पअ्रध्ययन 


ताल पलादज चले बजावत, समघी सोभा को 
सुरदास की भलीं बनो है, गजी गई श्रय पो ॥ 


अन्त्य दो गुर वाली पंक्तियों को रघुनन्दन शास्त्री ने 'हरिपदी' छन्द माना है । 
हुरिपदी तो नहीं, हरिपद नामक छुन्द का उल्लेख भिखारीदास ने भ्वध्य किया 


है, जो २७ मात्राओं का है और जिसे श्राजजल लोग सरसी कहते हैं ।' भानु ने 


भी अद्धंसम के प्रकरण में एक हरिपद का उल्लेख किया है और इसे सरसी का 
आधा माना है।* अतः इन दोनों के हरिपद से शास्त्री की हरिपदी का कोई 
संबंध नहीं । शास्त्री थे ब्रह्मभद्॒ की निम्न पंक्तियाँ हरिपदी के उदाहुरण रूप में 
'छद्धत की हैं-- 


भूठा है संसार इसे सब मत समझो भाई । 

जैसे कोइ बादिगिर अ्रपनी रचना बगराई। 
देख-देख चबकृत भइ दुनिया, हाथ न कछु श्रारईई । 

' लख हिरनी घुरण की किरनी, जल का हम खाई ॥$ 


'यह वस्तुत: विष्णुपद ही है। अंत में दो गुरु देख कर इसे एक नये नाम से 
'अभिहित करना ठीक नहीं । विष्णुपद का तिर्माण सार (२८ मात्राएं) के 
' अंतिम गुरु को हटा कर हुआ है ४ और सार के अंत में एक साथ तीन गुरु भी 

रह सकते हैं। जसे-- द 


जनता सुर कर नाम तुम्हारा एक भाव सें जागे 

.. 2६ >< ८ 
जहाँ स्वार्थवश लोग प्यार करते हैं श्रन्यायी का ॥ 
होता है नर जहाँ स्वार्थवश शत्र सभे भाई का ।* 


'उक्त पंक्तियों के अंतिम तीन भुरुओं में एक को हटा देने पर विष्ण॒पद बन जाता 


है। फिर इसे एक नया नाम देना छन्दों की संख्या में व्यथ वृद्धि करना है । 
सार छन्द के अंत दो गुरु का होना प्रावश्यक नहीं है। ऐसा विधान केवन्न 





'सुरसागर, पद ११४१३ हिन्दी छुम्द:प्रकाश, पु० ७० । 
. छुदाणेंव, १२१६१ - . छुल्दःप्रभाकर, पु० <१ ॥ 
. शआ० हिं० काव्य में छुल्दयोजना, पु० २६३। क्‍ 
._ पथिक : रामनरेश त्रिपाठी, सर्ग २, पु० ३२७ 

“परथिक : रामनरेश त्रिपाठी, सर्ग १, पृ० २३ ६ 








सम छुन्द ; १५ 


कर्य-मधुरता के लिए है। सार के प्रंत में 5 श्रौर ॥ भी रह सकते हैं ।' कवियों 
ने भी ऐसे प्रयोग स्वच्छन्दता से किये हैं--- 

मिलन अंत है मधुर प्रेम कर और विरह जीवन है ।' 

झोश न कोई लायक देखों, सत-सत श्रघ प्रति रोमनि ॥ 
इस प्रकार सूरदाप्त ढी पादांत में 55 झथवा ॥ वाली पंक्तियाँ भी विष्ण॒पद 
की ही पंक्तिरयाँ मानी जायेगी । 

उपमा सभी भ्लंकारों को प्रारा-स्वरूपा मानी गई है। कहा गया है कि 

काव्य-रूपी रंगभूमि में उपमा रूपी नटी अनेक भूमिका-भेद से नृत्य करती हुई 
काव्य-म्मेज्ञों का चित्त रंजन करती है-- 

उपसेधा शेलूषी संप्राप्ता चित्रभूमिका-भेदात्‌ । 

र|ज्जयति छाष्यरंगे नृत्यन्ती तदिवर्दा चेतः ॥ --चित्रमीमांसा 


उपमा के साथ यह बात चाहे जितनी सत्य हो; चौपाई के साथ तो यह बात 
उससे भी बढ़ कर सत्य है । प्राय: समस्त समप्रवाही छन्दों में चौपाई नृत्य करती 
नजर शआाती है। सभी समप्रवाही छन्द इसी की लय पर चलते हैं । इस दृष्टि से 
यदि हम विष्णुपद की रचना-प्रक्रिया पर विचार करें, तो यह स्पष्टतया प्रतीत 
होगा कि विष्णुपद चौपाई (१६ सात्राएँ) और शशिवदता (१० मात्राएँ) के 
चरणों का संयुक्त रूप है। शशिवदना भी समप्रवाही छून्‍्द है और इसका निर्माण 
भी चौपाई की अंतिम छ: मात्राओं को निकाल कर हो जाता है । 
संस्क्रत छुन्दःशारत्रों में २६ मात्रापादी ऐसा कोई वरणवृत्त नहीं, जिसका 
विष्णुपद के साथ लय-साम्य हो। प्राकृत-अपश्रंश छन्दःपरंपरा में प्राप्त २६ 
मात्राओं के तीन छन्द चित्रा, भद्रा' तथा चन्द्रलेखिका” से विष्णपद का कोई 
संबंध दिखलाई नहीं पड़ता, क्योंकि उनकी गराव्यवस्था इससे सवंथा भिन्न है । 
हिन्दी के प्राचीन आाचारयों में सर्वप्रथम भिखारीदास के विष्णुपद का उल्लेख 





'छुत्द:प्रभाकर, पृ० ६६ । “पबणिक, सगे १, पृ० १७। 
रसरसागर, पद १६२ । 

“क्राष्य कल्पदुम भाग २: कन्हैया लाल पोदह्दार, पु० ४० से उद्धत + 
'वृत्तजाति समुच्चय : विरहांक ३॥४० ॥ 

सृत्तजाति समुणज्चय : विरहांक ३४४२ । 
“स्वयभूच्छुन्द:---स्वयंभू---पुर्देभाण ३३६ । 

















१४८० + सुर-साहित्य का छुन्दःशाश्ीय अ्रध्ययन 


किया है । उनके पश्चात्‌ जानी बिहारी लाल के छन्द:प्रभाकर पिगल' में यह 
उल्लिखित हुआ है । 
अपअंश साहित्य में विष्ण॒पद का. प्रयोग नहीं मिलता। केवल भूसकुपा 
(८5०० ई०) की निम्नांकित पंक्तियों में-- 
जद तुम्हु भसुक अहेरी जाइद सरिहुसि पंच जना। --२६ मा० 
. जलिणीवन पइसन्ते होहिसि एक्स सणा।' -+२२ झ्‌० 
पहली पंक्ति विष्णपद की कही जा सकती है, दूसरी सुखदा की है । गोरखबानी 
और पृथ्वीराजरासो में इसे प्रकार का कोई छन्द उपलब्ध नहीं होता । विद्या- 
पति ने भी विष्णपद का प्रयोग नहीं किया । उनकी पदावली के एक पद में 
'सार-सरसी के साथ ऐसी दो पंक्तियाँ अवश्य प्रा होती हैं, जिनमें कुछ दी 
वर्णों का हस्वोच्चारण और कुछ का अनुच्चारण करने पर विष्ण॒ुपद की लय 
स्पष्ट प्रतीत होती है । जसे-- द 
.... प्रथम ज (उ) वत नव गरुअ सनोभव 
द छोटि मधुसास रजनि ६ 
जागे गुरुजन गेहु राखए चाह नेह 
संसञ्॒ पड़ल सजमनि । ५. २ 
मात्रा-पूत्ति और लय के निरभित्त इसमें कोष्ठकगत वर्णों का प्रनुच्चारण तथा 
रेखांकित वर्णों का हस्वोच्चारण अपेक्षित है। कबीरदास ने स्वतंत्र और मिश्र 
दोनों रूपों में विष्णुपद का प्रयोग किया है। कबीर वचनावली का निम्न 
पद- 
अ्रपनपो आपही बिसरो। & «आय 
. जेसे सोनहा काँच मंदिर में भरमत भूंकि मरो ६ “-पद ८८ 
तो किचित्‌ परिवतन के साथ सूरसागर में भी पाया जाता है ।* श्रन्य संतों में 


'मातन्रिक छन्हों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, पू० ६६ ॥ 
“हिन्दी काव्यधारा : राहुल सांकृत्यायन, पृ० १३२॥ 
रविजद्ञापति पदावली : बेनीपुरी, पद ११५ 
कबीर ग्रथावली : प्रयामसुन्दर दास, पद २४८, ३०४, ३६६, परि० १०२, 
१२६, १७२; कबीर वचनावली.: हरिश्रोध, पद ८८, रै१४ ॥ 
. “सुरसागर पद ३६६। ;ः 




















सम छन्द : १४९१ 


गुरु अजु न तथा तेग बहादुर के पदों में विष्ण॒पद का प्रयोग हुआ है । सूरदास 
के अतिरिक्त अन्य कृष्णभक्तों में कुंभनदासर, परमानन्ददास'*, कृष्ण॒दा सर, 
छीत स्वामी, चतुभु जदास”, हितहरिवंश", मीराबाई* आदि ने इसे अपनी 
वाणी का वाहक बनाया। तुलसीदास ने १४ पदों में इव़े स्थाव दिया ।** विष्णु- 
पद का श्रयोग प्राय: पदों में ही हुआ है । रीतिकालीन प्रबन्ध और मुक्तक काब्यों 
के प्रणेताओं ने इसे बिलकुल नहीं अ्रपनाया । आधुनिक काल में भारतेन्दु के पदों 
में इसने फिर एक बार अ्रपनी प्रतिष्ठा प्राप्त की । आधुनिक प्रबंध काब्यों में भी 
विष्णुपद का प्रयोग हम पदों में ही पाते हैं। साकेत” और यश्ञोधरा" के कुछ 
गीत विष्णुपद में ही निबद्ध हैं। निराला और महादेवी ने अपने गीतों में अन्य 
छन्दों के साथ विष्णुपद की पंक्तियों की भी योजना की है-- 


दुःख-भार भारत तसम-केवल,. ---१६ मात्राएँ, चौपाई 
वीर्य-सूर्थ के ढंके सकल दल --१६ मात्राएँ, चौपाई 
खोलो उषा-पटल निञ्ञ कर भ्रथि ) ,.. 

छविसयि, दिन-मरिस के ।!* | ६7 १०-२६, विध्णुपद 


तारकमय नव बेणी-बंधन; ““चोौपाई 
शीश फूल कर शक्षि का नूतन; --चौपाई 
रश्मिवलय सित घन-अवगुंठन। --ज्रौपाई 
मुवताहल अभिराम बिछा दे चितवत से अपनी (४ --विष्णुपद 


नितिन स्‍जिलननननननननीननन+-तम-न-मन-ाक बनना जन «कमल से कननना ननन वतन न गय>+. । मेड | विजननमऊ-न-ग<«भ«>-भगग2ग->न 


्छ 


संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद १७। 

'संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद ४, ६, १८॥ 

से तक श्ष्टछाप परिचय : प्रभुदयाल सीतल, कुं०ण पद १६, १७, * 
पर० पद १४, कृू०, १२, छी० १८, च० २१॥ 

“ब्रजमाधुरी सार : वियोगी हरि, पद ७ । 

“मीराबाई की पदावली : परशुरास चतुर्वेदी, पद १४, २६, ५२, ६०, 
८२ आदि 4 

*“विनयपत्रिका, पद ८६, ८ढे, ६१, १८६, २२६, २३६ । गीतावली, 
बा० ४७, ५७, ५६ श्रादि । 

“साक्ेत--मेथिलीशरण गुप्त, पृ० २६ । 

“बशोधरा-मेथिलीशरण गुप्त, पु० ४। 

'गीतिका : निराला, गीत १५। ““नीरजा : महादेवी, गीत २॥ 

















१६२ : सूर-साहित्य का छुन्दःशासीय भ्रध्ययन 


इस प्रकार विष्णपद का प्रयोग प्राचीन काल से ले कर आधुनिक काल 
तंक बराबर होता रहा | यह सार के अंतिम दीघे को त्याग कर एक नये छन्द 
के रूप में प्रतिष्ठित तो हुआ, पर सार की प्रबंधोचित गरिमा खो बंठा। सार 
का वेग इसमें नहीं भरा सका । दो मात्राओं को खो कर यह उस दीन व्यक्ति की 
तरह हो गया, जो बोलता-बोलता अपने सारे दुखड़े को एकबारगी उभल देता 
है । इसीलिए इससे वर्शान-प्रधान प्रबंध-काव्य में काम नहीं लिया गया । हृदय 
के उमड़ते हुए भावों के प्रकटीकरण में ही इससे सहायता ली गयीं। और इस 
प्रकार यह संतों और भक्तों की भावोच्छेबसित वाणी की अभिव्यक्ति का सफल 
वाहक बना । आज भी प्रबंध और मुक्तक काव्य में इससे यही काम लिया जा 
रहा है। 


(३४) गीता 


घट अष्ट अ्रंबुज कौर घट मुख कोकिला सुर एक । 
दस दोड़ विद्रम, दासिनी पट, तोन व्याल विशेष । 
घट चतिवलि श्री फल घट, व्राजत परसपर वर नारि। 
ब्रज कुंवरि, गिरिघर कुंवर पर है सुर जब बलिहारि। 


“पद २०८६४ 


सूरसागर में गीता छन्द के दो पद हैं। इन दोनों में आ्राद्योपांत गीता 


छन्द का प्रयोग हुआ है । इन दोनों के अ्रतिरिक्त और भी पद हैं, जिनमें 
रूपमाला और सरसी के साथ इसके चरणरा पाये जाते हैं। भानु ने गीता के 


लक्षण में १४-१२ पर यति और आंत में 5 बताया है। 


कृष्णारजुन गीता भुवन रवि समर प्रगट सानंद । 


भानु के लक्षणोदाहरण-पद्य की लय-परीक्षा करने पर यह स्पष्टतया प्रतीत होता... 
है कि हरिगीतिका (२८ मा०) के अंतिम दीघे को निकाल देने से गीता छन्द बन 


जाता है। हरिगीतिका में १६-१२ पर यति का विधान है। सूरदास के पदों के 
चरणों में प्रायः १६-१० पर ही यति है | यों १४ पर भी जिह्दा को विश्वाम 
दिया जा सकता है । हरिगीतिका छन्द के चरणों में भी १४ पर यति कवियों 


... सूरसागर, ३०८६, रेडेंड८। छन्दःप्रभाकर, पु० ६७ ॥ 
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समर छुन्द : १६३ 


के काव्य-प्रयोग के बीच मिलती है ।' भ्रतः सूरदास के ऐसे पदों में गीता छन्द 
मानना सर्वथा युक्ति-युक्त है । 
प्राकृत-अपक्रंग छन्द:परंपरा में प्राप्त २६ मात्रापादी जिन तीन छन्दों 
का उल्लेख किया गया है, गीता के साथ उनका लय॒-साम्य नहीं । भानु ने शारढद 
(त भर सजज) और मणिमाल (स ज ज भ रस ल) नामक दो वर्णवृत्तों 
का उल्लेख किया है", जिनकी लय से गीता का साम्य है | केशवदास ने भी मूल 
(सजजसंर स ल) नामक एक छन्द का उल्लेख किया है; जिसकी लय गीता 
से मिलती हैं। कितु, ये तीनों वर्रवृत्त प्राचीन शास्त्रों में अनुपलब्ध होने के 
कारण प्राचीन नहीं माने जा सकते । प्राचीन छन्दःशास्क्रों में गीता से लय-साम्य 
रखने वाला कोई छन्द नहीं। शअ्रवध्य गीता नाम से एक छन्द का उल्लेख 
रत्नशेखर सूरि ने किया है-- 
द .. झड़बीस मत्त निरुत्त जहि पयबंघु सुन्दर दौसए । 
८ >< >< 
सो छन्‍्दु गीयड मुणहु गुणियण विमलमइहि जु भासिशो ४ 
जो वास्तव में ग्राजजल का हरिगीतिका छुन्द है। प्राकृतपंगल की गीता ( झ् 
जजभर सलग) वर्शावृत्त है, जिसकी लय हरिमीतिका के समान है।* 
' प्राचीन हिन्दी छुन्दःशास्त्रों में छन्दाणंव से पूर्व गीता नामक छुन्द का उल्लेख 
नहीं मिलता | भिखारीदास ने गीता प्रकरण में उन अनेक छन्दों का उल्लेख 
किया है, जो सप्तक के आ्राधार पर चलते हैं, ओर एक-दो मात्राओं की घट-बढ़ 
से नये छून्द बन जाते हैं । 
चोबिस कल मति चच्चरी, रूपमाल पहिचानि । 
लघु दे आदि पच्चीस कल, सुगीतिका एर झानि। 
है हं शादि छुबीस करिं, गीता कहां विसेधि। 
गुरु ढ॑ अंत सुगीति के, सुभगौता अवरेखि। 
करि गीता गुरु श्रत हरिगोता अ्रटठाईस । 
झंत लह अति ग्रोति करि, सताइसो उनतीस |” 





'झा० हिं० काव्य में छुन्दयोजना : डॉ० शुक्ल, पृ० २६८ ॥ 

'पीछे विष्णुपद छुन्द, पृ० १८६ ॥. 'छुन्दःप्रभाकर, पृ० १८८, श६४॥। 
! 'छुन्दमाला १६१ ) . छुन्दःकोदा, १८ ॥। 

थप्राकृततंगल २३१९६ । ।- छुन्दार्णब : भिखारीदास शार१, पृ० २२० ।. 











० १६४ : सुर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय अध्ययन 
पा ५ कि ॥ 
| मिखारीदास की अ्रतिगीता ही भानु के यहाँ शुद्ध गीता (१४-१३ अंत में 5) बन 


गई है ।* भानु के परवर्त्ती छन्द:शाझ्लियों ने गीता का उल्लेख नहीं किया, पर 
२६ मात्रापादी छुन्दों में फूलना का नाम दिया है। ७-७-७-५ पर यति और 
अंत में 5 मात्रा वाले छनन्‍्द को भानु ने भी प्रथम झूलना के नाम से उल्लिखित 
“किया है-- 





मुनि रास गुनि, बान युत गल, झऋूलन प्रथम, मतिमान ।' हि 

भानु की इस यति-व्यवस्था को सब ने माना है । केवल रघुनंदन शार्री ने ७-७- 
७-५ पर अथवा १४-१२ पर यति मानी है । पादटिप्पणी में उन्होंने लिखा है-- 
यद्यपि लक्षण-आचायों ने ७-७-७-५ पर इसकी यति बतलाई है, तथापि केशव 
के बीसियों 'मूलना' छन्दों को देख कर १४-१२ की यति ही ठीक बैठती हे । 
लक्ष्य को देख कर ही लक्षण किया जाना चाहिए।' रघुनंदत, परमानन्द 
उपाध्याय तथा शिवनन्दन इन चारों छन्दःशारस्त्रियों ने केशव के दो पद्यों को 
भूलना के उदाहरण में उद्धत किया है। केशव की रामचन्द्रिका में ढढ़ने पर हमें 
से अधिक पद्य भूलना के नहीं मिले । इनमें ८ तो वर्णवृत्त (१६ अक्षर ) हैं, 
जिनकी गणा-व्यवस्था सज ज भर स ल (भानु की 'मणिमाल' की भी यही 


'गराव्यवस्था है) है । इन पद्यों के केवल दो चरणों में गर॒व्यवस्था में किचित्‌ 
त्रटि है। यथा-- 


सिव ब्रह्म धर्म समेत श्री पितु साखि बोल्यों प्रानि 
इसमें १८ वर्ण हैं। 'साखि बोल्यो जु झानि” (ल्यो का हृस्वोच्चारण ) कर देने 


से गरण-व्यवस्था ठीक हो जाती है । 
झोर--सुर लोक को सुर राज को किय दीह निरभय राह ।६ । 
इसमें एक वर्ण अधिक है । 'निरमभय' को “निर्भय' कर देने से गशव्यवस्था की ! 
त्रुटि दूर हो जाती है। उक्त आचार्यों द्वारा उद्धत केशव के निम्नांकित दोनों । 
'पद्य-- ! 
! 





छनन्‍्दःप्रभाकर, प० ६८। 
हिन्दी छुन्दप्रकाश (रघुनंदन) पिगल पीयूष (परसानन्द) नवीन पिगल 
(उपाध्याय) हिन्दी छन्दःशासत्र (डॉ० शिवनंदन) 4 द 
छत्दप्रभाकर, पृ० ६७१. हिन्दी छन्दःप्रकाश, पृ० इदे।. 
. रामचन्धिका ३श३२).... ररामचन्द्रिका २६३० । 
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तब लोक नाथ बिलोकि के रघुनाथ को निज हाथ ।--१६ अक्षर 

क्‍ अभिषेक की यह गांथ श्री रघुनाथ की नर कोई 
वराुतृत्त छूलना के उदाहररणा हैं । किन्तु, निम्नांकित भूलना छन्द बरश॑वृत्त नहीं 


कहा जा सकता, क्योंकि इसमें न॒ तो वर्णों की क्रम-व्यवस्था है, और न॒वर्ण्णों 
' की समानता ही । 


यही भाँति पूजा पूजि जीव सु भक्त परम कहाइ।. _--१६ झ० 
भव भक्ति रस भागीरथी मेंह देह दुखनि बहाइ॥। . --२० अ्र० 
पुनि महाकर्त्ता महात्यागी महाभोगी होइ॥ . -+१६ झ० 
अति सुद्ध भाव रमे रमापति पूजिहँ सब कोइ. ->रैै६ अ० 


रामचन्द्रिका में मात्रिक और वर्णिक दोनों प्रकार के भूलना का पाया जाना 
यह सिद्ध करता है कि केशव दोनों प्रकार के पक्ष में थे। उक्त पद्य में तो 
७-७-७-४ वाली यति-व्यवस्था भी नहीं मिलती । इसलिए भूलना में १४-१२ 
अथवा १६-१० पर यति मानना ही युक्तिसंगत है। इस प्रकार लय-साम्य श्रौर 
मात्रा-व्यवस्था के श्राधार पर गीता और भूलना दो छन्द नहीं रह जाते | ७-७- 
७-५ वाली यति-व्यवस्था इसमें कोई व्याघात उपस्थित नहीं कर सकती, क्योंकि 
जिह्मा प्रायः ७ पर नहीं ठहर कर १४ पर ही विश्राम लेती है। भानु के 
भूलना छन्द का लक्षणोदाहरण-पद्य भी इस वात की पुष्टि करता है-- 

मनि रास गुनि, बन यूत गल, झूलन प्रथम, मतिमान। 

हरि राम विभु, पावन परम, जनहिय वसेत, रति जान। 

यदुबंश प्रभु, हारण तरण, करुशयायतन, भगवान । 

जिय जानि यह, पछिताय फिर, क्‍यों रहत हो, अनजान ।* 
डूस पद्य के दूसरे, तीसरे और चोथे चरणों की मात्रा-व्यवस्था तथा/लय गीता 
के बिलकुल अनुरूप हैं। पहले चरण में 'बान' शब्द गराव्यवस्था को बिगाड़ कर 
गति-शैथिल्य उत्पन्न करता है। यदि बान युत गल' की जगह सर सहित गल' 
'रहता, तो उपयु क्त दोष भी नहीं आ पाता, और लक्षण में भी किसी प्रकार 
का व्याघात उपस्थित नहीं होता । बान' की जगह उसक़ा पर्यायवाची शब्द 





हिन्दी छुन्दप्रकाद, पृ० ६४, हिन्दी छुन्दःशास््र ८७ ( रामचर्द्रिका 
२६।॥३० ) + 

नवीन पिगल, पृ० ६५, पिगल-पीयूष--१८२ (रामचन्द्रिका २७२६) 
रामचर्द्रिका, रशारेड। _छुन्दःप्रभाकर, पृ० ६७ । 
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१६६ : स्र-साहित्य का छन्दःदाखीय श्रध्ययन 


द्वर' का प्रयोग भानु द्वारा भी अनुमोदित है । जब गीता और शूलना एक ही 
छन्द है, तो इनमें कौन-सा नाम ग्रहण किया जाय ? फूलना नाम का एक और 
छन्द है, जिसमें १०-१०-१०-७ के क्रम से ३७ मात्राएं होती हैं। इसका उल्लेश् 
भिखारीदास ने "मात्रा दंडक वर्शान' के अन्तगंत किया है। भानु ने इसे भूलना 
(द्वितीय) कहा है।' यों ७-७-७-५ वाले भूलना का उल्लेख भानु के बहुत पूर्ष 


. सुखदेव मिश्र ने अपने वृत्तविचार नामक ग्रंथ में किया है, पर दण्ड्क भूलना 


(१०-१०-१०-७) का उल्लेख उससे प्राचीन है। इसका सर्वप्रथम उल्लेख 
प्रा० पै० में पाया जाता है इस दंडक को झूलना कह कर और २६ मात्रा- 
पादी झूलना को गीता नाम दे कर भिखारीदास ने एक ही नाम के दो छल्दों की 
समस्या को सुलका दिया था | एक ही नाम के द॑ पाठकों को उलभन में 
डाल देते हैं। भ्रत: २६ मात्रापादी ऋूलना को गीता कहना ही हमारे विचार से 
युक्तिसंगत है । ह 
गीता छन्द का काव्यगत प्रयोग सूरदास के पहले विद्यापति और कबीर 
के काव्यों में, स्वतंत्र रूप में नहीं, रूपमाला के साथ मिश्र रूप में दिखलाई 
पड़ता है । द 
को लागि कौतुक देखलों सखि 
निमिख लोचन शआाध। 
)८ >< 
गोरत बिर्स बासी बिसेखल 
. छिशहु छाड़ल गेह 
संसार ऐसा सुधिन जँसा, जीव न सुपिन समान । 
60.  », कई 
उन भोतियन में मोर पोयो, पवन श्रंजर घोष्ठ ।' द 
इन मिश्रित पदों में विद्यापति में २ और कबीर में करीब १६ चरशा गीता के 
हैं, शेष रूपमाला के । गीता और रूपमाला दोनों छन्दों की लय ऐसी हैं, कि 





'छन्दःप्रज्ञाकर, प० ११ ॥ 'छुन्दाणेद, दै॥२-३ । 

खन्दःप्रभाकर, प्‌० उ८ । 

मात्रिक छुम्दों का विक्वास : डॉ० शिवनंदन प्र०, पृू० ७७ । हे 
_ *ब्रा० पै० ११४५६॥ . 'विद्यापति पदावली : बेसनीपुरी, पद ३७। 
कबीर ग्रंथावली : प्यामसुन्दर दास, पद २४४, रे८०। 
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एक के प्रयोग में दूसरे के चरण का श्रा जाना सहज संभव है ।. इससे यह 
अनुमान किया जा सकता है कि गीता कें ये चरण रूपमाला में आप ही श्राप 
समाविष्ट हो गये हैं। विद्यापति और कबीर ने जान-बृक कर इनका प्रयोग 
शहीं किया है। इनके विपरीत सूरदास ने दो पदों में गीता का स्वतंत्र प्रयोग 
किया है, इन दो पदों में रूपमाला का एक भी चरण नहीं है। इन दोनों 
पदों के ३२९ चरणों में रूपमाला के एक भी चरण का नहीं आना यह सिद्ध 
करता है कि कवि ने जान-बूक कर गीता का प्रयोग किया है। इन दोनों पदों 
के अतिरिक्त गीता का प्रयोग रूपमाला के साथ भी हुआ है। इस प्रयोग- 
बाहुलय के आधार पर इतना तो कहा ही जा सकता है कि जिस छन्द की 
कुछ पंक्तियाँ विद्यापति और कबीर के द्वारा--जाने-अनजाने चाहे जिस रूप में 
हो--प्रयुक्त हो गई थीं, उसे एक छन्द के रूप में प्रतिष्ठित करने का कार्य 
सूरदास ने ही किया । सुर द्वारा प्रस्थापित इस छन्द का विशेष प्रचार नहीं 
हो सका । गदाधर भट्ट और मीराबाई के एक-एक पद में रूपमाला के साथ 
इसका केवल एक-एक चरण मिलता है। 
दि सथति नंद नरिन्‍्द रानी, करति सुत गुन गान । --गदाघर भट्ट 
... अभिमान ठीला किये बहु कहु जल कहाँ ठहरात । “मी राबाई 
तुलसीदास ने एक पद में भ्रवश्य गीता के स्वतंत्र प्रयोग का प्रयास किया है। 
हालाँकि इसके २४ चरणों में २ चरण रूपमाला के हैं । केशव की 
रामचन्द्रिका में भूलना के नाम से इसका प्रयोग मिलता है, जिसकी चर्चा 
ऊपर हो चुकी है। भारतेन्दु के सारे काव्य-ताटक में केवल तीन पद ऐसे 
मिलते हैं, जिनमें रूपमाला के साथ गीता के चरण उपलब्ध होते हैं ।* 
आधुनिक युग में भी इसका स्वतंत्र प्रयोग दिखलाई नहीं पड़ता । 
रूपमाला के साथ मिली छिट-पुट पंक्तियों के मिल जाने की संभावना की जा 
सकती है। रामचरित उपाध्याय ने अवश्य रामचन्द्रिका में इसका स्वतंत्र 
रूप से प्रयोग किया है । 








*बजमाघुरी सार : वियोगी हरि, पद १३ ॥ 

'मीराबाई की पदावली : परशुराम चतुवंदी, पद १५८। 
गीतावली : उत्तरकांड, पद १८॥। 

“भारतेन्दु प्रंथावली : प्रेमाश्ुवर्षण, पद २२, २३, ३४ ॥ 
*रामचंद्रिका--मारीच, पु० ४८ 
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गीता छन्द हरिगीतिका के ग्रंतिम दीर्घ को खो कर और रूपमाला के 


प्रारम्भ में दो मात्राओ्ों को पा कर बना है, इसीलिये यह दोनों छुन्दों के बीच 


भूलता हुआ नजर आता है। रूपमाला की ठिठकती चाल में प्रारम्भिक दो 
मात्राएं जँसे एक ऋटका मार कर थोड़ा कम्पन भर देती हैं, तो हरिगीतिका के 
अंतिम दीघे का निष्कासन हरिगीतिका के स्वाभाविक स्वरारोह को रोक कर 
जेसे ऊपर चढ़ा देता है। दोनों छुंदों का श्रवलंब ले कर यह झूलने (977९2) 
की तरह पेंगें भरता है। आचार्यों द्वारा दिया हुआ इसका भूलना नाम इसकी 
सति का बहुत कुछ निर्देश करता है और अ्रपनी इसी प्रकृत्ति के कारण यह 
रूपमाला और हरिगीतिका से होड़ नहीं ले सका । शअंगार रस आदि 
कोमल रसों की अ्रभिव्यक्ति में पूर्ण समर्थ होते हुए भी यह रूपमाला आदि के 
समान कवियों के द्वारा नहीं अपनाया गया । 


(३५) गीतिका 


मधुप श्राये जोग गथ ले, हाँसि औ दुख को सहे । 

दंड मुद्रा भसम कंथा सृग त्वचा, आसम रहे । 

स्पास तें कोउ निठर नाहों, सला जिनके रावरे । 

जरे ऊपर लौन लावहिं, कौन तिनतें बावरे ॥ --पंद ४ंडघरे... 

गीतिका छुन्द का प्रयोग सूरदास ने अधिक नहीं किया । दो पदों में 

आद्योपांत गीतिका का प्रयोग है श्लौर एक पद में गीतिका के पहले दो चरण 
सार के हैं । भानु ने इसका लक्षण १४-१२ पर यति और पंत में ॥5 
बताया है । ं द द 
[ रत्न रवि कल घारि के लग, श्रंत रचिये गीतिका । द 
पृथक रूप से यह भी संकेतिक किया है कि इसमें कभी-कभी १२-१४ में भी 
यति आ पड़ती है। मुख्य नियम तो यह है कि इस छन्द की तीसरी, दसवीं, 
सत्रहवीं और चौबीसवीं मात्राएं सदा लघु रहती हैं। अंत में रगण कर्णंमधुर 


: होता है ।* भानु के परवर्ती सभी श्राचार्यों ने उन्हीं के लक्षण को दुहराया है। 


डॉ० शुक्ल ने उसमें इतना जोड़ दिया है--यह छन्द सप्तक ($।55) की तीन 


आवृत्तियों और रगण के योग से बनता है। इसका श्रन्य नाम चंचरीया 


सुरसागर, पद ११६४, ४४८३। . 'सुरसागर, पद ३४१८ | 
छन्द:प्रभाकर, पु० ६७ । रे 














सम छुन्द : १६९ 


चचरी भी है ।* सूरदास के पद इस लक्षण पर पूरे उतरते हैं। श्रवश्य मात्रा- 
विज्लेष के लघुत्व की शर्ते कहीं-कहीं प्री नहीं होती । श्रंत में रगण का प्रयोग 


कर्णमबुरता के लिये हैं, गीतिका का सामान्य लक्षण नहीं । सर के चरणों में: . 


कहीं-कहीं रगण नहीं मिलता । जैसे उक्त पद के आसन रहै' में । 
भानु के पृव प्राचीन छन्द:परंपरा में गीतिका नाम का छन्द केवल केशव 

ओऔर-भिखारीदास में मिलता है। केशव की'गीतिका २० वर्णों वाली वर्ण वृत्त 
है । यथा-- 

श्रादि चंचरी छुन्द के लघु ढ्व देहु सुजान । 

होइ गीतिका छुन्द यह अक्षर बीच प्रभाव 
भिखारीदास ने रक्‍्खा है तो इसे मात्रिक छन्द के अन्तर्गत, पर लक्षण और 
उदाहरण से यह स्पष्टतः वर्णवृत्त प्रतीत होता है। यथा-- 

चारि सगण--घधुज गीतिका ।* 

अर्थात्‌ सगण शौर धुज की चार गझ्रावृत्तियों से गीतिका बनती है। धुज आदि 
लघु त्रिंकल (।5) का नाम है। इस प्रकार केशव और भिख़ारीदास की 


गीतिका एक ही छन्द है। दोनों की वर्ण-व्यवस्था एक सी है और दोनों में 


२८ मात्राएँ हैं। भरत: इस गीतिका का संबंध भानु की गीतिका से नहीं, हरि- 
गीतिका से है। भानु कीं गीतिका का संबंध केशवदास और भिखारीदास 
द्वारा उल्लिखित चंचरी छन्द से है। दोनों की चंचरी वरणुवृत्त है । 

रगन जगन हें भगन पुनि रगन आदि श्ररु अंत । 

अष्टादस अक्षर को चेंचरी छनन्‍्द कहन्त ४४ --केशवदास' 
“केशव के इसी लक्षण को भिखारीदास दूसरे ढंग से कहते हैं--.. 

तीन रग्गना पियहिं दे, रांत चंचरो चारु।* 
अर्थात्‌ रण और पिय (॥) को तीन वार दे कर अंत में रगण रक्‍्खो। इस 
२६ मात्रापादी चंचरी का गीतिका से पूरा लय-साम्य है। यह चंचरी प्रा० पै० 
में चचरी नाम से उल्लिखित हैं। इसी चंचरी का पिंगल ने विवुधप्रिया के 
ताम से-- 





'झा० हि० काव्य में छन्‍्दयोजना, पु० २६३ । 
छुन्दमाला १६२। '्छन्दाणंव, ४४२१८। 
*छन्दार्णव २६ । .. *छन्दसुला : १४५६ 
बछुन्दार्णाव ५२१२ । "्प्रा० पै० २१८४ । 


हा 











-और हेमचर्द्र ने उज्ज्वल के नाम से-- 


आस तप नशअ कर कप मत 35292 हक 5.5 ये 








“२०० ; सुर-साहित्य का हुन्द:शालीय अध्ययन 


रा विशुधप्रिया रसो जो भरो वसुदिशः है 
जयकीति ने मालिकोत्तर मल्लिका के नाम से- 
मालिकोत्तरमल्लिका रसजाज्भरंद्व गतागता 


सै जौ अआवुज्जवलं जे: 
उल्लेख किया है । इस प्रकार यह चंचरी छन्द अत्यन्त प्राचीन है, और गीतिका 


इसी का मात्रिक रूप है। प्राकृत-अपअंश छल्दः्शास्त्रों में प्रात २६ मात्रापादी 


जो छुन्द उपलब्ध होते हैं*, उनमें किसी से गीतिका का लय-्साम्य नहीं । अतः 


इसका संबंध संस्कृत छन्दःशास्त्रों में प्राप्त चंचरी से जोड़ना ही युक्तिसंगत है । 


स॒प्तक के भाधार पर चलने वाले छन्दों में जितना प्रचार हरिगीतिका 


-और रूपमाला का हुआ, उतना और किसी छ॑न्द का नहीं । अपअंश-काव्य 


में गीतिका का नहीं, उसके वर्णिक रूप चंचरी का प्रयोग बब्बर के काव्य 
में मिलता है-- 
पाञ्र णेडर अंफणकक्‍्कइ, हंस सदह-सुसोहणा * 
थोर-थोर-थणग्ग णच्चद, मोत्तिदाम समणोहरा ।* 


गोरखनाथ ने सप्तक के आधार पर चलने वाले किसी छन्द का भ्रयोग नहीं 
किया | उनकी खरी-खोटी तथा सीधी-सपाट वाणी में रुक-ःरक कर चलने 


वाले ऐसे छन्दों के लिए स्थान भी नहीं था । पृथ्वीराज रासो में हरिगीतिका 
तो मिलती है, पर गीतिका नहीं । विद्यापति की पदावली में रूपमाला ओर 
'हरिगीतिका के साथ गीतिका के चरण उपलब्ध होते हैं ।* कबीर के तीन पदों . 
में गीतिकां और हरिगीतिका के चरणों का मिश्रण है ।* सूरदास के श्रतिरिक्त 


अन्‍य कृष्णभक्तों में गीतिका के दर्शन नहीं होते । तुलसीदास ने भी अपने पद- क्‍ 


साहित्य में गीतिका का उपयोग नहीं किया । केशव की रामचनर्द्रिका में इसका 
वर्शिक रूप चंचरी का प्रयोग हुआ है। भारतेन्दु के काव्य-नाटकों में हरि- 
'छुन्दःशाखस्‌ ८१६१... उन्‍्दोनुशासन २।२२० । 
'छुन्दोनुछासन २३१३। पीछे विष्णुपद छल्द, पृ० १ ८8. 
४हिन्दी काव्य घारा : राहुल, पृ० ३१८। द 5 
. क्ब्रद्यापति की पंदावली : बेनीपुरी, पद ११२, १६६, १४१) 
“कबीर ग्रेंथावली : धयाससुन्दर दास, पद ३२६०, ३६१, 3२८२ । 
_ 5रामचन्द्रिका, शरर३ ५28 














सभ छुन्द $ २०२१ 


गीतिका तो मिलती है, पर गी तिका नहीं । उनके बाद भी इसका विपुल प्रयोग 


नहीं हुआ ! मैथिलीशरण ने (रंथ में भंग! में अवश्य इसका प्रयोग किया है 
'नायूराम शंकर शर्मा में केरल की तारा नामक कविता इसी छन्द में लिखी 
है ।' छायावादी काव्यों में सप्तक के आधार पर चलते वाले छत्दों में रूपमाला 


हे 


को विशेष आदर मिला | मीतिका-हरिमीतिका का प्रयोग अत्यंत विरल है । 


5 


है 


श्र 


का. हक, 
" कै 


कामायनी जैसे महाकाव्य में इन दोनों छुन्दों का एकांत अ्रभाव है। महादेंवी और 
निराला के कुछ गीतों में अवश्य गीतिका का उपयोग हुआ है। दिनकर ने कुरुक्षेत्र 
के प्रथम और द्वितीय सर्ग में गींतिका का भिल्लतुकांत प्रयोग किया है । 
हरिगीतिका की प्रारम्भिक दो मात्राओ्ं को हटा कर गीतिका का निर्मारस 

हुआ है । इसलिये इन दोनों छन्दों की गति में बहुत कम श्रन्तर हैं । दोनों रुक- 
रूक्‌ कर चलने वाले पथिक हैं । पर गीतिका में ज॑से उसने अपने दुपट्ट को 
अच्छी तरह सेभाल लिया है, और हरिगीतिका में उसका छोर किचित्‌ शिथिल 

| गया है--थोड़ा सरक गया है। श्ंगार तथा करुण रसों की अभिव्यक्ति में 
दोनों ही सक्षम हैं; किन्तु हरिगीतिका ने कवि को शब्द-योजना में थोड़ी 
स्वच्छन्दता प्रदान की है। वह प्रारंभ मं चौकल पंचकल दोनों रख सकता हर 
गीतिका के प्रारम्भ में त्रिकल का अनिवायतः प्रयोग कवि-स्वातंत््य पर अंकुश 
का काम करता है। इसीलिए हरिगीतिका का जितना प्रयोग हुआ, उतना 
गीतिका का नहीं । छायावाद के अन्दर इन दोनों छुन्दों के ऊपर विशेष ध्यान 
नहीं देने का एक और कारण है । इन दोनों छन्दों को गुप्त जी ने जसे अपनी 
सीमा पर पहुँचा दिया था। द्विवेदी-युग के प्रमुख छन्दों में इन्होंने अपना स्थान 
बना लिया था । छायावाद भाषा, भाव, कला, छन्द सभी क्षेत्रों में ऋति का 
शंख बजाता हुआ आाया। इसीलिये ट्विवेदीकालीन कवियों-द्वारा अत्यधिक 
प्रयुक्त इन दोनों छनन्‍्दों को उसने विशेष महत्व नहीं दिया । साथ ही गीतिका 

के आगे एक दीर्घ के योग से बने हुए माधवमालती” जंसे अ्रप्रचलित छन्द को 
अपना कर नवीन छंन्दोनिर्माण की क्षमता का परिचय दिया। इसीलिये छाया- 
वाद-युग में इन दोनों छन्दों का अपेक्षाकृत कम प्रयोग हुआ । 





कविता-कलाप--सं० महावीर प्रसाद दिवेदी, प० ११॥ 
मीरजा, गीत २३, २६, बला, जात शुब, ६, ६०, ६९६, <७ ॥ 


'कुरुक्षेत्र---पु० ४. १८-१६ ॥ . #'धब मसालती छून्‍्द 
१३ 











२०२ : सुरूसाहित्य का छन्दःशाखीय अध्ययन 
(३६) सरसी 


; हों भ्रनाथ बेब्यो हरुम डरिया, पारधि साथे बान। 
| ताके डर में भाज्यों चाहुत, ऊपर ढुक्यों सचान। 
का, द दुह भाँति दुख भयो झामि यह, कोन उबारे प्रात ? 
। सुमिरत ही अ्रहि डस्यौ पारधी, कर छूव्यौं संघान । --पद ६७ 

सूरसाहित्य में सरसी का स्वतंत्र प्रयोग ५७५ पदों में (स्‌रसागर ५२६९, 
परि० ३२, साहित्यलहरी १४) हुआा है। इसके अतिरिक्त भिश्रे रूप में भी 
इसके प्रयोग की बहुत बड़ी संख्या है । भानु के अनुसार इसके प्रत्येक चरण 
में १६-११ पर यति और पंत में 5। होता है । 

सोरह संभ्ु यती गल कीजे, सरसी छुन्द सुजआान । 

इसका अन्य नाम उन्होंने कबीर और सुमंदर बताया है ।' परवर्त्ती आचार्यों के 
भी यही लक्षण हैं । डॉ० शुक्ल ने इस छनन्‍्द का आधार समप्रवाही अष्टक पर्व 
माना है । सूरदास के पदों में इस लक्षण का पूर्णातया पालन हुआ है । किन्तु, 
कुछ पदों में 8 की जगह नगरा (॥॥) भी मिलता है। इतने पदों के बीच 
छः: पदों के ऐसे प्रयोग को चाहे एक गुरु की जगह दो. लघु के सिद्धान्तानुसार 
ठीक मानें, या इसे अ्रपवाद-रूप में रक्खें, किन्तु, पद-साहित्य के अन्तर्गत तो 
नगणांत के अतिरिक्त सरसी का लगात्मक अंत भी देखा जाता है। भारतेन्दु के 
दो-एक पदों में ऐसा प्रयोग उपलब्ध होता है ४४ यथा-- 

जब लों रवि ससि भूमि समुद ध्रुव तारा गत थिर कियो । 

_हरीचरद्रां तब ला तुम प्रीतम अमृत पाव नित पियो। 

“-हीली, पद ४७ 


सूर-साहित्य में ऐसा प्रयोग नहीं मिलता; किन्तु, संस्कृत कवि जयदेव ने लघु- 
गुरु अन्त वाले एक २७ मात्रापादी छन्द का प्रयोग किया है-- 





आगे सिश्र छद ।...... 'छन्दाप्रभाकर, पु० ६८। 

श्रा० हिं० काव्य में छन्दयोजना, प॒० २८४ । 3 
सुरसागर, पद ४८ (एक पंक्ति), ३४२२, ३५२६ (दो पंक्तियाँ), ३७४०, 
ड॥9०, ४६३०३ 


“भारतेन्दु ग्रंथाव ली--होलो, पद ४७, सधुमुकुल, पद ३५। 

















सम छुल्द : २०३६ 


' रतिगृहुजघने विपुलापघने मनसिज कनकासने । 

सणिसयरशन तोरणहसन विकिरति कृतवासने | 
सरसी के अन्त में 5. का विधान तो सभी लक्षणकारों ने किया, पर अंत में ।5 
वाले २७ मात्रापादी किसी छन्द का उल्लेख किसी ने नहीं किया । छन्‍्दों के 
नामों की संख्या में वृद्धि नहीं कर इसे सरसी का ही एक रूप मान लेना चाहिये; 
क्योंकि सरसी के और लक्षण इस पर घटित हो जाते हैं | इस प्रकार के प्रयोग- 
वेविध्य को देख कर सरसी के लक्षण को थोड़ा ढीला करना पड़ेगा, कि सरसी के 
अंत में 5 होता है, पर ।5 और ।॥॥ भी रह सकते हैं । 


सरसी नाम का छन्‍्द प्राचीन संस्कृत छन्दःशात्रों में नहीं मिलता । केवल 
गंगादास ने सरसी (नज भज ज ज र) का उल्लेख किया है।' इसी को 
जयकी ति चम्पकमालिका और हेमचन्द्र सिद्धि कहते हैं। वर्शिक छन्दों में. 
भिखारीदास और भानु ने जिस सरसी का उल्लेख किया है, बहु गंगादास की 
ही सरसी है। इस वरणशणिक सरसी से हमारे इस मात्रिक सरसी का कोई संबंध 
नहीं है । प्राचीन हिन्दी छन्दःशास्त्रों में मात्रिक सरसी नाम का कोई छन्द 
उपलब्ध नहीं होता । भिखारीदास ने २७ मात्रापादी हरिपद का उल्लेख किया 
है, जो भानु की सरसी ही है । इस हरिपद का उल्लेख भिखारीदास के पूर्व 
सुखदेव मिश्र ने अपने ग्रंथ 'पिंगल' में और अयोध्या प्रसाद ने छुंदानंद पिगल' 
में किया है ।* भानु ने भी अ्रद्धंसम छन्दों के अन्तर्गत हरिपद (विषम चरण १६, 
समचररणा ११) का उल्लेख किया है, और इसे सरसी का झ्राधा माना है । इससे 
यह सिद्ध है कि भिखारीदास के हरिपद को ही भानु ने सरसी नाम से अभिहित: 
कर दिया। सरसी नामक वर्णवृत्त के रहते हुए भी हरिपद को सरसी की संतज्ञा 
उन्होंने क्यों दे डाली ? कहा नहीं जा सकता । श्राज हरिपद पदच्युत हो गया 
है, और यह छनन्‍्द सरसी नाम से ही प्रसिद्ध है । 

प्राचीन संस्कृत छन्दःशास्त्रों में इस गति-लय का कोई छन्द नहीं मिलदा। 





'गीतगोविन्द : सप्तम सगे, पृ० ४१। ._ छल्दोमंजरी २२१-२ । 
“छन्दोनुशासन २२३६ । “छम्दों नुहासन २॥३५०। 

. छन्दारंव १२१०८, पृ० २६५ । छन्दःप्रभाकर, पु० १६८ । 
बछुंदारंव ५४२१६ | 
सात्रिक छुंदों का विकास : डॉ० शिदनंदन प्र०, पु० ७४ और ६४ । 
छन्द:प्रभाकर, पृ० ६१ 





२०४ : सुर-साहित्य का छुन्‍्दःशाल्थोय श्रध्ययन 


भानु ने अवध्य ऐसे दो वरणवृत्तों-शुर (भम स तयग ल) और अ्रचल् 
(जत भय सतत) का उल्लेख किया है, जिनकी लय सरसी से मिलती-जुलती 
है । संभवतः ये दोनों छन्‍्द भानु की ही ईजाद हों । प्राकृत-अपभ्रंश 
छुन्दःपरंपरा भें २७ मात्रापादी कामलेखा', मल्लिका, मालती, भद्रा, 
उपगीति* और कुंकुम ” नामक छन्द मिलते हैं । पर इनकी लय और गराव्यवस्था 
से सरसी का कोई साम्य नहीं । सरसी छन्द सार के अंतिम दोर्ष को लघु कर 
देने से बनता है । चौपाई और अहीर (११मात्राएं) के चरणों के योग से भी 
इसका एक पाद निमित हो जाता है। हो सकता है, सार के पाद-निर्माण में 
शब्द-संकट के कारण इसका उद्भव हो गया हो । 
सरसी का काव्यगत प्रयोग श्रत्यंत प्राचीन है। सरहपा के दोहा-कोश में 
इसकी कतिपय पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं-- 
जइ ट्ढारा ण॒घेप्पइ दुटढ मणु, इन्द्री काइ चरेइ ॥ 
पसुधरं चोरह मन्तण पेच्छुइ, तो तइ लोश् हरेइ । 
ए जे करुण मुणन्ती सागहि, दिढ़ लाग्गः ते भव-पास। 
अरदद भ्रण्णो सो श्रणकखरु णव, सुण्णहि चित्त खिरासा' _ 
इनमें दो-एक मात्राओं की घट-बढ़ अवश्य है, पर लय सरसी की ही है । गोरख- 
बानी में भी इसकी पंक्तियाँ यत्र-तत्र मिल जाती हैं । जंसे-- 
जररणा जोगी जुगि जुगि जीव ऋरणा सरि मरि जाय ॥ 
घोज तन मिलें श्रवितासी अग॒ह अमर पद पाय4ी 
चन्दबरदाई ने सरसी का प्रयोग नहीं किया । विद्यापति ने सरसी का प्रयोग 
स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में किया है ।'” कबीर के पदों में भी इसके दोनों 
रूप मिलते हैं। कबीर वचनावली के सात पदों में सरसी का स्वतंत्र प्रयोग 








'छुंदःप्रभाकर, पृ० १८४ और १८६ । 
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हुआ है । इनमें दो पद ऐसे हैं, जिनके अंत में 5. की जगह ।5 मिलते हैं 
जैंसे-- 

कहा भये नर कासि बसे से का गंगाजल पिये । 

कहा भये नर जटा बढ़ाये का गुदरी के लिये॥ --पद १५० 


कबीर के अतिरिक्त अन्य संतों में नानक, गुरुरामदास, संत घर्मदास, दादू दयाल, 
शुरु श्रजुन, तेग बहादुर आदि ने भी सरसी का प्रयोग किया है। कृष्णभक्त 
कवियों. का यह प्यारा छन्द है। सूरदास ने तो इसका प्रचुर प्रयोग किया ही है, 
ग्रन्य अष्टछापी कवियों तथा गदाधघर भट्ट ने भी इस छन्द में पदों की रचना की 
है । मीराबाई की पदावली में प्रयुक्त छन्दों में सार के बाद सरसी की ही संख्या 
सब से अधिक है | सरसी के ५८ पद उनकी पदावली में मिलते हैं। तलसीदास 
ने २२ पदों (वि० प० ५, गीता १३, क्ृ० गी० ४) की रचना सरसी में की 
है। केशव की रामचन्द्रिका में इसकी प्राप्ति नहीं होती । भारतेन्दु ने प्राय: प्रत्येक 
काव्य-नाटक में इसका प्रयोग किया द्विवेदीकालीन कवियों के बीच भी 
इसका महत्व अल्षुण्णा रहा । मंथिलीशररा ने द्वापर' (कंस) और जयभारत 
(एकलव्य, राजसूय, मद्गराज ) में इसका विजश्वद प्रयोग किया है। 'यशोधरा' के 
अनेक पद सरसी में ही लिखे गये हैं। हरिआऔध के 'पारिजात' का एक गीत 
सरसी में ही निवद्ध है ।' छायाबाद के काव्य में भी इसका स्थान सुरक्षित रहा। 
पंत की प्रसिद्ध अप्सरा' कविता इसी छन्द में लिखी गई है ।” निराला ने क्या 
हे कविता की रचना इसी छन्द में की है ।* महादेवी ने कई गीतों में सरसी का _ 
प्रयोग किया है ।* प्रसाद ने 'भिखारी' कविता के दो पदों की रवना सार और 
सरसी की अ्रद्धालियों के योग से की हैं।” सार और सरसी की अर्डधालियों का 
सर्गान्‍्त प्रयोग दिनकर ने अपने प्रवंध-काव्य “रश्मिरथी' में किया है । रामाननन्‍्द 
तिवारी ने 'पात्॑ती' में तीन-तीन सर्गों की रचना इसी छन्द में की है ।* इस प्रकार 
प्राचीनकाल से ले कर आधुनिक काल तक सरसी का प्रयोग बराबर होता रहा । 


स्व 
७, 
ये 


'कबीर वंचनावली : हरिश्लध, पद, डेछ १४१, १४५, १४०, शशघ+ 
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सरसी और सार दोनों ही अष्टक के आधार पर चलने वाले संमप्रवाही 
छन्द हैं | श्रंतिम लघु-गुरु के अतिरिक्त दोनों में कोई भेद नदह्ीीं है । समप्रवाही 
होने के कारण दोनों की गति में क्षिप्रता है। दोनों ही क्षिप्रगामी ग्रहोन्मुख 
प्रवासी हैं । पर सार अपना घर पहुँच कर जंसे अपनी यात्रा का अनुभव रस 
ले-ले कर सुनाता है, और सरसी थोड़ा सुना कर मौन हो जाती है-शेष श्रोताश्रों 
को अनुभव करने के लिये छोड़ देती है। इसीलिए अधिकांशत: गंभीर भावों की 
अभिव्यक्ति सरसी के द्वारा और हास-विलास, उल्लास-आनन्‍द की श्रभिव्यंजना 
सार के द्वारा कवि लोग करते झ्ाये हैं । एक ही पद में सार और सरसी के 
प्रयोग द्वारा सूरदास ने भावों में जो मोड़ ला दिया है, वह निम्तांकित पंक्तियों 
ड्वारा कुछ दूर तक हृदयंगम किया जा सकता है । 


भुजा पकरि ठाढ़ हरि कौीन्‍्हें। 
बाँह मरोरि जाहुगे कंसें, में तुम नीके चीस्हें । 
माखन चोरी करत रहे तुम, भ्रव भए मन के घोर । 
सुनत रहो भन चोरत हैं हरि, प्रगट लियो घन सोर ।॥' 


यों ये दोनों छुन्द सवंरस-सिद्ध हैं। फिर भी कोमल रसों की अभिव्यंजना में ये 
अधिक सफल सिद्ध होते हैं। भावों की अभिव्यक्ति में पुर्णा समर्थ होने के कारण 
ही ये दोनों प्राचीन काल के संतों तथा भक्तों की भावाभिव्यक्ति के माध्यम रहे 
और आधुनिक युग के मुक्तक और प्रबंधकारों की वाणी के वाहक बने । 


(३७) हरिगीतिका 


बाजहि जु वाजन सकल सुर नभ॒पुहुप झ्रंजलि बरषहों । 
थकि रहे व्योभ-विभान मुनिजन जय सबद करि हरघहों । 
सुनि सुरदार्साह भयौ श्रानेंद, पूजि सन की साधिका। द 
श्री लाल गिरिघर नवल दूलह, दुलहिनी श्री राधिका | --पद १६४० 
हरिगीतिका छन्द का स्वतंत्र प्रयोग सूर-साहित्य में नहीं हुआ है । अन्य 
कई छल्दों के साथ सूरदास ने इसका प्रयोग किया है।' हरिगीतिका छन्द में 
१६-१२ पर यति और भ्रंत में ।$ होता है । भानु ने इसका रचना-क्रम २, ३, 
४, हे, ४, ३, ४, ५ बता कर चौकल में जगरा (।8।) का होना निषिद्ध माना 


«कै 





'सूरसागर, पद २५५० । आगे मिथ्वछंव ।.. ., 
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है तथा अंत में रगरण (55) को कर्णंमधुर बताया है ।' वस्तुतः गीतिका के 
आदि में दो मात्राएं जोड़ देने से यह छनन्‍्द बन जाता है। इस प्रकार इसमें 
सप्तक (595) की चार आवृत्तियाँ होती हैं, और शीतिका के नियमानुसार 
पाँचवीं, बारहवीं, उन्सीसवीं और छब्बीसवीं मात्रा लघु होती है ।' इन माताओं 
के लघुत्व की बात तो सभी श्राचार्य लिखते हैं, पर कवियों के काव्यों में कहीं- 
कहीं इस नियम का उल्लंघन भी मिलता है। उपशिलिखित पद्म में ही द्वितीय 
चरणा की पाँचवीं और तृतीय चरण की बारहवीं मात्रा गुर है। १६-१२ वाला 
यतिनियम भी कहीं-कहीं काव्य-प्रयोग में खंडित होता दिखाई पड़ता है । जैसे-- 

बठ जु स्थासा स्थाम वर--त्रलोक की सोभा सची । “+पद १६९० 
इस प्रकार की १४-१४ वाली यति-व्यवस्था का शात््रीय श्राधार यह हैं कि १४ 

ताओं के बाद दो सप्तक पूरे हो जाते हैं 


हरिगीतिका का प्रथम उल्लेख 'हरिगीता' नाम से प्राकृत-पंगल में पाया 
जाता है, जिसके अनुसार इसके प्रत्येक चरण में पंचकल, षट्कल, ३ पंचकल 
और गुरु होते हैं ।* प्रा० पें० में एक वरावृत्त इसी लय का है, जो चीता कहा 
गया है । इसकी गण-व्यवस्था स ज ज भ रस ल ग॒ है ।* केशव की छन्दमाला 
में प्रा० पै० के ये दोनों छनन्‍्द मिलते हैं। केशव ने 'हरिगीता' को हरिगीत' 
और गीता को गीतिका' कहा है। इनके अनुसार हरिगीत के चरण में श्रादि 
में दो मात्राए और अंत में रगण रहते हैं, शेष सात्राएं किसी कम से रखी जा 
सकती हैं ।$ गीतिका का लक्षरा इन्होंने दिया है तो भिन्‍त प्रकार से; पर गण- 
व्ययस्था वही है, जो प्रा० पें० की गीता की ।* केशव के ये दोनों छनन्‍्द भिखारी 
दास द्वारा भी उल्लिखित हैं, यद्यपि लक्षण-निरूपण इस्होंने भिन्‍न ढंग से किया 
है। चारि सगण-घुज गीतिका' अर्थात्‌ सगण और धुज (बत्रिकल ।5) को क्रमशः 
चार बार रखने से गीतिका छन्द होता है ।५ इसी प्रकार हरिगीता का लक्षण 
दिया है-- द 





'छुंदःप्रभाकर : पु० ६ढे । आरा० हि० काव्य में छंदयोजना, पु० रद्धै८। 
'आा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पु० रद्दे८ । 

'प्राकृत पंगलस्‌ १११६॥। .. “प्राकृत पेंगलम्‌ २१६६१ 

केशव ग्रंथावली भाग २ छन्दमाला राड५। 

“केशव ग्रेथावली भाग २ छुन्दसाला १६२--गीतिका छंद « -« 
5छुंदाणंव : भिखारीदास ५२१८॥ 








२०८ : सुर-साहित्य का छन्दःदास्त्रीय अ्रध्ययन 


कि यीता गुर अंत हरिगीता अ्रदठाईस 
भानु ने भी हरिगीतिका को मात्रिक और गीतिका को वर्शिक छन्दों के अन्तर्गत 


उल्लिखित किया है। इस प्रकार हरिगीतिका 
दोनों रूप बहुत प्राचीन काल से चलते झा रहे हैं 


छुन्द के मात्रिक और वरशिक 


| 


पक प्र ०-2. वार बल ० 0 की कक छ ।अधिलीकी ७ ०२ अमक पे रद । द 
इस दान रूपों में कौन पृ्ववर्ती है,और कौन परवर्ती ? इस पर भी' 
विचार कर लेता आझावध्यक है | डॉ० शुक्ल ने हरिगीतिका का विकास संस्कृत 


वदय[तभमवत्‌ सूत्र 
वह्दी गशव्यवस्था 
पाँच, रच्न्य 

मतानुतार प्रालन नहीं, आधुनिक 


छठे इस! &टगफा' पाप्नणगफाद एप फाजपातण ता दो खाट शिलडीके नाप 
| इंसालए मह्दारपरत्दा वर्ण भी सत्याक्षरा हृए 
ह। 


छ, $ , 
पु न ग्र पृ हा ० चु अलान्‍ह०- हु कपल 
१ ृ ला (3 [8 र्स्नं ध् | ५ 


पं 
क। 


१ ते च्त 4 ८] 


/जा5 


दिया 


इचम्पू के 'मनन्‍्दाकिनीत्मयर्ता गोवेदे- 


।. यह 
तन्‍न्पीच, सम>-छः, य--+ 
चम्पू डा० वेलंकर के: 
प्रा० पं० इससे पुराना 
४रिगीतिका का विकास 


जी 


6 


मानने से 
प्राचीन 


उसका संबंध संस्कृत की 
कल्पना कर ली जा सकती. 

ही आगे चल कर वर्णवृत्त के बन्धन 

में बाँध 55 गे ही कल्पना के आधार पर डॉ० व्यास ने वरशिक 
गीतिका (भीति) छःद को हस्मीतिक (मात्रिक) का परवर्त्ती रूप माना है ।* 
ऐसी कल्पना ग्रथार्थ के कितने ठोस आधार पर टिकी है, इसका विवेचल हम 
आग करगे। अभी हमें हरियीतिका का संस्कृत छन्द:परंपरा से संबंध देखने के 
लिए प्रा० पं० से और पीछे पड़ेगा। प्राचीन संस्कृत छन्दःशास््रों में इस 
लय का कोई मात्रिक था वर्शिक छन्द नहीं है। पर हम पीछे गीतिका छन्द के 
प्रकरण में यह देख कि चंचरी का उल्लेख श्रत्यंत प्राचीन है। इसीः 
चंबरी के पहले दो लघु जोड़ कर प्रा० पें० की गीता और केशव की गीतिका का 


निर्माण हेशआा है, जिसकी ओर केशव का लक्षस स्पष्टदया संकेत करता है ! यदि 


झोर 
छुल्द:ः 
:770"/::3 

भू 


६१७४ ४ 
५ 


गया | 


हरिगीतिका छन्द इसी गीतिका का वर्राबंधन उतार कर मात्रिक हो गया हो, तो 
इसका संबंध संस्कृत छन्द:परंपरा से सहज ही जुड़ जाता है। अब प्रश्न उठता 





'छुंदार्णव : भिख्ारीशास ६३४ । छड़प्रभाकर, पृ० ६६ और १६६ ४ 
_ आा० हि० का० में छंद्योजना, प० २६८ । 
.._ जयदाम्न : डॉ० बेलंकर, पृ० ११५४ । 
_ब्रा० पें० भाग ४ : डॉ० भोलाशंकर व्यास, पृू० ५०३ ॥ 






ग्रह । 


की कम न जट हट पे हद न पा कर  न्‍ लक महा रे 


सप्त छुल्द +२०६ 


है कि यह हरिगीतिका (मात्रिक) प्रा० पें० से भी पुराना है। इसका संबंध 


 गोसल' नामक किसी पुराने छन्दःशाज्री से है, जिसकी गीता के, जो वस्तुतः 
हरिगीतिका ही है, लक्षण को रत्नक्षेखर ने उद्धृत किया है--'जो अ्त्थलीराउ 


जमगसुद्धउ गोसलेश पयासित्रो इस छन्दःकोश के छप्पय का लक्षण किचित्‌ 
परिवर्तन के साथ प्रा० पें० में भी पाया जाता है।* रत्नशेखर ने गुल्ह या गोसल 
को उसका रचयिता कहा है। इस प्रकार गोसल प्राकृत पेंगलकार से प्राचीन 
सिद्ध होते हैं। अतः दोनों ग्रंथकारों ने पूर्ववर्ती गुल्ह से ही यह पद्म उघार लिया 
है, ऐसा विद्वानों का मत है ।' गोसल का न तो कोई ग्रंथ उपलब्ध है, न समय 
का ही कोई पता है। पर केदारभद्द के वृत्तरत्नाकर के टीक्राकार रामचन्द्र 


विवुध ने एक प्रमदानन नामक वृत्त का उल्लेख किया है-- 

सज जा भरो सलगाइच चेदुदित तदा प्रसदाननम्‌ | 
इसकी गशण-नव्यवस्था वही है, जो प्रा० पे० की गीता की है । इस टीका के संबंध 
में डॉँ० वेलंकर का कथन है कि इसके तृतीय अध्याय में ३० श्रतिरिक्त छन्द हैं, 
जो आलोचित होने के कारण रामचन्द्र के द्वारा मूल ((5८:पा४८) माने जाते 


हैं ।४ इस प्रकार यदि यह प्रमदानन छुन्द केदार का माना जाय, तो निस्संदेह 
गौता या गीतिका, हरिगीता या हरिगीतिका से पहले का ठहरता है । और फिर 


इसी वर्णवृत्त से मात्रिक हरिगीतिका का विकास हुआ, यह कहने में किसी प्रकार 
की शंका नहीं रहती । 
प्राकृत-अपभ्रंश छन्दःशास्त्रों में गीता, या हरिगीता छन्द नहीं मिलता । 


पर र८ मात्राओं के जो छः छन्द (द्विपदी, रचिताप्रथम, रचिता द्वितीय, कोद- 


दुम्भक, दीपक तथा विद्रम (रासक) मिलते हैंस, उनमें विद्रम का संबंध हरि- 


'छुंदःकोश, १८ | 'छुदःकोश १२, प्रा० पै० १४१०७ । 

बग्रा० पै० भाग ४, डॉ० व्यास, पु० ३८८॥ मात्रिक छुंदों का विकास : 

डॉ० शिवनन्दन, पृ० ६० ! 

जयदामन : वेलंकर, वृत्तरत्नाक्र ३२८८-३२ (पादटिप्पणी) पृ० ८५ ॥ 

[078 टएशथ्ए8 30प्र 30 20500ाते काटलाएटड 47 

(79, 3, &]!] 6 प्राला बाट 20फऋ्राध्याटर्द पए०5छ गये 

काट #€22756व९ 35 2०्क्पांपठ 0ए रिव्ययटाब्ादवा9,... 
-“.]3ए02047॥, 9. 5.. 

बच्रा० पे० भाग ४, डॉ० ब्यास, पु० ए००१ द 











२१० : सुर-साहित्य का छन्दःशाखीय अध्ययन 


गीतिका से जोड़ते का प्रयास डॉ० व्यासत्र बे किया है। उन्होंने हेमचन्द्र . का 


निम्नांकित उदाहरण 
अबल्लिं चावर्य सणोहवरस ससितुल्ण बयणं। 
अंग चामी झ्रप्पहं अधिणव कमलदले दयण्ण ।--छुंदोनुशासन ५॥११ 


सामने रख कर उद्घोषित किया है कि यदि ४ लष्वक्षरों वाली परिपाटी का 
पालन नहीं किया जाय, तो यह छन्द स्पष्टरूप से हरिगीता हो सकता है ।* 
द की परीक्षा तद्गत लय के झ्राधार पर होती है। एकाध निर्दिष्ट लघु के 
स्थान पर गुरु आ जाने पर भी लय में विशेष बाधा नहीं पड़ती । सूरदास के ही 
उपरिलिखित पद में दो स्थानों पर इस नियम का पालन नहीं हुआ है, पर हरि- 
गीतिका की लय पर कोई आघात नहीं पड़ता । हेमचन्द्र की उपयु द्धत पंक्तियों 
की लय हरिगीतिका से थोड़ी भिन्न है। हरिगीतिका की लय में लाने के लिग्रे 
इन्हें निम्त रूप देना पड़ेगा । | 


ज्ू बल्लि चावय मणोहवसा ससी तुल्ल वायणं। 

अंग चमी अरप्पह अ्रहिणए कमलदाल नायणं। ह 
यहाँ भी लध्वक्षर वाली परिपाटी का 'मणो' और 'ससी द्वारा खंडन होता है 
पर लय हरिगीतिका की हो जाती है। इसलिए थोड़े परिवर्तन के बाद हेमचन्द्र 


का विद्रम हरिगीतिका बन सकता है, इसमें सन्देह नहीं । पर केदार के प्रमदानन _ 


में लय के लिये परिवर्तन की आवश्यकता नहीं । केवल वरणशबंधन को ढीला कर 
देने पर ही वह हरिगीतिका बन जायगा । 


हिन्दी छन्दःशास्त्रों में हरिगीतिका का सर्वप्रथम उल्लेख जन कवि राज- 

मलल्‍ल की अप्रकाशित रचना छन्‍्दःशास्त्र में मिलता है, जो केशव की छुन्दमाला 
से २५-३० वर्ष पुरानी मानी गई है । फिर केशव के बाद मुरलीघर (हरिगीता ) 

सुखदेव (हरिगीत) , जयदेव (हरिगीत )*, भिखारीदास (हरिगीत )*, रामसहाय 

(हरिगीत ) *, अयोध्या प्रसाद (हरिगीत) तथा जानी बिहारी (हरिगीत)* 

ने अपने-अपने ग्रंथ में इसका उल्लेख किया है । जिस प्रकार इसका छन्दःशास्त्रीय 





प्रा० पे० भाग ४, डॉ० व्यास, पु० ५०१३. 'वही॥ 
से “--मात्रिक छुंदों का विकास, प० ७२, ७४, ८३। 
इछुंदा्णव : ६१३५ । 

से * तक मात्रिक छुंदों का विकास, ६२, ६४, ६६ । 


््बैंः 











सम छुन्‍्द : २११ 


उल्लेख पुराना है, उसी प्रकार इसका काव्यगत प्रयोग भी प्राचीन है। ग्रपश्रंश 
कवि बब्बर ने हरिगीतिका का प्रयोग वरावृत्त के रूप में किया है-- 
| जद फुल्न केशइ चारु चंपश्न-चुञ्न मंजरि-बंजुला । 
सब दीस दीसइ केसुकां राणा णाण बाउल मम्सरा | 
यह पोस्स गंध विबंधु बंधुर मंद संद समीरणा । 
णिश्र केलि कौतुक लास लंगिम लग्गि आ तरुणी जणा। 
गोरखबानी में हरिगीतिका की पंक्ति उपलब्ध नहीं होती । चन्दबरदाई के रासो 
में गीतामालती और माधुय नाम के जो दो छन्द मिलते हैं, वे आजकल के 
मात्रिक हरिगीतिका छन्द ही हैं ।' जैसे-- 
माधुर्य---जग ज्योति जिगिनि विसि भ्रभिगिनि रत्त रत्तति श्रंबरं । 
सामंत सर सुधान निद्रा अमित क्रोध सु उत्तर ॥ 
विद्यापति की कीत्तिलता में जो गीतिका छन्द है, वह भी मात्रिक हरिगीतिका 
ही है ।' कीत्तिलता के अ्रतिरिक्त : उनकी पदावली में गीतिका के साथ प्रयुक्त 
हुरिगीतिका के दो चरण मिलते हैं । 


निज पाणि पन्चव मूंदि लोचन धरनि पड़ श्रसेंभार रे । 
अं फर ऐ. 
जय प्रलय कालक प्रबल पावक दहइ सून शरीर ९ ॥४ 


कबीर ने १४-१४ पर यति दे कर हरिगीतिका का स्वतंत्र प्रयोग किया है । 
_ सुनता नहीं धुन की खबर, अ्नह॒दू बाजा बाजता । 
रसमन्द भन्दिर गाजता, बाहर सुने तो क्या हुआ ॥४* 
इसके अतिरिक्त भी गीतिका के साथ हरिगीतिका के चरण मिलते हैं ।* सूरदास 
ने हरिगीतिका का प्रयोग बहुत कम किया है । कृष्णभक्त कवियों में इसकी पंक्ति 
दिखलाई नहीं पड़ती । किंतु, हरिगीतिका तुलसीदास का प्रिय छन्द प्रतीत 
होता है। अपने रामचरितमानस में उन्होंने स्थलविशेष पर इसका प्रयोग किया 
है। विनयपतन्निका के दो और कृष्णगीतावली का एक पद इसी छन्द में लिखे 


'हिन्दो काव्यधारा : राहुल सांकृत्यायन, पृ० ३२२। 
 चन्दबरदाई और उत्तका काव्य : डॉ० ज़िवेदी, पृु० २४०, २४३ । 

'कीत्तिलता, वासुदेव शरण अग्रवाल, २१७, पू० ५८, ६५। 

विद्यापति पदावली : बेनीपुरी, पद १४१३ 

*कबोर वचनावली : हरिश्रोध, पद श६४। 

कबीर ग्रंथावली : दयाम सुंदर दास, पद ३६०, ३४१, ३९२ । 
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गये हैं। इसके भ्रतिरिक्त विनयपत्रिका के दो पदों में सूरदास के समान इन्होंने 


भी चोपाई आदि छन्दों के साथ हरिगीतिका का मिश्र प्रयोग किया है । 
गीतावली में दोहे, नाग तथा दोहरे के साथ हरिगीतिका के चरण मिलते हैं । 
जानकी-मंगल में भी जगह-जगह पर इसका प्रयोग हुआ है। केशवदास की 
रामचन्द्रिका में इसके मात्रिक (हरिगीत)' और वर्क (गीतिका)' दोनों रूप 


उपलब्ध होते हैं। रीतिकाल के अन्तर्गत भूषण ( शिवराज-भूषण ) *, श्रीधर 


(जंगनामा)*, सूदत (सुजानचरित)$ तथा पद्माकर ( हिम्मतबहाहुर विरुदा- 


वली ) ने हरिगीतिका छन्द का प्रयोग किया है। भारतेन्दु के काव्य श्रौर नाटक 


दोनों में इसका प्रयोग हुआ है। हिवेदी युग के काव्यों में इसे विशेष सम्मान मिला। 


मेथिलीशरण ने जयद्रथ-वध और भारत-भारती की रचना तो आद्योपांत इस 


छन्द में की ही, जयभारत की अनेक कविताओं (रणनिमंत्रण, केशों की कथा, 
कुरक्षेत्र) में भी इसका प्रयोग किया है। रामचरित उपाध्याय के प्रबंध- 
कीव्य 'रामचरित-चिन्तामरिण' में भी हरिगीतिका का विशद प्रयोग पाया जाता 
है । छायावाद में इसका सम्मान अवश्य घट गया (जिसके कारण की ओर हम 
पीछे गीतिकाप्रकरण में संकेत कर आये हैं ) किन्तु छायावादी प्रगींतों में इसका 
एकांत अभाव नहीं है। महादेवी का निम्त गीत हरिगीतिका छन्द में ही 
निबद्ध है-- क्‍ 
तू स्वप्न सुमनों से सजा तन 
विरह का उपहार हे; 
झगणित युगों की प्यास का 
श्र नयन अंजन सार ले ।* 
इस प्रकार बब्बर से (१०५० ई०)९ ले कर श्राधुनिक काल तक इसका 

दल मा बम मम 

विनयपत्रिका, ४--१३४, क्ृ० गी० २३। 

'रामचंद्रिका ६३०-३६। “रामचंद्रिका ४६ । 

“शिवराजभूषण, पद १६ से २२ । 

_ बीरकाव्य : उदयनारायण तिवारी, पृ० ३४७। 

वीरकाव्य : उदयनारायण तिवारी, पृ० ३६३, ३६८ ॥ क्‍ 

_हिम्मतबहादुर विरुदादली पद २, ४६, ६२, ७७ से १७६, १८ १, २११ ४ 

नीरजा +गीत ६३... इक द 

“हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पु० ३१४ और ४३४ । 
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अयोग होता रहा । बब्बर ने इसका प्रयोग वर्णवृत्त रूप में किया और उनके 
बाद चंदबरदाई (१२०० ई०) ने मात्रिक रूप में । चन्दबरदाई से ले कर आज 
तक इसके मात्रिक रूप का ही प्रयोग होता रहा। बीच में संस्कृताभिमानी 
पंडित-कवि केशव ने इसका दोनों रूपों में श्रवश्य प्रयोग किया। बब्बर के 
काव्य में श्रयुक्त वर्णावृत्त रूप और उसके बाद के काव्य में मात्रिक रूप को 
देख कर क्या हम यह निष्कर्ष नहीं निकाल सकते कि वरणणिक गीतिका छन्द ही 
आगे चल कर मात्रिक हरिगीतिका में परिणत हो गया । डॉ० व्यास का गीतिका 
को हरिगीतिका का परवर्त्ती मानना कहाँ तक युक्तिसंगत है', इसका विवेचन 
हम दूसरे ढंग से भी कर सकते हैं। मात्रिक छुन्दों की अपेक्षा वर्णों के ऋमा- 
योजन के कारण वर्शिक छुन्दों की रचना करना कवियों के लिये थोड़ा कठिन 
'होता है। संभवतः वर्णवृत्त के रचनाकाठिन्य को ध्यान में रख कर ही हरिआऔध 
ने फारसी का निम्नांकित शेर उद्धृत कर कवि-कर्म को श्रत्यंत दुरूह बताया है-- 





बराय पाकिये लफ्जे धरे बरोज आरन्द । 

द कि मुर्गा माही वाह्न्द खुफ्ता ऊवेदार । 
का १ (कवि एक शब्द को परिष्क्ृत करने के लिये उस राज्नि को जाग कर 
दिन में परिणत करता है, कि जिसको चिड़ियाँ और मछलियाँ तक निद्रा देवी 
के शांतिमय अ्रंक में शिर रख कर व्यतीत करती हैं । ) 

मात्रिक छन्दों की रचना वर्णवृत्तों की अपेक्षा बहुत सरल है। प्रारिमात्र 
'का यह स्वभाव है कि वह सदा अपने श्रम का परिमित व्यय करना चाहता है । 
अपने उद्दृश्य की प्राप्ति में वह चाहता है कि उसे कम-से-कम श्रम उठाना पड़े । 
इसी प्रयत्न-लाघव अथवा सुविधा के कारण प्राकृत के अ्रट्ठ, भ्रज्ज, सत्त और 
दुद्ध शब्द हिन्दी में आठ, आज, सात और दूध कहें जाने लग्रे ।! इस प्रकार 
भाषा के विकास का मूल कारण यही प्रयत्त-लाघव अथवा सुविधा है। संस्कृत- 
प्राकृत की अपेक्षा अपश्रंश भाषा की व्याकरणिक सरलता इस बात का स्पष्ट 
संकेत करती है । अपश्रंश ने संस्कृत व्याकरण के विस्तार को शत्यंत संक्षिप्त कर 
के भाषा के ढाँचे को बहुत सरल बना दिया। अपश्रंश तक आते-आते संस्कृत और 
प्राकृत की तरह शब्द-रूप और धातु-रूप को रठने से जान बची । विकास-क्रम 





'प्रा० पे० भाग ४, प० ५०३१. प्रियप्रवास को भूमिका, पु० रदे । 
भाषा-विज्ञान : मंगलदेव शास्त्री, पृु० १२०-१२१। 
. हिन्दी के विकास में अ्पश्रेश का योग ; नामवर सह, पृ० ३४ | 
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की यह जो सरलता की ओर प्रवृत्ति है, इसी के प्रकाश में छन्‍्दों का विकास 
ढुंढना हमें समीचीन प्रतीत होता है। इसलिये मात्रिक छन्द से कवि-समुदाय 
वर्णवृत्त की श्रोर बढ़े, यह बात कुछ बविपरीत प्रतीत होती है । पांडित्य-प्रद्शन 
अथवा नवीनता उपस्थित करने के लिये यदि कभी कोई कवि भटक जाय, तो 
बात दूसरी है। आचार्यों की बात हम नहीं करते । उनके यहाँ तो प्रस्तार-भेद 
से छुन्‍्दों की संख्या लाख तक पहुँच गई है । शास्त्रों में उल्लिखित बर्शवृत्तों की 
संख्या भी ६०० से ऊपर है, जबकि काव्य-प्रयोग में १०० से अधिक छुन्द 
नहीं मिलते ।' 

... हरिगीतिका छन्द को पंत जी ने करुण रस के लिए अच्छा कहा है ।* 
पर यह सभी रसों में सफल सिद्ध हुआ है । पृथ्वीराज रासो में वीर तथा शूंगार 
रस के स्थलों पर इसका प्रयोग हुआ है । तुलसीदास ने अपने रामचरितमानस 
में वीर, झूगार, करुणा, भयानक, वीभत्स रसों की अभिव्यंजना इसके सहारे 
सफलतापूर्वक की है। सूदन तया पद्माकर ने वीर रस में इसका प्रयोग किया है 
तथा सुन्दरदास ने अपने 'ज्ञान सुमुद्र तथा “भजनख्याल श्रष्टक' में शान्त रस 
में इसका उपयोग किया है ।' मेथिलीशरण के जयद्रथ-वध में भी इसके द्वारा 
अनेक रसों का सम्यक्‌ परिपाक्‌ हुआ है । इसी स्वरससिद्धता के कारण प्राचीन 
काल से ले कर आधुनिक काल तक यह कवियों की भावाभिव्यक्ति का अमोघ 
साधन बना रहा । 


(३८) सार 
परम स्वाद सबही सु निरंतर अमित तोष उपजावबे। 
समन-बानो को श्रगम श्रमोचर, सो जाने जो पावे। 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगति-बिनु निरालंब कित धावे। 
... सब विधि श्रगम विचारहि तातें सुर सगन-पद गावे। --पद २ 
:. सूर-साहित्य में प्रयुक्त छन्दों में सर्वाधिक संख्या सार छन्द की है। सूर- 
सागर (मूल ११६०, परि० ८५) और साहित्य लहरी (३५, परि० १) दोनों 
में प्रयुक्त सार की संख्या १३११ है। सूरसारावली तो आद्योपांत सार और 





 'जयदामन : एच० डी० वेलंकर, प्‌ू० ५६। 
_पलल्‍लव की भूमिका, पृ० ४६। द 
.._ “हिन्दी साहित्य-कोश : सं० धीरेन्द्र वर्मा श्रादि, पृ० 8६१ । 
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सरसी छतल्दों में ही लिखी गई है। केवल ३ अ्रर्द्धालियाँ विष्ण॒ुपद की हैं ।' 
इसके अतिरिक्त अन्य छनन्‍्दों के साथ सार का मिश्र प्रयोग भी सूर-साहित्य में 
पाया जाता है । इस प्रकार सार सूरदास का श्रत्यंत प्रिय छन्द है। श्रन्य 
पद-रचयिताश्रों के पदों में भी इसकी संख्या कम नहीं है। कदाचित्‌ ही कोई 
ऐसा पद-रचयिता मिले, जिसके पदों में सार का प्रयोग नहीं हुआ हो | सार 
के लक्षण में भानु वे इसके प्रत्येक चरण में १६-१२ पर यति और अंत में 55 
माना है-- 

| सोरह्‌ रवि कल प्ंते कर्णा, सार छर्द श्रति नीको । 

पर पृथक्‌ रूप से यह स्पष्ट कर दिया है कि अंत में 55 कंरणंमधुर होते हैं। 
इसके अन्त में एक शुरु अथवा दी लघु भी रह सकते हैं ।' अंत में एक गुरु वाले 
दो गण हैं--रगण (55) और सगण (॥5) और अंत में दो लघु वाले भी दो 
हँ--भगरा (5॥) श्रौर नगण (॥॥ ) इनमें सगणांत और भगरांत चरणों का 


.. अयोग सूर-साहित्य में मिलता है, यद्यपि मगरणांत (555) और यगरणांत (।55) 


चरणों का ही बाहुल्य है। नगणांत चरण देखने में नहीं श्राया और रगणांत 
चररा का प्रयोग तो श्रपश्रंश साहित्य में ही उपलब्ध है। मध्यकालीन हिन्दी 


कविता में ऐसा प्रयोग बिलकुल नहीं मिलता ।* 


. आचीन छन्द:शास्त्रों में सार नाम के दो छन्द मिलते हैं । प्रा०पै० में दो 


_वर्णों का एक छेन्द सार नाम से उल्लिखित है ।। इसी का उल्लेख जयकीति 


ने जन्रु* नाम से और हेमचन्द्र ने 'दुःख'" नाम से किया है। इसी का प्रयोग 
केशवदास ने रामचन्द्रिका के प्रारंभ में किया है। दूसरा सार दण्डक है, 
जिसका उल्लेख पिंगल के टीकाकार ने पाद-टिप्पणी में किया है ।* स्पष्टत: इन 





सुरसारावली : प्रभुदयाल मीतल, पद्च सं० २४ ९, २४२, &५८। 
. आगे सिश्र छम्द । _छन्दःप्रभाकर, पृ० ६६ । 
मात्रिक छन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्र० / पृ० ३०१ | 
“प्राकृत पेंगलमू--२॥६ ।. 
“छन्दोनुझासन : गले तु यत्र । भातु जनत्रु ॥ २६। 
छुन्दोनुशासन : स्लो दुःखभ्‌ । २४६ । _ रामचन्द्रिका १६-१० । 
“आदि पदात्‌ पंचदरशादिश्नी रगर्णघंटिता पादाः क्रमेश--आ्रा राम-संग्राम- 
सुराम-बकुण्ठ-सार-कासार.............. .इत्येते प्राह्मा इति तर्क बाच- 
। . स्पतिः | पिगल कृत छन्‍्दःशासम्‌ । ७३५ (पाद टिप्परणी) पृ० १७७। 











२१६ : स्र-साहित्य का छन्दःशासखीय श्रध्ययन 


दोनों सार छन्दों से इस सार का कोई संबंध नहीं है । २१ अक्षर वाले नरेन्द्र 
(भरननजज य) से अ्रवश्य इसका लयसाम्य है । इस नरेन्द्र का उल्लेख 
प्राकृत पेंगलम' भिखारीदास' तथा भानु' ने किया है। पर प्राकृत पेंगलम्‌ स्ले 
पूर्व किसी संस्कृत छन्दःशास्त्री द्वारा यह उल्लिखित नहीं, अतः नरेन्द्र के आधार 
पर प्राचीन संस्कृत छुन्द:परंपरा से सार का संबंध नहीं जोड़ा जा सकता । 


प्राकृत-अपभ्रंश छुंदः:परम्परा में २८ मात्रापादी अनेक छन्‍्द मिलते हैं । 
जैसे--रचिता (विरहांक ३३२५) कौदुदुम्भक (विरहांक ४॥५३), उपञ्ञमरपद 
(स्वयंभू..६।१३४), अमर पद (स्वयंभू ६१३३ ), लय (स्वयंभू ६१३२) , कर्पूर 
(कविदर्पषण २२), द्िपदी (कविदर्पण २२४, नंदिताब्य ७८) और गीत 
(रत्नशेखर-छंदकोश १८) इनमें गीत तो हरिगीतिका छन्द है, जिसकी चर्चा पीछे 
हो चुकी है, और कर्पुर उललाला छंद है, जिसकी चर्चा आगे उल्लाला-प्रकरर 
में की जायगी। शेष छन्दों में गण-व्यवस्था श्रौर लय-साम्य के आधार 
पर सार का संबंध द्विपदी के साथ जोड़ा गया है ।* ह्विपदी की गण-व्यवस्था 
कविदपंण के अनुसार ६4 (४०८५) -+-२, और प्रा० पै० के अनुसार ६+- 
(४२८४) -- ६ है। हमारे विचार से गणव्यवस्था के अनुसार लय छन्द 
(४»८७) के साथ भी सार का संबंध जुट सकता है । सार के उदाहरण रूप 
में दी गई भावतु की निम्न पंक्ति को लय का उदाहरण मानने में क्‍या आपत्ति 

हो सकती है-- 

राधा राधा राधा राधा राधा राघा राधा ।* 


चोकल की व्यवस्था होने के कारण इसमें १६ पर यति का भी श्रवकाश मिल 
जाता है। कितु दोवई (द्विपदी) को परवर्त्ती भ्राचार्यो द्वारा उल्लिखित होने 
का जो हृढ़ श्राधार प्राप्त है, वह लय को नहीं । मुरलीधर (दोबई) ९, सुखदेव 
(दोब ) , भिखारीदास (दोबे ) , अ्रयोध्या प्र० (दोबई)*, सभी ने इस द्विपदी 





ब्रा० प० २२०२ । 'छुन्दार्णव ५४२१८-२२० ॥ 
'छन्दः प्रभाकर, पु० श१९८। द 
. सान्रिक छन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन, पृ० २८५) 
“छन्दःप्र भाकर, पु० दृड्ढे । के 
| और “--मात्रिक छन्दों का विकास, पृ० ७२ और छड। 
_छन्दाणव--५।२१८, २२११. “मात्रिक छल्दों का विकास, पृ० दै४॥ 








सेम छन्द : २१७ 
का उल्लेख किया है। जानी बिहारी लाल ने गणबद्धदोबई के अतिरिक्त १६-१२ 
वाले एक ललितपद छन्द का भी उल्लेख किया है। जानीबिहारी लाल का यही 
 ललितपद भानु के यहाँ सार कहलाया । यों भिखारीदास ने दोबे को भी अनियम 
उद्घोषित कर दिया था-- है 
.. झनियस बरन नरिद्धर्गात दोबे कह्यों फनिन्द । 

भानु ने इसीलिये इसका अन्य नाम ललितपद और दोब॑ दोनों ही बतलाया है। 
द्विपदी का प्राचीनतम उल्लेख नंदिताक्य के गाथालक्षण में मिलता है । 
डॉ० वेलंकर के अनुसार ७४ से लेकर प्रंत तक के पद्य नंदिताक्य की रचना 
नहीं, वरन्‌ परवर्त्ती क्षेपक है।* यदि ऐसी बात हो, तो द्विपदी के प्रथम उल्लेख 
का श्रेय स्वयंभू को दिया जायगा, क्योंकि स्वयंभूच्छनद: में इसका उदाहरण 
प्राप्त होता है', लक्षण भले ही नहीं उपलब्ध होता हो । फिर उनके पश्चात्‌ 
अपभश के अन्य छन्दःशास्त्रियों ने इसका उल्लेख किया। अरपभ्रंश छन्द:शार्तरियों 
के इस उल्लेख के भ्राधार पर डॉ० शिवनन्दन प्रसाद ने द्विपदी को संस्कृत वर्णो- 
उैत्त का विकास-रूप नहीं माना है। क्योंकि उनकी दृष्टि में पिगल, कालिदास, 
क्षेमेन्द्र, जयकीत्ति, जयदेव, केदार भ्रादि ने इसका उल्लेख नहीं किया है ।* 
भन्य संस्कृत भ्राचायों द्वारा यह प्रवश्य अनुल्लिखित है, पर जयकीत्ति ने इसका 

उल्लेख किया है-- हु 

.... षदकलतदचतुष्कलागणाः पञ्चेव. गुरूत्तरास्तथा 

क्‍ »< 9८ 7 
स्थाद्‌ द्िपदीति घटकलगरो ल्‍न समोउत्र परेरः युज्यते।._ क्‍ 
भौर इसे संस्कृत छन्द माना है। भ्रवश्य हेमचन्द्र इसे प्राकृत छन्द कहते हैं ।“ 





सात्रिक छुल्दों का विकास, पृ० २३८। है ० कक 
'कविदर्पण की भूसिका : पृ० ३०। >स्वयंभूच्छन्दः ६ा२०-२ । द 
5ए१एगांएप8 ताफिब्पंतता ता /2ए 9907 45 080, स्वय्ंभूर- 
छन्‍्दः की टीका, डॉ० वेलंकर, पु० २३३ । शक 
मात्रिक छुल्दों का विकास, पृ० २८७ । ...._ छन्दोनुशासन, ६।२८। 
द जग्णताएं कटइथातेड धांड बात 6 सत्य (७० 38 ४७७7॥8- 
लिप 776065, पा सिंद्याएवमत €०7श्तट.5 7082 85 
ए-बदन: पराटाएट5. न कक का 
हि के -9एप००878, एल४7४६०7०, 798८ 59. 
१४ द हे द 





२१६ ॥ सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय अध्यय्त 


स्वयंभू के स्थिति-काल के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है। डॉ० वेलंकर ने 
स्वयंभू और जयकीत्ति दोनों का समय १०वीं शताब्दी माना है। यदि ऐसा 
हो, .तो यह कहना कठिन हो जाता है कि द्विपदी का उल्लेख पहले किसने" 
किया । ः 

सार छन्द का काव्यगत प्रयोग बहुत पुराना है । इसकी छिट-पुट पंक्तियाँ 
सर्वप्रथम सरहपा में उपलब्ध होती हैं । जसे-- 


सरह भराइ वर सुत्र गोहाली की मो दूठ बलन्दे । . --चर्यापद 
' .. -  बादधह सश्रल मण देइ मुक्‍का सलल साण सो बाज्कूइ । जे 
सा होह सुब्बोच्छिन्तन श्रब्बोच्छिन्न मन श्राणंतरण । 
इसके अतिरिक्त भूमिका में उद्धृत एक गीत में सार के दो चरण मिलते हैं । 


मोरंगी पिच्छि प रहि सबरो, गीवत गजरी माला। 

ऊम्त सबरो पागल सबरो, मा कल गुलोी-गुहाड़ा ।* 
भ्रन्य सिद्धों में डोम्बिपा', दारकिपा*, शान्तिपा£ आदि में भी सार का प्रयोग 
मिलता है। इन सिद्धों में पाये जाने वाले सार के पादान्त में रगण (55) नहीं 
मिलता, जंसा अपभ्रंश के छन्दःशार्त्रियों (स्वयंभू, कविदरपंशकार, नदिताढय तथा 
प्राकृत पेंगलकार ) के उदाहरण-पदूयों तथा पुष्पदन्त (पावस-ऋतु वर्शन ) *, घन- 
पाल (युद्ध-भविष-दत्तका) श्रादि कवियों द्वारा प्रयुक्त ढुंबई के चरणों में 
भ्रवसर पाया जाता है। साथ ही अ्रनेक चरणों में दुबई की गर/व्यवस्था भी 
(६+- (४+५) +२) नहीं मिलती । जैसे उपयुद्धुत पंक्ति के 'गुली-गुहाड़ा 
में । पर गणमुक्त सार के नियम (सम के बाद सम और विषम के बाद विषम ) 
का पालन प्राय: सवंत्र हुआ है । मात्राश्रों की न्‍्यूनता या अधिकता का जो दोष 
है, वह हृस्वोक््चारण अथवा दीर्घोच्चारण से दूर हो जाता है 

गोरखबानी में सबदी और पद में सार को प्रचुर प्रयोग हुमा है। 





.... हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पृ० १८। 
..._ दोहाकोश : राहुल, पृ० ८७-८८, पृ० २० । क्‍ 
: “ 'दोहाकोश : राहुल, भूमिका, पृ० २४ (यहो गीत हिन्दी-काव्यधारा 
.. में शबरपा के नाम पर मिलता है), प० २०। 
से 'तक-हिन्दी काव्यधारा : राहुल, प० १४०, १४२, २४० । 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पृ० श्द२। द पक 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल, १० २८४ (धत्ता के बाद की दो पंक्तियाँ ) 








सम छुन्द : २१६ 


अ्रनेक स्थलों पर मात्रा कौ कमी-बेशी मिलती है, पर पादांत में रगण का. 
प्रयोग कहीं नहीं हुआ है । 


सारससार _ गहरगंभीर गगन उछलिया नादं। 
सानिक पाया फेरि लुकाया, भूठा बाद-बिवादं।' 

दबरदाई के काव्य में इस प्रकार का कोई छन्द नहीं मिलता । विद्यापत्ति की 
पदावली में ३० पदों में सार का स्वतंत्र प्रयोग हुमा है ।' और सरसी के साथ 
मिश्र-रूंप में ४१ पदों में । डॉ० शिवनन्दन प्रसाद ने गेय पदों के लिये दुबई छन्द 
का प्रथम उपलब्ध प्रयोग कबीर द्वारा किया गया बतलाया है ।' पर कबीर के 
पहले विद्यापति गेय पदों में दुबई (सार) का प्रयोग कर चके थे । यों सर- 
हपा आदि सिद्धों के गेय पदों में भी इसकी कतिपय पंक्तियाँ मिल जाती हैं, 
श्रौर गोरखनाथ के राग रामग्री और राग श्रसावरी में गाने योग्य कितने ही . 
पदों में इसका प्रयोग हो चुका था। कबीर ने सार का प्रचुर प्रयोग किया 
है। उनके काव्य में २०० से अधिक पद सार छन्द में निबद्ध हैं। अन्य संतों 
के काव्यों में भी इसका प्रमुख स्थान है। सूरदास ने तो इसका प्रचुर प्रयोग 
किया ही, अन्य क्ृष्णु-भकत कवियों के बीच भी इसे बराबर सम्मान मिलता 
रहा ) मीराबाई ने सब से अधिक सार का ही प्रयोग किया है । उनकी पदावली 
में इसके ६१ पद मिलते हैं । तुलसी के पद-साहित्य में भी इसकी संख्या सब 
छन्‍्दों से अधिक है । विनयपत्रिका, गीतावली तथा कृष्णगीतावली--तीनों में 
१७७ पद सार छन्द के हैं।सार का छन्द के रूप में प्रयोग करने वालों में 
केशव (रा० च०) और रघुराज (रा० स्व०) के नाम हिन्दी साहित्यकोश, 
भाग-१ में गिनाये गये हैं, पर हमें रामचन्द्रिका में इस प्रकार का कोई छन्द 
उपलब्ध नहीं हो सका । कदाचित्‌ पंडित कवि केशव ने इसे गेय पदों का छन्द 
जान कर अपने प्रबन्धात्मक काव्य में इसे स्थान नहीं दिया । किन्तु रीतिकाल के 
सन्त और भकक्‍त तो अपने पदों में इसका प्रयोग बराबर करते ही रहे | आधु- 
निके काल में भारतेन्दु के काव्यों में इसको काफी प्रतिष्ठा मिली-। उन्होंने 


'गोरखबानी : पीताम्व॒र दत्त बड़थ्वाल, सबदी १२१ 
. _विद्यापति पदावलो : बेनीपुरो, पद ३, ११, १२, १४, १५, १८, ३१ 
“ 'झ्रादि का डर 
मांत्रिक छुन्दों का विकास, पृ० २९१। 
शहिन्दी साहित्यकोश, भाग-१, पृ० €६१८। 





२२० । सूर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


अपने नाठकों में भी इसे प्रमुख स्थान दिया । द्विवेदी युग में तो इसका सम्मान 
श्रौर भी बढ़ा भौर इसमें पूरा-का-पूरा ग्रंथ लिखा गया। रामनरेश त्रिपाठी 
का 'पथिक' आदयोपांत इसी छुन्द में लिखा गया है। मंथिलीशरण ने “जय- 
भारत' (बन्धुविद्वेष, जयद्रथ, अन्त) श्र द्वापर' (विधुता, बलराम) में, गुरु 
भकक्‍त सिंह 'भकत' ने 'न्रजहाँ' में,, श्यामनारायणा पांडेय ने हल्दीघाटी' 
प्रसाद ने 'कामायनी' में,, तथा रामानन्द तिवारी ने पावेती' में इसका सर्ग-गत 
प्रयोग किया है । गुप्त जी ने 'यशोधरा' के अनेक गीतों की रचना सार छबन्द में 
ही की है ।* छायावाद के अनेक प्रगीत मुक्तक इसी छन्द में लिखे गये हैं । 
पन्‍त की 'याद' और महात्मा जी के प्रति' कविताएं सार में ही निबद्ध हैं ।* 
निराला ने “नयनों के डोरे लाल गुलाल-भरे, खेली होली” नामक गीत सार 
छन्द में ही रचा है | प्रसाद ने भी लहर' की एक कविता में इसका प्रयोग 
किया है। जैसे-- रा द 
अरे, आ गई है भूली-सी- 
यह मधु-ऋतु दो दिन को, 
छोटी-सी कुटिया में रच दूँ, द 
नई व्यथा साथिन को। 
हिन्दी के अतिरिक्त श्रन्य भाषा के कवियों की वाणी का भी वहन इस 

सार ने किया है। संस्कृत कवि जयदेव के गीतगोविन्द में सार का प्रचुर प्रयोग 
मिलता है। गीतगोविन्द में गेय पदों में सब से श्रधिक इसको ही स्थान मिला 
है । डॉ० भोलाशंकर व्यास द्वारा उद्धुत गीतगोविन्द की निम्न पंक्तियाँ-- 

विगलितवसनं, परिहतवसनं, घटयजघनमपिधान । 

किशलयशयने, पंकजनयने, निधिसिव हंनिधान । 

.. धीर समीरे, थम्‌नातीरे, वसति बने वनमाली। 

सार छन्द की ही हैं । उनके मतानुसार यह छन्द परवर्ती हरिगीतिका के ढंग 
पर है ।* कितु ऐसा बिलकुल नहीं है। हरिगीतिका की गण-व्यवस्था ८-८-१२ 





नूरजहाँ : सर्ग ६, पृ० ४६-५१, सम्पुर्ण द्ववां सर्ग । 


६ ९5 
हल्दीघाटी, सर्ग ५। कामायची--कर्मे सर्गे । 

डर छू है 

पाबंतो--भ्रचेना |. “यशोधरा : राहुललननी गीत, ६, ७। 


_ अश्राधुनिक कवि, पृु० ८5२, ८३े। 'गीतिका, गीत ४१ । 
क्‍ लहर, पृ० ४४ । डा +प्रा० पै० भाग-४, पुृ० ३५० । 
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नहीं, सप्तक (555) की चार श्रावृत्तियाँ हैं (हरिगीतिका, हरिगीतिका, हरि- 
गीतिका, हरिगीतिका) । साथ ही हरिगीतिका के श्रन्त में 55 नहीं रह सकते। 
जयदेव के अनुकरण पर भारतेन्दु ने भी इस प्रकार का एक पद लिखा है-- 
हरिरिह विलसति सखि ऋतुराजे । 
मदनमहोत्सव वेषविभूषित वल्नववरमणिसमाजे । 
प्रकदित वर्षावधि हृदयाहित युवतिसहर्नविकारे । 
: स्वावेशावृतमत्तीकृत.._ नरलोक - भयापहमारे ॥ 
संस्कृत के श्रतिरिक्त बंगाल के वेष्णव कवि चण्डीदास, गोविन्ददास 
और भानुर्सिह (रवीन्द्रनाथ) ने पदों में सार छन्द का प्रयोग किया है । 
तोमार चरणे-प्रामार पराणे बांधिल प्रेमेर फाँसि । 
सब समपिया एक मन हेया निशव्रय हुइलास दासी ॥ 
“-- चण्डीवास 
कुच-युग-कलस महेद् सम जानिये तापर धरि हाम पारित । 
नहे जानि धरम घटहुँ करि परिखइ उचित कहिये एड वाणी + 
--गोविन्ददास 
इन पंक्तियों का सार के साथ स्पष्ट लय-साम्य है। अवद्य कुछ वर्खों का 
उच्चारण हृस्व और कुछ का दीघे-रूप में करना पड़ता है। रवीन्द्रनाथ के 
प्रसिद्ध राष्ट्रगीत (जन-मन-गर-अधिनायक जय है, भारत-भाग्य-विधाता) में 
श्रनेक पंक्तियाँ सार छन्द की हैं। यह तो खासा हिन्दी का सार छन्द है, इसमें 
तो बंगला की गन्ध तक नहीं मालूम पड़ती । 
झभादिकाल से ले कर आधुनिक काल तक हिन्दी काव्य पर सार छंद का 
यह झ्राधिपत्य तथा इतर भाषा के कवियों का इसकी ओर यह आकर्षरा हमें 
यह सोचने को विवश करते हैं, कि आखिर इस छन्द में ऐसी कौन-सी खूबी है, 
जो यह कवियों के बीच, विशेषतः पद-रचयिताग्रों के बीच, इतना लोकप्रिय 
हुआ । हमारी समभ में यह खूबी इसकी गति में निहित है। सार छुन्द अष्टक 
के आधार पर चलने वाला समप्रवाही छन्द है । इसलिये इसके चरणों में भाव 
हरिगीतिका श्रादि की तरह उलभता हुआ नहीं, द्रुतगति से भागता चलता हैं । 
'भारतेन्दु ग्रंथावली, मधुमुकुल, पद ७४॥ 
_कविता-कौमुदी, भाग-७, सं० कृपानाथ मिश्र, पृ० २१५॥ 
'कविता-कौमुदी, भाग-७, सं० कृपानाथ सिश्र, पृ० २५२॥ 
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दुबई (द्विपदी) के गरा-बंधन से मुक्त हो कर इसकी चाल कुछ और फुर्तीली 
गे गई है। साथ-ही इसका पाद-संगठन इतना सीधा है कि कवियों को इसके 
निर्माण में विशेष श्रम नहीं करना पड़ता और भावाभिव्यक्ति बहुत सहज रूप 
में हो जाती है। चौपाई के साथ भी यही बात है, पर चौपाई का छोटा चरण 
कभी-कभी कवि के पूरे भाव को अपने में नहीं समेट पाता। कवि का भाव 
उससे आगे बढ़ जाता है और रोला, विष्ण॒ुपद, सरसी, सार आदि छन्दों में ढल 
जाता है। वस्तुतः ये सभी छन्द चौपाई के ही विस्तार हैं । चौपाई के दो चरणों 
के योग से ही तो समानसवंया का उद्भव हुश्ना है। इस समानसवंया की 
प्रन्तिम चार मात्राएँ निकल देने से सार बन जाता है। चौपाई मात्रासमक आदि 
का ही गरामुक्त रूप है', और मात्रासमक का सर्वप्रथम उल्लेख पिगल के ग्रंथ में. 
हुआ है । इस प्रकार सार का संबंध संस्कृत की छन्द:परंपरा से जुट जाता है। 
'मात्रासमक की पंक्तियों को इस प्रकार रख कर, संभव है, किसी संस्क्रृत कवि ने 
प्रयोग किया हो; जिस आधार पर जयकी त्ति ने इसे संस्कृत छुन्द माना । श्रपश्रंश 
साहित्य में इस छन्द का प्रयोग देख कर ऐसा श्रनुमान किया जा सकता है कि 
या तो कवि-प्रयत्न-शेथिल्य के कारण ऐसी पंक्तियाँ निकल आई हों, या कवि 
ने जान-बूक कर ही ऐसा प्रयोग किया हो । जब इस छन्द को अ्रपश्नंश का छंद 
मानते हैं , और अ्रपश्रंश छन्द के निर्माण का श्रेय भट्ट कवि को देते हैं), तो यह 
अ्रदन समुपस्थित होता है कि आखिर इस छन्‍्द के निर्माण में भट्ट कवियों के 
पास कौन-सा आधार था ? किसी नई चीज के निर्माण के पीछे उसका कुछ 
शझाधार होता है । श्रतः यदि सार छन्द के निर्माण में मात्रासमक झ्राधार रूप में 
लिया जाय, तो कया आपत्ति हो सकती है ? मात्रासमक से उद्भूत सार छन्द 
झपती इसी द्वतगामिता तथा सरल पादसंगठन के कारण सभी प्रकार के भावों 
को प्रकट करने में सफल हो सका है । सूर-साहित्य में इसका सहस्नाधिक पदों 
में प्रयोग देख कर यह सत्य सहज ही हृदयंगम किया जा सकता है। दृश्य-वर्रान, 
 घटना-बराुन, प्रकृति-चित्रण, भावावेग की अभिव्यक्ति, हास-परिहास की 
: व्यंजना--सब में सूरदास को सहारा दे कर सार छन्द ने अ्रपनी सर्वरस-व्यापिनी 
शक्ति का परिचय दिया है। कर 





“छल्दःशास्र, गनता दिवसवो मात्राससक ले नवसः ४४२ । 
सात्रिक छन्दों का विकास : डॉ० शिवननन्‍दन प्रसाद, प० २०२ ॥ 
गप्रा० पे०,. भाग ४.,. डॉ० व्यास, प० २०२ । 


| 
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(३९) माधवमांलती 
...._ कृपा-सागर गुननि भ्रागर, दासि दुःख दिन ही बहायो। 
. भक्त के बस भक्तवत्सल, बिदुर सातू साग खायौ। 
:. मुदित है गई गौरि मंदिर, जोरि कर बहु विधि मनायौ । 
... प्रगठ तिहिं छन सर के प्रभु, बाँह गहि कियो वास भायौ । --पद ४७६८ 
ह . ( रेखांकित वर्णों का हस्वोच्चारणा अपेक्षित ) 

. सम्पूर्ण सूरसागर में माधवमालती का १२ चरणों वाला एक ही पंद 
है । आचीन संस्कृत, प्राकृत तथा अपश्रंश छन्दःपरंपरा में इस लय का कोई छंद 
..पलब्ध नहीं। प्राचीत तथा झाधुनिक हिन्दी छन्दःशास्तरियों ने भी ऐसे किसी 
_छन्द का उल्लेख नहीं किया । केवल डॉ० पुत्त्लाल शुक्ल ने इसका उल्लेंख 
किया है, और इसे नवीन उन्द माना है। उत्तके अनुसोर सप्तक (555 ) की 
चार श्रावृत्तियों से इसका निर्माण होता है। इसकी तीसरी, दसवीं, सत्रहवीं 
और चौबीसवीं मात्रा अ्रनिवारय॑त: लघु होती है, और अंत में दो गुरु श्रुति मधुर 
होते हैं।। गीतिका छन्द का निर्माण भी इसी सप्तक की तीन आ्रावृत्तियों और 
_रगर के योग से होता है । इसी गीतिका के भ्रन्त में दो मात्राएँ जोड़ देने- से 
: यह छन्द बन जाता है। छायावाद-पयुग के पूर्व इस प्रकार का छन्द दृष्टिगोचर 
नहीं हुआ था । इससे यह अनुमान कर लेना कि इस छन्द का प्राविष्कार छाया- 
वाद-युग में हुआ और यह नवीन छन्द है, युक्तिसंगत ही है। पर पद-साहित्य 
ः में अनेक ऐसे छन्द छिपे पड़े हैं, जिनके प्रकाश में आने पर छायावादी नवीन छुंद 
प्राचीन सिद्ध हो जायेंगे । इसी प्रकार एक तथाकथित नवीन छन्द्र 'रजनी” का 
उल्लेख हो चुका है। , रजनी की कुछ पंक्तियाँ तो सूरदार्स से पूर्व विद्यापति में 
भी प्राप्त हो जाती हैं, पर यह छन्द तो सूर के पहले और बाद भी--छायावाद 
के पहले तक--कहीं भी हमारे देखने में नहीं झाया। भ्रतः इस छन्द का निर्माण 
- सवेप्रथम सूरदास ने ही किया, यह असंदिश्ध है। पर उन्होंने इसका प्रयोग 
केवल एक ही पद में किया है। संयोग-वियोग दोनों के भावों को प्रकट करने 
की पूरी क्षमता रखने वाले ऐसे छन्द का आविष्कार कर फिर वे इससे विरत 
क्यों हो गये ? यह पद किसी परवर्त्ती प्रक्षेपककार की कृपा से तो. सूरसागर में 
स्थान नहीं पा गया ? इस प्रकार की शंका सहज ही उपस्थित हो सकती है। 
पर इस प्रकार की शंका एक तो इसी से निर्मूल हो जाती है, कि सूरसागर के 





.._ 'झा० हि० काव्य में छृल्दयोजना, पु० ३००. 
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संपादक ने ऐसे संदेहास्पद पदों को पहले ही छाँट कर परिद्िष्ट में रख दिया 
है। फिर भाषा, भाव, प्रसंग आदि पर विचार करने पर भी यह पद सूर का 
ही प्रतीत होता है। ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि इसका आविष्कार 
उन्होंने तब किया, जब सूरसागर समाप्तप्राय हो रहा था। इसी से झागे इस 
छन्द में. कहने लायक कोई प्रसंग उन्हें नहीं मिला। यदि यह मान ही लिया 


जाय कि यह प्रक्षेपककार का प्रसाद है, तो भी इस छन्द की प्राचीनता पर 


किसी प्रकार की आाँच नहीं भश्राती । कम-से-कम छायायुग के पहले तो इसका 
भ्राविष्कार हो चुका था । 

छायावाद के कवियों ने इसी छन्द से प्रेरणा पा कर इस प्रकार के छंद 
का प्रयोग किया, यह हम नहीं कह सकते । सूरसागर में यदि ऐसे पद संख्या में 
झ्रधिक होते, तो शायद इस प्रकार की बात सोची भी जा सकती थी । पर एक 
पद के बल पर-वह भी उस पद के बल पर जो अभ्रब तक छान्‍्दसीय उपेक्षा के 
प्रंधकार में पड़ा हुआ था--इस तरह का निष्कर्ष निकालना कथमपि युक्तिसंगत 


नहीं कहा जा सकता । छूंदों के क्षेत्र में इस प्रकार के प्रयोग निरंतर चलते रहते 
हैं । इसलिये छायायुग के कवियों ने भी इसका उसी प्रकार (गीतिका के अंत में 


दो मात्राएं जोड़ कर) निर्माण कर लिया होगा, जिस प्रकार सूरदास ने। झभब 
प्रशन उठता हैं कि छायावाद के किस कवि ने इसका सरब्वंप्रथम॑ प्रयोग किया ? 
पत्रन्पत्रिकाशों के इस विस्तृत संसार में इसका उत्तर ढंढ़ निकालना सरल 
_नहीं। पर जहाँ तक हमारी जानकारी है, इसका प्रथम प्रयोग महादेवी ने 
किया है। जसे- 
*.. एूजता उर में न जाने 

ला ... दूर के संगीत सा क्या! 

ध्राज खो निज को मुझे 

हे खोया मिला विपरीत सा क्या । 
फिर तो बच्चन ने इस छन्द में श्रनेक कविताएँ लिखीं । 'मधुकलश' की भ्रधिकांश 
कविता इसी छन्द में रचित है। नरेन्द्र शर्मा ने 'प्रवासी के गीत” में इस छन्द 


का विशद प्रयोग किया ।' इंस प्रकार इस छंद का इतना प्रचार हुआ कि पुराने 








नीरजा, गीत ७। 

सधुकलश : कवि को वासना, कवि को निराशा, री हरियालीं, कवि का 
गीत, पथश्रष्ट, कवि का उपहास, साँक्ो, लहरों का निमंत्रण, मेघदूत 
के प्रति। प्रवांसी के गीत, पंच १, ३, ४, ७, ८; १ ०; ११॥ 








सम छन्द : रशश्‌ 


. कहे जाने वाले कवि भी इसके श्रांकर्षण से बच नहीं सके । मैथिलीशरण की 
भी कुछ कविताएँ इस छन्द में देखी गई हैं । हरिश्रौध ने इसे नहीं अपनाया । 
किन्तु प्रसाद, निराला, पंत के काव्यों में इसके दर्शन हो जाते हैं। उस 
काल के कवियों में कदाचित्‌ ही ऐसा कोई कवि होगा, जिसने इस छन्द में 
ग्रपनी कोई कविता नहीं रची हो । 
.  डॉ० शुक्ल के मतानुसार इसका विकास व्योमगंगा' वृत्त से सिद्ध किया 
जा सकता है, जिसका लक्षण है-तौम्णौगों व्योमगंगा अर्थात्‌ 5555555 
5595$% ऐसा उन्होंने मराठी छन्दःशास्री माधवराव पटवर्धन की छन्दोरचना के 
..ग्राधार पर कहा है (पाद-टिप्पणी से ऐसा प्रतीत होता है)* कितु इस गरंए- 
व्यवस्था का कोई छन्द हमें प्राचीन छन्दःशार्त्रियों के यहाँ नहीं मिला । भानु 
ने भी ऐसे किसी छनन्‍्द का उल्लेख नहीं किया है। संभव है, इस छुन्द का 
झाविष्कार पटवर्द्धन ने ही किया हो। श्रतः माधवमालती का विकास-सूत्र उसी 
चंचरी छन्द में देखना पड़ेगा, जिसका मात्रिक रूप गीतिका है । 
. जिस प्रकार गीतिका के श्रंत में एक गुरु जोड़ देने से माधवमालती बन _ 
जाती है, उसी प्रकार माधवमालती के आदि के दीघे को निकाल कर एक नये 
छन्द का श्राविष्कार आधुनिक युग में कर लिया गया है। २६ मात्रापादी इस 
छंद का प्रयोग दिनकर ने अश्रपनी “दिगम्बरी' कविता में किया है, और इसीलिये 
.  डॉ० शुक्ल ने इसे 'दिगम्बरी नाम से श्रभिहित किया है ।* दिनकर का यह 
 छंन्द इस प्रकार है-- 
हे तिमिर के भाल पर चढ़कर विभा के बाण वाले । 
खड़े हैं मुन्तजिर कब से नये श्रभियान वाले । 
प्रतीक्षा है सुनें कब व्यालिनो फुंकार तेरा! 
विदारित कब करेगा व्योम को हुंकार तेरा ।* 
डॉ० शुक्ल के अनुसार यह छन्द सप्तक (।55) की तीन आवृत्तियों और यगरा 
(॥55) के योग से बनता है । उद्‌ं में यह बहर अधिक प्रयुवत होती है, पर हिन्दी 





कुणाल-गीत--देख लो यह रहट चलता । | 

कासायनी--तुमुल कोलाहल कलह में--निंद सर्ग, पु० २१६ ॥-- 
गीतिका--गीत ८६६७।. 'स्वर्णेघूलि--स्वप्नदेही, पृ० ६६ ५ 
व्या० हि० काव्य में छुल्दयोजना, पु० ३०० । द 
बश्ा० हि० काव्य सें छत्दयोजना, पु० २६४ । 

“हुंकार : दिनकर, पृु० २४। 





२२६ : सूर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


में यह नवीन प्रयोग है । उर्द में इसका वजन 'मफाईलुनू, मफाईलुनू, मफाईलुन, के 
फ़डलुन्‌ है। यह अवश्य नवीन प्रयोग है। इस लय का छन्द न तो प्राचीन 
छन्दःपरंपरा में मिलता है, और न आधुनिक छन्दःशाज्रों में । दिनकर ने उर्दू से प्रभा- 
वित हो कर यह प्रयोग किया हो, यह भी संभव है। पर गीतिका से भी इसके 
विकास की संभावना कम संतोषप्रद नहीं । गीतिका के प्रारंभिक दीर्घ को हटा कर 
अंत में दो मात्राएं जोड़ देने से दिगम्बरी छन्द बन जाता है। किन्तु, यह माधव- 
मालती के समान लोकप्रिय नहीं हो सका । रामानंद की 'पार्॑ती' में इसका प्रयोग है, 
अवश्य हुआ है । प्रस्तुत लेखक ने भी अपने खण्डकाव्य सावित्री” में इस छन्द 
का प्रयोग किया है।' माधवमालती के समान इसके लोकप्रिय नहीं होने का 
कारण यह हो सकता है कि गीतिका के श्रंत में दो मात्राएँ जोड़ देने पर--भ्रंत 
में दो गुह हो जाने पर माधवमालती का अंत कुछ ऐसा वातावरण प्रस्तुत कर 
देता है कि संयोग का हष॑-उल्लास मानो पाठक को घेर कर भ्रपनी उछल-कूद से 
आनंदविभोर कर देता है श्रौर ,वियोग का विरह-विषाद दो. - गुरु के सहारे 
_दाहाकार कर पाठकों के हृदय को आलोड़ित कर डालता है। माधवमालती के 
समान दिगम्बरी का अंत भी दो गुरु में होता है, इसके साथ भी वही बात होनी 
चाहिये थी। पर प्रारंभिक दो मात्राओ्रों के त्याग से इसकी गति में कुछ ऐसा 
मालूम पड़ता है कि जैसे दो मात्रा-हूप पुराने पंखों को भाड़ कर भाव एक ही 
_भपदूटे में पाठक के पास पहुँच जाना चाहता हो। क्योंकि दो मात्राओं के त्याग 
से इसके सप्क का ढंग बदल जाता है, वह 555 की जगह ।5७ हो जाता है। 
फलत: इसकी गति में मंथरता की जगह थोड़ी त्वरा श्रा जाती है। इस त्वरा 
के कारण इसमें वह गरिमा नहीं रह पाती, जो माधवमालती को सहज प्राप्त 
है। इसी से यह संयोग-वियोग की बातों से पराइमुख हो कर इक्तर भावों की 
श्रभिव्यंजना में श्रपनी कृतकार्यता दिखाता ही हे 
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इसके विशेष लोकप्रिय नहीं होने का कारण हमारे विचार में इसका 
 पाद-गत संगठन भी है । इसके चरणा के प्रारम्भ में एक लघु अनिवायंतः: होना | 
चाहिये । यह भ्रनिवायंता कवि के स्वच्छुन्द भावों पर अंकुश का काम करती 
है-आदि में त्रिकल रखने वाले छुन्दों में इतनी स्वच्छन्दता तो है कि कवि चाहे 
तो नगर (॥॥) रख सकता है, चाहे ढ। या ।5० इसी कठिनाई के कारण कदा- 


५ तक मन नमन न ५७3५33.५५५०.............. 
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न» हि काब्य सें छल्दयोजना, पृ० २४४।... भार्वती--कुमार-दीक्षा । 
सावित्री : सर्ग ७६, पु० ११५२-११५५३... | हर क्‍ 
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परम छत्द : २२७ 


चित्‌ ऐसे छन्दों का प्रयोग कवियों द्वारा कम हुम्रा है। इसी सप्तक (555) 
के आधार पर चलने वाले हिन्दी में दो प्रसिद्ध छन्द हैं--विधाता श्रौर सुमेरु । 
इसी सप्तक की चार श्रावृत्तियों से विधाता का निर्माण होता है। या यों कहा 
जाय कि विधाता के अ्रन्तिम दीर्घ को हटा देने से दिगम्बरी छन्द बन जाता 
है । विधाता के अन्तिम दीघे को निकाल कर ही दिनकर ने इसका आविष्कार 
किया हो, तो आइचर्य नहीं । क्योंकि विधाता पुराने कवि नाथूराम शंकर 
शर्मा द्वारा भी प्रयुक्त हुआ है', और इस युग में भ्रंचल ने इसका विशेष 
प्रयोग किया है - द 
बहे प्रति रोम से मेरे सरस उल्लास का निर्भर । 
बुझा दिल का दिया शायद किरण-सा खिल उठा जलकर, 
ठहर जाओो घड़ी भर और तुमको देख लें शआ्ाखें।' 
 समेरु भी इसी सप्तक (।555) की दो आवृत्तियों और यगण (।55) के योग 
&. से बनने वाला १६ मात्राओं का छन्द है। इसका प्रयोग साकेत', और रश्मिरथी' 
. में विशद रूप से हुआ है। समप्रवाही सार, सरसी आदि तथा सप्तक (55$) 
के श्राधार पर चलने वाले गीतिका, हरिगीतिका आदि की श्रपेक्षा विधाता, 
_सुमेरु श्रादि का प्रयोग बहुत कम हुआ है | इसी सप्तक की तीन अश्रावृत्तियों 
.. से सिंधु छन्द बनता है, जिसका प्रयोग साकेत के निम्न पद्य में हुआ है-- 
मा .... बचन पलटों | कि भेजें रा | म॒ को वन सें। 
उभय विधि मृत्यु निश्चय जान कर मन में । 
हुए जीवन-मरण के मध्य घृत-से वे । 
रहे बस श्रद्धजीवित, अरद्धमत-से वे 


 ड्रॉ० शुक्ल ने उक्त पद्य में प्रवासी छनन्‍्द मान कर छन्दों की संख्या में व्यर्थ 
वृद्धि की है। यह स्पष्टतः भानु का सिंधु छन्द है। यथा-- 


“अनुराग रत्न : नाथ्‌ राम शंकर हार्मा, रुद्रदण्ड, पृु० ४३, प्रचण्ड भ्रण- 
पंचदशी, प० १८४ । 

आरा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० २११ से उदघत ॥ 

* साकेत : मथिलीशरण गुप्त, सर्ग ३ । 

*रश्मिरथी :.दिनकर, सर्ग ७ (अंतिम अंदा) । 

*साकेत + सेथिलीशरण, सर्ग २, पृ० ५२। 











१५८ सर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय भ्रध्ययन 


लखो त्रय लो | क महिमा सिं | धु की भारी ।' 


फिर इसी प्रकार, 'जयभारत' के 'तीथयात्रा' में प्रयुक्त छन्द को प्रवासी (भिधु 
बतलाना भ्रमपूणा है। जयभारत की निम्नांकित पंवितयाँ--- 


आये, अजुन के बिना सब रिक्‍त-सा है, 

काल कहु था ही, भ्रधिक श्रब तिक्त-सा है। 

हाय ! जेसों के लिये वैसे न होकर, 

ग्राज हम ऐसे हुए सर्वस्व खोकर ।* 
पीयूषवर्षी के अन्त में दो मात्राएँ (दो लघु अथवा एक गुरु) जोड़ कर बनी हैं। 
इसी लय वाली निम्न पंक्तियों को-- 


क्या नहीं नर ने इसे रोरव बनाया, 

क्या न तुमने स्वर्ग है इस पर बसाया। 
श्राधुनिक युग में सिधु का प्रयोग ५5 के श्राधार पर मान कर सिंधु बतलाना भी 
समीचीन नहीं ।” वस्तुतः यह नवीन छन्द है और पीयूषवर्षी के श्राधार पर 
इसका नाम पीयूषनि््रेर खखखा जा सकता है। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
सूरसागर में ।5४5 के श्राधार पर चलने वाला कोई छन्द सम्पद के रूप में उप- 
लब्ध नहीं होता । द 

इस सप्तक (55) के झाधार पर चलने वाले समस्त छन्दों का विकास 

प्राचीन परम्परा में प्राप्त वृद्धि ((5४5--य ग) नामक चतुराक्षर छनन्‍्द से माना जा 
सकता है । इस वृद्धि का सर्वप्रथम उल्लेख जयकीत्ति के ग्रंथ में मिलता है ४ 
हेमचन्द्र इसी को ब्रीड़ा कहते हैं ।* यही ब्रीडा भिखारीदास और भानु के यहाँ 
क्रीड़ा बन गई । इस ब्रीड़ा या क्रीड़ा की चार आवृत्तियों से विधाता छन्द 
बनता है, जिसकी ओर भानु ने संकेत भी किया है। चार आवृत्तियों से एक 
दीर्ध हटा देने पर दिगम्बरी छन्द, तीन ग्रावृत्तियों से सिन्धु छंद, तीन श्रावृत्तियों 





'छन्दःप्रभाकर, पृ० ५६३१ _झा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पु० २८२ । 
'जयभारत : मेथिलीशरण गुप्त (तीर्थयात्रा), पृ० १५५१ 

“आए० हि० काव्य सें छन्दयोजना, प्‌ृ० २८२१ 

“छुन्दोनुआासन--यगौ वृद्धि २१७॥ अर 

छन्दोनुशासनः हेस०-यगौ ब्रीड़्ा २. २० ॥ 

“छुन्दाणंव १० | १७ । छन्दःप्रभाकर, पृ० ११८। 


+ ७ 














. सैंस छुनन्‍्दे । २२६ 


से एक दीर्घ निकाल लेने पर सुमेरु' छन्द भर दो ग्रावृत्तियों से विजात छन्द' 
(इसी का नाम डॉ० शुक्ल ने "विधाता-कल्प दिया है!) बन जाते हैं। इस 
प्रकार इन सभी छंन्दों का सम्बन्ध संस्कृत की प्राचीन छन्दःपरम्परा से जुट 
जाता है । 


(४०) मरहटामाधवी 


.. छिठक रहीं चहुंदिसि जु लद्टरियाँ, लटकन-लटकनि भाल कौ। 
 सोतिन सहित नासिका सथुती, कंठ-कस्तल-दल साल की। 
कछुक हाथ, कछु मख माखन ले, चितवनि नन विशाल की । 
. सुरदास प्रभु प्रेम सगन भई, दढिग न तजनि ब्रजबाल की। 
“पद ७२३ 
मरह॒टठामाधवी के २५ पद (सूरसागर २३, परिशिष्ट २) सूरसाहित्य 
में मिलते हैं। मरहटामाधवी नामक छुन्द किसी प्राचीन छन्दःशास्त्र में नहीं 


प्राप्त होता । मरह॒टा छन्द का उल्लेख प्राचीन आचार्यों ने अवश्य किया है। 


केशवदास ने मरहठा का लक्षण प्रा० पै० के अ्रतुसार १०-८-११ पर यति और 
श्रन्त में 5 माना है । भिखारीदास ने कोई लक्षण नहीं दिया। उनके उदा- 


 हरण-पद्य से प्रतीत होता है कि वे १८-११ पर यति मानने के पक्ष में थे। 


जेसे-- 
सुनि मालवतिया-उरजन की नाई। निपट॒हि प्रगट न होइ । 
अर गुज्जरजुव॒ति पयोधर की विधि । निपटहि न राखहु गोइ ४४ 


भानु ने मरह॒टा के अतिरिक्त २६ मात्रापादी मरह॒टामाधघवी नामक छन्द 
का भी उल्लेख किया है । उनके अनुसार मरह॒ठामाधवी में ११-८-१० पर यति 
तथा अन्त में ।5 होते हैं । 

शिव वसु दिसि जहूँ कला, लगे अति भला, सरहठामाधवों ॥* 


ड[० शुक्ल के अनुसार मरहटठामाधवी ने आधुनिक काल में पुरानी भूलना-शैली 
(११-८-१०) का परित्याग कर दिया है, अब उसने नया रूप धारण किया 





'छन्दःप्रभाकर: भानु, पृु० ५५।  छुन्दःप्रभाकरः भानु, पु० ४६५ 
आा० हि० काव्य में छत्दयोजना, पु० २५६। द 

हप्रा० पै० १२०८, छुत्दमाला २४६। . छन्दारणव : श२२३। 
इछुत्दःप्रभाकर, पृु० ७१॥ 


वरतरनेररतकलकसपसभवाबररल< परत सरल तर ०रत 


स्पडपकरपतनक ८ 


२३३० । सुर-साहित्य का छत्दःशास्त्रौय भ्रध्ययंने 


है। इसके श्रन्त में लघु-गुरु तो ज्यों के त्यों रहते हैं, पर यति केवल सोलहवीं 
मात्रा के बाद आती है। यह सार छन्द के प्रंतिम गुरु के स्थान पर लघु-गुरु 
रखने से बनता है ।* इसके निर्माण का और सरल तरीका यह है कि सरसी के 
आगे एक गुरु रख देने से यह छन्द बन जाता है। 

मरहटामाधवी का छन्दःशास्त्रीय उल्लेख नवीन है और यह उल्लेख 
उसकी भूलना-शली की ओर अवश्य संकेत करता है। इस भूलना-शैली वाली 
मरहटामाधवी के दशन भ्रपभ्रंश-साहित्य से ले कर श्राधुनिक काल तक हमें 
कहीं नहीं हुए। हो सकता है, कहीं किसी कवि के काव्य में कूलना-शैली वाले 
दो-चार छन्दों को देख कर डॉ० शुक्ल ने इसके नवीन रूप धारण करने की बात 
कही हो; कितु, हमें तो केवल भानु के छन्द:प्रभाकर में ही ऐसा छन्द देखने को 
मिला। सतवेत्र हमें मरहटामाधवी का यही १६-१३, अंत में ।$ वाला रूप 
दिखलाई पड़ा । इसलिये हम यह नहीं कह सकते कि आधुनिक काल में इसने 
नया रूप धारण किया है। यह तो चिर काल से इसी रूप में चला आा रहा है 
भले ही पद-साहित्य में प्रयुक्त होने के कारण विद्वानों की दृष्टि इस पर नहीं 
पड़ी हो। मरहटठामाधवी का सर्वप्रथम प्रयोग शबरपा के गीत की निम्नलिखित 
दो पंक्तियों में हुआ है-- 
ा तिश्र धाउ खाट पडिलो सबरो महासुहे सेज धाइली॥। 

सबर भुजंग नरासणि दारी पेक्ख पोहाइलो 

ये ही दो पंक्तियाँ सरहपा के एक गीत में भी पाई जाती हैं ।' ग्यारहवीं शताब्दी 
के संस्कृत कवि जयदेव ने भी मरह॒टा माधवी का प्रयोग इसी रूप में (१६-१३, 


अंत ।5) किया है-- 
/' '' -'कुरु यदुनंदन चन्दनशिशिरतरेण करेण. पयोधरे । 
सृगसद पत्रकसत्र सनोभव संगल कलश सहोदरे॥ 

विद्यापति की पदावली में एतद्रूपिणी मरहठामाधवी का प्रयोग दो पदों में 
... जुगल सेल-सिम हिमकर देखल.......्ऱऱ ः । 
एक कमल दुइ ज्योति रे। .... .. अनु 

















झ्रा० हि० काव्य सें छंदयोजना, पृ० ३०१-३०२ । को ञ 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल सांकृत्यायन, पृु० २०१. | 
“दोहाकोश : राहुल, भूमिका, पृ०॥।._ “गीतगोविन्द, सर्ग १२। ; 
“विद्यापति पदावलोी : बेनीपुरी, पद १३, २२९।.. 














संस छत्दं : ३३६ 


_फुललि सधुरि फल सिंदुर लटाएल 
पाँति बइसलि गज भोति रे । -+पव १३ 
कंबीर के काव्य में मरहटा माधवी के ८ पद इसी रूप में पाये जाते हैं'-... 
ना में बकरी ना मैं भेड़ी ना मैं छुरी गड़ास में। 

. नहीं खाल में नहीं पोंछ में ना हड्‌डी ना मास में । ह 
पी मिनमक का कर “पद २७ (क० ब०) 
भ्रन्य संतों में नामदेव', नानक', तेग बहादुर, धरनीदास*, बूला साहब, सालिग्राम" 
प्रादि.ने मरहठा माधवी का प्रयोग इसी रूप में किया है। सूरदास ने सवंत्र 
१६-१३ वालौ मरहटामाधवी का ही प्रयोग किया है । क्ृष्णभक्त कवियों में परमा- 
नन्‍्द दास", गोविन्द स्वामी* तथा मीराबाई* में भी इसका यही रूप दिखलाई 
पड़ता हैं। छन्दोदृष्टि से संपादन नहीं होने के कारण मात्राओं की घट-बढ़ भ्रवव्य 
मिलती है, पर यति १६-१३ पर ही है, भूलना वाली शैली के प्रनुसार नहीं। 
तुलसी के र८ पदों में (विनयपत्रिका'--१०, गीतावली''-- १८ ) सवंत्र इसका 
यही रूप दिखलाई पड़ता है। केशव की रामचन्द्रिका में मरहटा तो है, मरहटा 

_माधवी नहीं। भारतेन्दु ने श्रपनी ऊटकल रचनाओं में इसे स्थान नहीं दिया; 
.. कितु उनके पंदों के संग्रह-प्रेममालिका, प्रेमाश्नुवर्वण, होली आदि में १९ पद 
. ऐसे हैं, जिनमें मरहठामाधवी का प्रयोग हुआ है । उनके नाटकों में भारत- 
दुदंशा में भी दो चरण इसके उपलब्ध होते हैं । 


अटल छंत्र सिर फिरत थाप जग मानत जाके काज की । 
कलह श्रविद्या मोह मृढ़ता सबे नास के साज की ।'* 





'कबौर ग्रंथावली : व्यामसुन्दर दास, पद ३० ७, २४०, परि० १४। 
कबीर वचनावली : हरिश्रौध, पद २७, ६४, १००, १ ४७, १४८॥ 
- से ” तक, संत काव्य : परशुराम चतुर्वेदी---नाम०--१५, १६, ना०--- 
:. १०, ते०--२१, घ०--३, बु०- ६, सा०--१५ । 
५... « और *--श्रष्ठछाप परिचय : प्रभुदयाल सीतल--पर० २ हे, गो० २० ॥ 
:. “सोराबाई की पदावलो: परशुराम चतुबदी, पद--३०, ८ ४, १५७, 
... . १६२, १६७, १७३ । पद ३०, ३१, ६६, १५५, १५७ झ्रादि । 
...  पद--बा० २१, ४८, ७०, ८०, सु० २८ से ३७, ३६ से ४२। 
_भारतदुर्वशा--दृश्य ४, पृ० २१ (भारतेरु नाटकावलो---खड्गविलास 
प्रेस, बाँकीपुर) ॥ आओ 


२३२ : सुर-साहित्य का छंन्दःशासीय प्रध्ययर्न 


मैथिलीशरण ने जयभारत (कौरव पांडव), द्वापर (ग्वाल-बाल) तथां यशोधरा 
(पृ० १६८) में इसे इसी रूप में प्रयुक्त किया है। छायावादी कवियों का ध्यान 
मरहटा माधवी श्राकषित नहीं कर सकी । यों इस छन्द में लिखित एकाध कविता 
श्राजकल भी यत्र-तत्र मिल जाती है। रा 
इस प्रकार अ्रपश्रंश काल से ले कर आधुनिक युग तक इस छुन्द के जो 
काव्यगत प्रयोग मिलते हैं, उस आधार पर यही कहा जा सकता है कि मरहठा 
माधवी का सामान्य लक्षण १६-१३ पर यति और श्रंत में ।$ है। सूरदास के 
सभी पदों में इस तियम का पालन हुआ है। भानु ने मरह॒ठामाधवी का जो का 
लक्षण दिया है, उसका श्राधार लक्षण-ग्रंथ नहीं है । संभवतः वह उनका एक 
नूतन निर्माण है, क्योंकि उनके पूर्व किसी के द्वारा यह छनन्‍्द उल्लिखित नहीं । 
उनके बाद भी कवियों ने इसका प्रयोग नहीं किया । इसका कारण यह है कि 
इसमें वह लय-प्रवाह नहीं, जो इस समप्रवाही मरहठामाधवी (१६-१३ मा०) 
में है। भानु की मरह॒टामाधवी से तो श्रधिक प्रवाह मरहठा छन्द में है । दोनों 
की पंक्तियों को श्रामने-सामने रख कर पढ़ने से हमारे कथन की सत्यता सिद्ध हो 
जायगी । | रा 
*  दिसि बसु शिव यति घरि, अंत ग्वाल करि, रचिय मरहटा छूल्द । 
भजु सन शिवशंकर, तु निसि बासर, तब लह झति प्रानन्‍्द । 
(मरह॒टा छलन्द ) 
शिव वसु दिसि जहेँ कला, लगे श्रति भला, मरह॒टा साधवी । 
श्रति कोमल चित सदा, सकल कासदा, चरित किय मानवी 
(मरह॒टा माधवी छुन्द ) 
इस मरहटामाधवी से अधिक प्रवाह-युक्त होने पर भी मरहठा छन्द का विशेष 
प्रयोग नहीं हुआ्ना । केशव की रामचन्द्रिका में यह भ्रवश्य उपलब्ध है । डॉ० व्यास 
ने मरहदामाधवी (१६-१३) को इसी मरहटा छन्द का परिवर्तित रूप माना है।* 
ताम-साम्य के आधार पर ऐसी धारणा बना लेता सहज संभव है। पर इसका 
जितना निकट संबंध सरसी से है, उतना मरहटा छन्द से नहीं । मरह॒ठा छुन्द 
की ग्रति-व्यवस्था भंग कर, आ्रादि की दो मात्राप्रों को निकाल कर अंत में एक 
पीर्घ जोड़ने से मरहटामाधवी बनती है; पर सरसी के अंत में केवल एक दीष॑ 
के योग से यह नि्ित हो जाती है। संतों और भक्तों के अनेक पद ऐसे हैं, 
जिनसे भ्रन्तिम 'हो' 'रे' को निकाल देने पर सरसी छन्द सहन ही बन जाता है । 





.. अन्‍्दमप्रभाकर, पृ० ७३। प्रा० प० भाग ४, पृ० ५०७ | 














सर छुल्द । २३३ 


प्राकृत-अपश्रेश की छन्द:परंपरा में मरह॒ठा के अ्रतिरिक्त २६ मात्रापादी 
तीन छन्द पाये जाते हैं--मेघ (55) +-४ मगरा', गरुड़ पद (४३८६-४५) 
तथा उपगरुड़पद (६ +-४»८५+-३)* । रगणात्मक प्रारंभ के कारण मेघ का 
संबंध मरहटामाधवी से नहीं हो सकता। मात्रा तथा गरण-व्यवस्था के आधार 
पर गरुड़पद तथा उपगरुड़पद का संबंध इससे हो सकता है। कितु, यति-निर्देश 
नहीं रहने के कारण इन दोनों छुन्दों का यति-स्थल प्रकट नहीं । साथ ही भ्रंतिम 
पंचकल और त्रिकल के स्वरूप का भी कोई संकेत नहीं। स्वयंभू के लक्षणो- 
दाहरण पद्य को दृष्टि में रखते हुए इन दोनों का संबंध मरहटामाघवी से किसी 
प्रकार (यदि यति के लिये पद्य का निम्नांकित ढंग से विभाजन किया जाय) 
जोड़ा जा सकता है-- 
सत्तम पगणक भश्रंतं गरड़व | श्र॑ भणिश्न॑ भ्रवहंसए । 

>< >< >< 

पढ़भछ आरकरश्मं सत्तमपग | श्र उवगरडवर्श इस । 


इनमें गरुड़वअं और सत्तमपगर्म का विभाजन उपरिलिखित ढंग से नहीं करने परू 
यति १६।१३ पर नहीं हो कर १८-११ पर हो जाती है । द 


मरहटा-माधवी की लय से साम्य रखने वाला कोई मात्रिक या वशिक 
छन्द संस्कृत छन्दःशास्त्रों में नहीं मिलता । इसका निर्माण सार छन्द से भी हो 
सकता है, और सार का उल्लेख द्विपदी के नाम से जयकीत्ति ने किया है, 
जिसकी चर्चा पीछे हो चुकी है। इस प्रकार इसका संबंध संस्क्रत छन्दःपरंपरा 
से जुट जाता है। एक दूसरे ढंग से भी इसका संबंध संस्कृत छन्दःपरंपरा से 
जोड़ा जा सकता है। दो छुन्दों के चरणों के योग से एक चरण बना लेने की 
प्रवृत्ति कवियों में देखी जाती है। सूरदास के काव्य में भी ऐसा प्रयोग देखा 
जाता है।” चौपाई (१६ मा०) और चण्डिका (१३ मा०) के चरुणों के योग 
से भी मरहटामाधवी के एक चरण का निर्माण हो जाता है। चौपाई मात्रा- 
समक का रूपान्तर है और चण्डिका नाराचिका (तर लग) का मात्रिक 
रूप । पिगल द्वारा उल्लिखित मात्रासमक की प्राचीनता तो सिद्ध है ही। 


'छन्दोनुशासन : हेसचन्द्र ५४१३ ॥ .. स्वयंसुच्छन्दः दा१३५॥ . 
 ्वयंभूच्छल्दः ६१३६॥ ...... आगे नवीन छन्‍्द प्रकरण ॥ 
“चण्डिका छन्द की विशेषता झ्ागे उल्लाला छन्‍्द के प्रंतगंत । 

१५ द कर 
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नाराचिका छन्द का भी उल्लेख जयकीत्ति', हेमचन्द्र' तथा केदार' जैसे प्राचीन 
संस्कृत छन्द:शास्त्रियों ने किया है। शभ्रतः अऋचजुरूप से मरहटामाघवी का संबंध 
संस्कृत छुन्दःपरंपरा से जोड़ा जा सकता है । 


यदि सरसी भावाक्रान्त पथिक की तरह बोलती-बोलती मौन हो कर क्‍ 
भावों की गंभीरता का अनुभव कराती है, तो मरहठा-माधवी अ्रधरों पर मुसकान 
ला कर भावों की सारी स्थिति से अवगत करा देती है । इसकी श्रंतिम १३ वाली 
पंक्ति में, जो 'जय कन्हैया लाल की, ठाकुर बैठे पालकी' की लय पर है और 
बाल-विनोद के लिये उपयुक्त है”, यह सस्मित मुखरता खेलती नजर आती है । 
इसी विनोदमयी स्थिति में संतों और भक्तों ने अपने आराध्य के सम्मुख अपना 
हृदय खोल कर रख दिया है। विनोद की इसी भंगिमा ने पद-रचयिताओ्रों के 
बीच इस छन्द को इतना प्यारां बना दिया। प्रबंध और मुक्तक-प्रणेताश्रों का 
प्रेम यह उस रूप में प्राप्त नहीं कर सका। भारतेन्दु ने अपने प्रायः सभी पद्य- 
संग्रहों में इसको स्थान दिया है। पर किसी भी फुटकल काव्य में इसका प्रयोग 
नहीं किया। उनके समस्त नाढकों में केवल भारत-दुर्दशा' में ही इसके दो चरण 
प्रयुक्त हैं । द 


(४१) ताटंक 





लीं 


: कब हेंसि बात कहैगो मों सों, जा छबि ते दुख दूरि हर।.. 
१.० क्‍ | द ह स्पाम शअ्रकेले श्रांगन छोड़े, आपु गई कछु काज घर । 

 'इति अंतर अ्रघवाह उठयो इक, गरजत गगन सहित घहरे । 

सुरदास ब्रज लोग सुनत धुनि, जो जहें-तहूँ सब श्रतिहि ड रै ।--पद ६६४ 


:.... , सूरसाहित्य के २३१ पदों में (सुरसागर २१६, परि० १५) ताटंक छुंद 
कृ प्रयोग हुआ है । भावु के अनुसार इसके प्रत्येक चरण में १६-१४ मात्राएँ 
तथा अंत में -मगरण (५५5) होते हैं। जिस चरण के अंत में दो गुरु हों, उसे 


कुकुभ और जिसके अंत में ग्रुर-लघु का कोई विद्येष नियम नहीं हो, उसे लावनी 


के पाप कक! हम कक 2 80% ००८ 


। 'छन्दोनुद्ञासल--चाराचिक तरो लगो २३७० । 
० 25 .. छुन्वोनुशासन-+-त्रौ लगो नाराचम्‌ २।७८। हि 





है| 
कर 


... _'वृत्तरत्नाकर--नाराचक तरो लगो ३।१६-२ (जयदासन-वेलंकर ) । 
“श्रा० हिं० का० में छन्दयोजना, डॉ० शुक्ल, प० ३०२९३ || 
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कहते हैं ।। इसी बात को उनके परवरत्ती सभी आचार्यों ने दुहराया है | डॉ० 
शुक्ल ने लिखा है--प्राचीन झ्राचार्यों ने छन्द के अंत में मगण आवश्यक माना 
है, अब 55, ।55, $॥ समात्मक वर्णा-कऋ्रम अंत में प्रयुक्त होते हैं ।' वस्तुतः ऐसे 
प्रयोग प्राचीन काल से होते झा रहे हैं, और एक ही छुन्द को अंतिम तीन गुरु 
के आधार पर ताटंक, दो गुरु के आधार पर कुकुृभ और एक गुरु अथवा दो 
लघु के आधार पर लावनी संज्ञा देना कोई विशेष महत्व नहीं रखता । ऐसी 
दशा में तो सार के अंत में तीन ग्रुरुआ जाने पर उसे भी दूसरे नाम से 
अ्रभिहिंत करना पड़ेगा। छनन्‍्द की आत्मा लय है और इन सभी त्ियुव॑न्त, 
द्विगुवन्त तथा एक गुर्वन्त चरणों की लय प्रायः एक-सी है, इसलिये इन तीनों 
को एक ही नाम देना युक्तिसंगत है । इस लय के लिये ताटंक नाम बहुत प्रचलित 
हो गया है । अतः इसे ताठंक कहना समीचीन है । सूरसाभर में सभी तरह के 
चरण मिलते हैं । मगणांत का उदाहरण यह है-- 

ले लिवाइ ग्वालिन बुलाइ के, जेह-तहेँ बन बन हेर॑ हो ।१ 
एक ही पद में मगरणांत और यगरांत चरण साथ-साथ मिलते हैं-- 

चन्द्रच॒ड़, सिखि चन्द्र-सरोरुह जसुनाप्रिय, गंगाधारी । (मगरण ) 

सुरभि-रेनु तन, भस्म-विभूषित, वृषवाहन, बन बृषचारी । (यगण) 
ताटंक के उदाहरण-रूप में उद्धत ऊपर की पंक्तियाँ सगणांत (॥$) का उदाहरण 


है । कहीं-कहीं रगणांत (55) पंज्रितयाँ भी मिलती हैं । जंसे-- 


भ्रब अंतर सों सों जनि राखहु, बार-ब।र हुठ वृथा करो ॥* 
नगणांत चरणों का भी प्रयोग उपलब्ध है-- 

जित देखों तितही मृद्र मुरत, नननि में नित लागि रहत ॥* 
भगरांत ($॥) का प्रयोग केवल एक पद के दो चरणों में पाया जाता है-- 

उड़त गुलाल अबीर श्ररगजा, चंदन खोरि कुंकुमा गर । 

सब सिगार नीके लागत हैं गिरत मुरत मोतिनि के लर ।* 


'छन्द:प्रभाकर, पु० ७२-७३ । 

झ्रा० हिं० काव्य में छन्दयोजना, पु० ३०२ । 

'सुरसागर, पद १०७० । सुरसागर, पद ७८६ 
“सुरसागर, पद १४ढ०ण्८। ब्सुरसागर, पद १२८४८ । 
“सुरसागर, परि० २५६। 
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इस प्रकार सूरदास ने पादांत में पूरी स्वच्छन्दता बरती है। इन सब की लय. 
प्रायः समान है । अंतः सभी ताटंक के अन्तर्गत ही रकक्‍्खे गये हैं। आधुनिक युग 
में ताटंक के पादांत के संबंध में जिस स्वच्छन्दता का संकेत डॉ० शुक्ल ने किया 
है, उसका पूर्वाभास पदों के अ्रन्दर छिपे हुए संतों और भक्तों के ताटंक बहुत 
स्पष्टता से दे रहे हैं। इस प्रकार ताटंक के चरणांत-वंविध्य को देखते हुए 
इसका सामान्य लक्षण यह होना चाहिये कि ताठंक के प्रत्येक चरण में १६-१४ 
पर यति होती है और पंत में ॥ के अतिरिक्त सभी प्रकार के वर्शा-क्रम रह 
सकते हैं। वस्तुतः यह सार छन्द के आगे दो मात्राएँ रख देने से बन जाता 
है । चौपाई और हाकलि (मानव) के एक-एक चरण के थोग से भी इसका 
निर्माण हो जाता है । इसलिये तगण (55) श्रौर जगण॒ (॥8) के अ्रतिरिक्त 
सभी गण इसके पादांत में रह सकते हैं । 

हिन्दी के प्राचीन छन्दःशास्त्रों में ताटंक का उल्लेख सर्वप्रथम छन्दानंद- 
पिगल में अयोध्या प्रसाद ने किया है। भानु ने यह नाम संभवतः वहीं से लिया 
है। क्योंकि अयोध्या प्रसाद के पहले इसका नांम चौबोल था। ऐसा हम भिखारी- 
दास के चौबोल के आधार पर कह सकते हैं। भिखारीदास का लक्षण-- 


तीस मत्त चोबोल है, सोरह चोदह तत्तु । 

श्रौर उदाहरण-- 

सुरपति हित भ्रीपति वामन हूं वलि भूपति सों छलहिं चह्मो । 

स्वासि काज हित सक्त दानहूं टोक्यो वरु वृगहानि सह्यौ। 

सुमति होत उपकार लखहि तौ भ्ुठो कहत न संक गहै। 

पर उपकार होत जानहि तो कबहुँ न साँचो बोल कहे। 
स्पष्टतया सूचित करते हैं कि यह चौबोल वही छन्द है, जिसे श्राज ताटंक ही. 
कहते हैं। प्रा० पै० में भी एक “चउबोल' छलन्द का उल्लेख है, जो अ्रद्धंसम छंद ; 
हैं। इसके विषम चरणों में १६ और सम चरणों में १४ मात्राएँ होती हैं ।' 
इसी प्रकार का एक अभ्रद्धंसम 'मन्मथविलसित” हेमचन्द्र के छन्दोनुशासन में 
मिलता है--समे चतुर्देश ओजे घोडश मन्मथविलसितम्‌ ।* यही मनन्‍्मथविलसित 
प्रा० पै० में चडबोल बन गया और इसी चउबोल के विषम और सम चरणों 











मात्रिक छत्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, पृ० &४। 
छन्दाणंव : श२२५ और २२८। . 'प्रा० पे०, भाग २, १३१३१ । 
प्रा० १०, भाग ४, डॉ० व्यास, प० ५५२॥ 
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के योग से भिखारीदास,के समचतुष्पदी चौबोल का निर्माण हुआ | इसी चौबोल 
को ग्रयोध्या प्रसाद और भानु ने ताटंक की संज्ञा दी । 

... प्राचीन प्राकृत-अपभ्रंश छन्दःपरंपरा में ३० मात्रापादी कई छन्द मिलते 
हैं, जिनमें संगता (७ भगण --5)' और आरनाल (१ षघटकल-+-४५ चतुष्कल 
+55) की गरणव्यवस्था से ताटंक का बहुत कुछ मेल है । डॉ० व्यास ने संगता 
छन्द को चौपैया का प्राचीत रूप माना है और शझ्रारनाल को इसी का भेद ।' 
चौपया की यति-व्यवस्था १०-८-१२ है और ताटंक की १६-१४ है। प्राकृत-अ्पश्रंश 


छन्दःशास्त्रों में यति-व्यवस्था का निर्देश प्रायः नहीं मिलता । संगता का जो 


लक्षणोदाहरण पद्म है, उसके पाठ से १४-१६ पर यति प्रतीत होती है । जैसे-- 


हार रसाण .जुअस्स जुए | ठवि श्रस्मि ठविज्जशों णेउ रन । 
ठाइ पुणोवि सरूव जुअं | कडझ कर पल्‍लवर्श च पिए । 
तेसु ठवेसु स सद्‌द जुझं | पस अच्छि णिउंजसु चामरपं । 
संग श्रपा श्रमणो हरए | विवहोज्जलवष्ण पसाहणए। 
चौप या छन्‍्द के यति-नियम के अनुसार इसके चरण को इस प्रकार करना होगा-- 


संग भ्रपा श्रमणो | हरए विवहो | ज्ज्वलवण्ण पसाहणए । 


फिर भी इसमें आम्यंतर तुक का, जो चौपैया की एक विशेषता है, (प्रा० पै० के 


उदाहरण-पद्य से भी इसकी यह विशेषता स्पष्टतः सूचित होती है)* श्रभाव 
खटकता ही रहेगा । ताटंक का पूर्व रूप मानने पर जिह्नला को किचित्‌ आगे 
बढ़ा कर विश्वाम देना होगा । जंसे-- 


संग श्रपा अ्मरणों हरए विवि | हो ज्ज्वलवण्ण पसाहराए । 
इस प्रकार संगता को चौपेया की अपेक्षा ताटंक का पूर्व रूप मानता श्रधिक 
युक्तिसंगत होगा । भारनाल छन्‍्द तो संगता का ही भेद ठहरा । फिर जब द्विपदी 
(सार) के आगे एक गुरु रखने से झारनाल बन जाता है! तब तो आरनाल 


को ताटंक मान लेने में कोई हिंचकिचाहट हो ही नहीं सकती । जयकीत्ति ने 


झ्रारनाल को अ्रब्जनाल कहा है और यही लक्षण दिया है-- 





'वृत्तजाति समुच्चय : विरहांक ३३४ । छन्दोनुशासन-हेसचन्द्र ४४६६ | 
व्या० पें० भाग ४, पृ० ५१११. “प्रा० पें० १ । 

“तथा हिपयेव गुरुणकेनाधिका आरनालम्‌ । कविदर्पण के सुत्र २२४-२ 
पर ठीका । 2 > 


२३८ : सुर-साहित्य का छुन्दाशाखीय अ्रध्ययन 


प्राक्ततलक्षणद्विपदिकानियमः सकलः स वत्तते5स्सिन्‌ू । 

व्यक्तमतो5धिके सति गुरो प्रतिपादमितीदमब्जनालस्‌ ६ 
जयकी त्िति ने द्विपदी तथा अब्जनाल को संस्कृत छ॒न्द कहा है, इस प्रकार ताटंक 

का संबंध संस्कृत छन्दःपरंपरा से जुट जाता है। | 

इसका संस्कृत छन्दःपरम्परा से संबंध दूसरे प्रकार से भी जोड़ा जा 
७. सकता है। भानु ने ३० मात्रा वाले अनेक वर्णावृत्तों का उल्लेख किया है। 
.  जसे--सारंगी या काम-क्रीड़ा (१५ अक्षर), मंजारी (१७ञ्अ०) , तरंग (१७आ०), 
प्रज्ञा (१८ अर०), श्रहि (२१ भ्र०) तथा शैलसुता (२३ भ्र०) । इनमें सारंगी 
और शैलसुता तो प्राचीन छन्द हैं। शेष का उल्लेख प्राचीन ग्रंथों में नहीं 
मिलता । सारंगी का उल्लेख प्रा० पै० में है ।? इसी को हेमचन्द्र ने कामक्रीड़ा* 
तथा जयकीत्ति ने ज्योतिष या मित्र* कहा है। दलसुता का उल्लेख हेमचन्द्र ने 
हंसगति” के नाम से श्र जयकीत्ति ने महातरुणीदयित के नाम से किया है । 


इन दोनों वृत्तों का ताटंक के साथ पूरा लय-साम्य है । जेसे-- 
मो प्राणों की संगी प्यारी, सोठी बाज सारंगी। 
हर >< ३८ 
जय जय हे महिषासुर मदिनि, रस्य कपदिनि शैलसुते ।* 
क्या यह संभव नहीं कि ये ही दोनों छन्द वर्शाव्यवस्था के शिथिल हो जाने पर 
पीछे पझ्रारनाल या अब्जनाल हो गये हों, जो ताटंक का पू्व॑रूप है । 
ताटंक छुन्द का काव्यगत प्रयोग अत्यंत प्राचीन है। भ्रपश्रंश कवि बब्बर 
के काव्य में इसका प्रयोग मिलता है जेैसे-- क्‍ 
रे धणि  सत्तमअ्नंगण गासिणि, खंजरण-लोअरशिय चंदमुही। 
चंचल जोब्बण जात ण जाणहि, छल समप्पहि काइ रहीं ।* 
यही पद्य चउबोल के उदाहरण-रूप में प्रा० पै० में उद्धत है। गोरखनाथ ने द 
सबदी और पद दोनों में ता्टंक का प्रयोग किया है ।** 





'छन्दोनुशासन : ६४२६ ।... 'जयदामन : वेलंकर, पृ० १५६ । 
'छुन्दःप्रभाकर, तत्तत्‌ छन्द । “ग्रा० पै०, २१५६ । 
*छनन्‍्दोनुशासन २३२६२ । *छन्दोनुज्ञासन २११८८ । 
“छल्दोनुह्ञासन २२६१ । . “छन्दोनुशासन २।२४६ । 


+*छन्दःप्रभाकर, पृ० १७० श्लौर २०४ । 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल, प० ३१६ ॥ 
“गोरखबानी : पीतांबर दत्त बडघ्वाल-सब॒दी १५१, पद २१, ५५, ५७। 























सम छन्‍्द : २३९ 


गुरु की वाचा षोज नाही श्रहंकारी श्रहंकार करे। 
षोजी जीवे षोजि गुरू कों श्रहुंकारी का प्यंड पर ।--सबदी १५१ 


पृथ्वी राजरासो में ताटंक छन्द नहीं मिलता । विद्यापति ने स्वतंत्र रूप से किसी 
पद में इसका प्रयोग नहीं किया । मिश्र रूप में इसकी कतिपय पंक्तियाँ श्रन्य 
छन्दों के साथ मिलती हैं । 


सोरह सम्पुन बतिस लखन सह जनभ लेल ऋतुराई हे। 
. नाचए जुबति जना हरखित मन जनमल बाल सधाई हे । 


कबी रदास ने इसका प्रयोग स्वतंत्र और मिश्र दोनों रूपों में किया है | इनके ३६ 
पदों में ताटंक का प्रयोग स्वतंत्र रूप में हुआ है। 

बिन बाजा भनकार उठे जहूँ समृक्ति पर जब ध्यान घर॑। 

बिन चंदा उजियारी दरसे जहें-तहँ हंसा नजर परे।* 


अ्रन्य संतों में नामदेव, नानक, गरीबदास, हरिदास निरंजनी आदि की वाणियों 
में ताटंक छन्द उपलब्ध होता है ।' क्रृष्णभक्त कवियों में सूरदास के अतिरिक्त 
कुंभनदास, गोविन्दस्वामी, नंददास, चतुभु ज दास, मीराबाई* में इसके प्रयोग 
मिलते हैं । तुलसीदास ने १५ पदों में ताटंक का स्वतंत्ररूप में प्रयोग किया है ।९ 
केशव की रामचन्द्रिका में चौपया तो मिलता है, पर ताटंक नहीं। भारतेन्दु के 
प्रायः समस्त पद-संग्रहों में ताटंक उपलब्ध है। फ़ुटकल काव्यों में उन्होंने ताटंक 
को स्थान नहीं दिया । नाठकों में केवल चन्द्रावली और सतीप्रताप में ही इसका 
प्रयोग मिलता है । 


आधुनिक युग में इसे प्रबंध काव्य के बीच भी स्थान मिला । मैथिली- 





“विद्यापति-पदावली : बेनीपुरी--वसंत-वर्णन, पद १७४ ॥ 

कबीर वचनावली ४ हरिश्रौध, पद २६३... 

संतकाष्य : परशुराम चतुवेंदी--नाम-३, ना०-२, ३, ग०-२, हरि-४। 
झ्ष्टछाप परिचय : प्रभुदयाल सीतल--कुं०-१३, गो०-३, २३, २८, सं० 
५ चतु०-२०१ 

“सीराबाई की पदरावली--परशुराम--पद २, ८, १७, ३६, ७३ झादि | 

शबिनयपत्रिका, पद ६३, १३७, १३८, १४१, १८४८ १ 

गीतावली---बा०-३, ७, ४५, ५१, ह्र० ६, ८, लं०-२३, उ०-दे८ । 

श्री कृष्णीतावली--पद २४, ४२॥ द 


२४० : सूर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


शरण ने पंचवटी, साकेत (११ सर्ग ), द्वापर (राधा, नारद) तथा जयभारत 
(योजनगंघा, याज्ञसेनी, दर त, वृहन्नला) में स्वतंत्र तथा वीरछन्द के साथ मिश्र 
रूप में इसका प्रयोग किया है। कामायनी के तीन सर्ग (चिंता, आ्राशा, स्वप्न ) 
इसी छन्द में लिखे गये हैं। नृरजहाँ और हल्दीघाटी में (सग १) भी इसका 
प्रयोग हुआ है। प्रबंध के भ्रतिरिक्त मुक्तक तथा गीतों में भी निराला', पंत, 
दिनकर' तथा महादेवी” श्रादि कवियों ने इसका प्रयोग किया है । 
सार यदि अपनी यात्रा का अनुभव रस ले-ले कर सुनाता है, तो ताटंक 
बोलता-बोलता भाव-विभोर हो उठता है। फलत: उसकी वाणी में सांगीतिक 
कम्पन आ जाता है। इसका आभास हमें संतों और भक्तों के उन ग्रनेक पदों में 
मिल सकता है, जिनके चरणों के अंत में २, 'हो', 'लो', 'जी' आदि जुटे हुए 
हैं । इन्हें निकाल देने पर ये पद सार के हो जायेंगे । इस शोर ध्यान नहीं देने 
के कारण ही मीरा के ऐसे पद विद्वानों की दृष्टि में सदोष सार के उदाहरण हैं ।*. 
इसी सांगीतिकता के कारण प्राचीन काल में ताटंक का प्रयोग पदों तक ही 
सीमित रहा । पर आधुनिक काल के प्रबंध काव्यों में इसने अपने स्वर का कम्पन 
खो दिया है, उसमें एक प्रकार की दृढ़ता आ गई है--इसकी भाव-विभोरता में 
एक आवेग भरा गया है । इसीलिए इसका प्रयोग अ्रब कोमल रसों के अ्रतिरिक्त 
परुंष रसों में भी किया जाता है। इस प्रकार यह भ्रादि काल से लेकर आधुनिक 


काल तक कवियों का प्यारा छन्द रहा और सभी प्रकार के भावों की अवतारणा 
में सफल होता आया । 


(४२) उत्कण्ठा 


प्रात प्रकट रति रविहि जनावत, हुलसत, श्रावत श्रंक देन । 


निसि दे द्वार कपाट सदल वधु-मधुपत्ति प्यावत्त परम चैन । 
सिलिवे माँक उदास श्रतत चित, बसत सदा जल एक ऐन। 


* सुर कपठ फल तबहि पाइहों, श्रपनी श्ररप जब दहै मैन ।-- पद ३१४२ 


उत्कण्ठा छन्द का प्रयोग सूरसागर में केवल तीन पदों (सूरसागर २, 








..._“परिमल : वसंत समीर, पृ० ६४।॥ 
'पललब : श्रनंग, स्वप्न, छाया, बादल श्रादि 

”  हुँकार--अनल किरोट । का नीरजा : गीत १७। 
“मीराबाई की पदावली ; परशुराम चतुर्वेदी, पृ० ४७३... 
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सम छन्द ; २४१ 
परि० १) में हुआ है। इस ताम का छन्द न तो प्राचीन छन्दःपरंपरा में प्राप्त है, 
भर न आधुनिक छ्दःशास्त्रों में । केवल डॉ० शुक्ल ने इसका उल्लेख किया है 
और उदाहरण-रूप में यशोधरा' की निम्नांकित पंक्तियाँ उद्धत की हैं-- 

उठती है श्रन्तर में कसी, एक सिलन जंसी उमंग, 

लहराती है रोम-रोम में श्रह्म ! श्रमत की-सी तरंग ।' 
इस पद में श्रभिव्यंजित यशोधरा की उत्कण्ठा के आधार पर कदाचित्‌ इस छुन्द 
का नाम उत्कण्ठा रक्खा गया है। इस छन्द का प्रयोग उन्होंने बिलकुल नवीन 


. माना हैं, और इसका लक्षण बतलाया है कि इसमें १६ मात्राओं के बाद यति 
 ज्ञाती है, पर सम चरण (१४ मात्राएँ) अ्रष्टक और दो त्रिकलों के योग से 


बनता है। अंत में गुरु-लघु अ्रनिवार्यत: आता है। १६ वाले यति खंड के संबंध 
में उन्होंने कुछ नहीं कहा । १६ वाला खण्ड समप्रवाही है। वह चौपाई का 
चरण है और १४ वाला खण्ड कज्जल का । इस प्रकार चौपाई और कज्जल के 
चरणों के योग से इसका निर्माण हुआ है । 

प्राचीन काल से ले कर आधुनिक युग तक जितने छन्द:शासत्र उपलब्ध हैं, 
किसी में इस लय वाला कोई छुन्द उल्लिखित नहीं है । कवियों के काब्यों में भी 
इसका विशेष प्रचलन नहीं । जो कतिपय पद्य इसमें लिखे गये, वे सब पदों में पड़े 


हुए थे। पदों की गेयता ने आचार्यों की दृष्टि उन पर नहीं पड़ने दी । जब आधु 
_निक काल में गुप्त जी ने ऐसा छन्‍्द लिखा, (वह भी ग्रेय पद के रूप में ही) तब 
आचार्य की दृष्टि उस पर गई, और उसे यह बिलकुल नवीन छन्द प्रतीत हुश्रा । 
पर इस छन्द का आविष्कार श्राज से ३०० वर्ष पूर्व सूरदास द्वारा हो गया था । 


सूर के पूर्ववरत्ती किसी कवि के काव्य में ऐसा छन्द हमें नहीं मिला । तुलसीदास 
के पद-साहित्य में ग्रवश्य ऐसे पाँच पद प्राप्त हुए, जिनमें उत्कण्ठा छन्द का प्रयोग 
हुआ है । जसे-- लिए 
तुलसिदास परिहरि प्रपंच सब नाउ राम-पद कमल साथ। 
जनि डरपहि तो से श्रनेक खल अपनाये जानकी-नाथ। 
“-वि० प० पद ८४। 
संत यारी साहब ने भी एक पद में इस छन्द का प्रयोग किया है-- 


'झ्रा० हिं० काव्य में छत्दयोजना : डॉ० शुक्ल, प० ३०३ । 
विनयपत्निका, पद ८३, छ४ं, १५४॥ ग्ीतावली--श्रयो० पद ७, 
अझर० १॥ 





डुस-लक- गा आक 


; 
रु 
5 
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जहूँ नहि चंद सुर निसि वासर, सदा अ्रगसपुर भ्रगम बास । 
कह यारी उह बधिक फॉस नहिं, फल पायो जगसग प्रकास ।* 


भारतेन्दु ने अपने ६ पदों में उत्कण्ठा को स्थान दिया है ।* 


डरपावत मोरवा कूकि-कूकि | 


पावस रितु बरसत कछु बादर पवन चलत है भूकि-भूकि । 

पिय बिनु जानि श्रकेली मों कहे देत सदन तन फूँकि-फूकि । 

“हरीचन्द' बिनु हरि कामिनि के उठत विरह की हुकि-हुकि । 
“--वर्षाविनोंद, पद २४६। 


उनके बाद 'यशोधरा” के एक गीत में इसका प्रयोग हुआ है, जिसकी चर्चा पीछे 
हो चुकी है। 'हल्दीघाटी' के प्रथम सर्ग में ताटंक के साथ उत्कण्ठा की निम्नांकित 
भ्र्धाली प्रयुक्त हुई है। ' 


एक बार श्रालोकित कर हा, 
यहों हुआ था सूर्य अस्त । 
चला यहीं से तिमिर हो गया 
अ्रंधकारसय जग समस्त ।* 


इस प्रकार इस छन्द का प्रयोग काव्यों में श्रत्यंत विरल है। इसका 
कारण यह है कि २५-२६ मात्राओं तक द्वतगति से भागने वाले इस छुन्द के 
चरणों में श्रंतिम चार-पाँच मात्राएँ जगण (४) या तगण (55) के रूप में 
बेड़ी डाल देती हैं। प्रवहमान भाव-धारा २६ मांत्राश्नों तक अप्रतिहत गति से 
चल कर अंत में जसे कुंठित हो जाती है | भावों के उच्छल प्रवाह का यह निपात 
ताटक के अभ्यस्त कानों को जैसे एक झटका मार देता है। इसीलिए ताटंक के 
सामने यह अ्रपनी भ्रस्तित्व-रक्षा में निबंल सिद्ध हुआ । यों यह ताटंक का ही 
जगरणांत अथवा तगणांत रूप है। इसीलिए हल्दीघाटी के एक पद्य में ताटंक की 
श्र्द्धाली के साथ इसकी श्रर्दधाली भी प्रयुक्त हो गई है। चौपाई और कज्जल के 
योग से इसका निर्माण उसी प्रकार संभव है, जैसे ताटंक का चौपाई और 





'संतकाव्य--परशुराम चतुर्वेदी, पद ५, पृ० ३५४। ह 
'भारतेन्दु प्रंथावलो, खंड २--होली, पद १४, वर्षाविनोद, पद २६९, ७४, 


हल्दीघाटी : श्याम नारायण पाण्डेय, प्रथम सर्ग, प० २५। 








सम छुन्द : २४३ 


हाकलि से । पर वस्तुत: यह तांटक के अ्रंतिम वर्णों में लघु-गुरु के व्यतिक्रम से बन 
जाता है। यदि ताटंक की निम्न पंक्तियों में-- 

कब हेंसि बात कहैगी मोंसों, जा छवि ते दुख दूरि हर॑ । 

स्थाम श्रकेले श्रागन छाँड़े, आपु गई कछु काज घरे।' 


अंतिम दूरि हरे! श्र काज घर के स्थान पर हरे दूरि! और “धरे काज' कर 


दिया जाय, तो ये पंक्तियाँ सहज ही उत्कण्ठा का उदाहरण हो जायेगी । इस 
प्रकार जब यह ताटक का ही रूपान्तर है, तो इसको एक नया नाम देते की 
क्या भ्रावश्यकता है ? इस प्रकार के प्रश्न का उठता सहज संभव है। पर इसका 


जगरणांत या तगणांत चरण ताटंक से किचित्‌ भिन्न लय रखता है। श्रतः इसे 


नया नाम दिया जा सकता है। किसी विशेष छनन्‍्द की गण-व्यवस्था में थोड़ा 
हेर-फेर कर एक भिन्‍न छन्द की कल्पना कर लेना आचार्यों द्वारा अ्रनुमोदित है । 
इन्द्रव्रजा के आदि दीघ को लघु कर देने से उपेन्द्रत्षणा और वंशस्थ के आदि 


लघु को गुरु कर देने से इन्द्रवंशा वृत्त बन जाते हैं। यों अ्न्त्य ।$ वाले २७ 


 मात्रापादी छन्द को जिस प्रकार हमने सरसी का ही रूपान्तर मान लिया, भ्रन्य 


नाम नहीं दिया, उसी प्रकार यह उत्कण्ठा छन्द भी ताटंक का ही एक अन्य रूप 
माना जा सकता है। 


(४३) वोरछन्द 


फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, ता पर सुक, पिक, मगमद काय । 
खंजन धनुष, चर्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मनिधर नाग। 
प्ंग-अंग प्रति औऔौर और छवि, उपभा ताको करत न त्याग।- 
सुरदास प्रभु पियो सुधा-रस सानो अधरन के बड़ भाग। 
“-पद २७२८ 
सूरसाहित्य में १७९ पदों,में (स्रसागर १७०, परि० ७, सा० लहरी २) 
वीर छन्द का प्रयोग हुआ है । भानु के अनुसार इसके प्रत्येक चरण में १६-१५ पर 


'सूरसागर, पद ३१४२ ॥ 

'अ्रुतवोध : कालिदास--यदीन्‍्द्रवच्ञा चरणेषु पूर्वे भवन्ति वर्खा लघवः 
कदाचित्‌ । कुशाग्रवत्‌ तीक्णमते ! तदानीमुपेन्द्रवत्ञा कथिता कवीन्द्रेः। २२ 
वंशस्थपादागुरुवर्णकाः यत्र नून॑ तामिस्द्रवंशा कवयः प्रचक्षते । ३४ 
'पीछे सरसी छुन्द । 
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यति तथा अंत में ५ होता है । इसे मात्रिक सवेया, पवार तथा आल्हा भी कहते 
हैं। भानु के परवर्त्ती आचायों ने इसी नियम को दुहराया है और सब ने गअन्त्य 
& पर बल दिया है। सूरदास के समस्त पदों में इस नियम का पालन हुआ है। 
केवल दो पद ऐसे हैं, जिनके अंत में 5. की जगह ॥ है । दोनों पदों में चार- 
चार पंक्तियाँ हैं, श्रौर करति, परति, डरति, टरति' तथा भवन, पवन, गवन, 
रवन' की तुक है । ब्रजभाषा के नियमानुसार भौन, पौन, गौन तथा रौन कर 


दिये जाने पर इस पद में तो 5 के नियम का पालन हो जाता है, किंतु करति 
परति आदि के साथ ऐसी बात नहीं । सूरदास के तो नहीं, नामदेव के एक पद 
में ३१ मात्राओं के एक छन्‍्द का प्रयोग हुआ है, जिसके अंत में 5 की जगह ।5 
है । यथा-- द द क्‍ 

कहत नामदेउ सुनहु त्रिलोचन, बालक पालन पउदीश्रले । 

अ्ंतरि बाहरि काज विरूधी, चीतु सुबारिक राषीग्रले ।* 
छन्दःशास्रों में ३१ मात्रापादी एक ही छनन्‍्द 'बीर' उल्लिखित है। ऐसी दक्शा 
में नगणांत तथा लगात्मक अंत वाले इन छन्दों के सम्बन्ध में क्या कहा जाय । 
सरसी छन्द के अन्तगंत ऐसे प्रयोगों के सम्बन्ध में हम विचार कर चुके हैं पं 
उस विचार के अनुसार ऐसे प्रयोग भी वीर छुन्द के रुपान्तर माने जा सकते 
हैं। पर ऐसा प्रयोग कोमल रसों की अ्रभिव्यंजना में ही उपयुक्त हो सकता है। 
सूरदास ने एसे दोनों पदों में श्रृंगार रस की ही व्यंजना की है । वीर रस की 
व्यंजना में वीर छुन्द के ऐसे चरण सफल नहीं हो सर्कगे । .. 

प्राकृत-पेंगल में कोई छन्द ३१ मात्रापादी नहीं है । उसके पूव॑वर्त्ती ग्रंथों 

में ३१ मात्रा के कई छन्द मिलते हैं । विनता*, विलासिनी", कमलाकर", कंकम- 
तिलकावली *, रत्नकंठिक और शिखा ऐसे ही छन्द हैं। पर गराव्यवस्था, 





'छुन्दःप्रभाकर, पृ० ७४ | पुरसागर, पद २८१६। 

सुरसागर, पद ३४२१ । द 
संतकाव्य : परशुराम चतुबंदी, पद ६, प० १२७ । 

“पीछे सरसी छन्द |... अविरहांक--३३१२। - 

विरहांक--३२६ ।_स्वयंभू ६१४०, रत्नशेखर १४८ हेस ७॥१३। 

“स्वयंभू ६१४१, रत्नशवर १८५, हेम ७।१४। हा 
स्वयभू ६११४२, रत्नशवर १८६, हेम छा१५ू३ . 
+रत्नशेखर १८६, हेम ७४१६॥ 
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यतिव्यवस्था, लय आदि की हृष्टि से किसी के साथ वीर छन्द का साम्य नहीं 
है। संस्कृत छन्दःशास्रों में ऐसा कोई वरणवृत्त नहीं, जिसकी लय वीर छ्न्द 
से मिलती हो । छन्द:प्रभाकर में गिरिजा (१६ भ्रक्षर), सरिता (२० अक्षर) 
भ्रौर चकोर (२३ प्रक्षर) नामक तीन छन्द ऐसे भ्रवश्य हैं', जिनसे वीर छ्न्द का 
लय-साम्य है । पर ये तीनों किसी संस्कृत छत्द:शाज्र में नहीं मिलते । इस प्रकार 
इसका सम्बन्ध संस्कृत छन्द: परम्परा से नहीं जुड़ पाता। ताटंक का संबंध 
संस्कृत छुन्द: परम्परा से जुड़ जाता है, यह हम पीछे दिखला आये हैं। वीर 
छन्द ताटंक के अन्त में एक लघु रख देने से बन जाता है। चौपाई और 
चौपई के चरणों के योग से भी इसका निर्माण हो जाता है । चौपाई मात्रा- 
समक का रूपान्तर है और चोपई सान्द्रर (भतनग ल) नामक वर्वृत्त 
का मात्रिक रूप। इस सांद्रपद का उल्लेख वृत्तरत्ताकर के अनेक टीकाकारों ने 
अवद्य किया है,' पर किसी मान्य लक्षणकार के द्वारा उल्लिखित- नहीं होने 
के कारण इस सांद्रपद को प्राचीन स्वीकृत नहीं कर सकते। सरहपा के काव्य में 
उपलब्ध होने के कारण चौपाई और चौपई प्रयोग में भी प्राचीन हैं । श्रत: 
यह संभव है कि या तो इन्हीं दोनों के मेंल से अथव, ताटंक के (अब्जनाल के 
रूप में ताटंक की प्राचीनता सिद्ध हो चुकी है) श्रन्त में लघु रख कर इसका 
श्राविष्कार कर लिया गया होगा । 


हिन्दी लक्षणकारों में भिखारीदास ने इसे सबेया नाम दिया है ।* इसका 
लक्षण तो उन्होंने नहीं दिया, पर उनके उद्ाहर्स-पत्य से पता लगता है कि 
वे भी १६-१५ पर यति और भ्रन्त में 5 का नियम मानते हैं। भिखारीदास 
के बाद रामसहाय ने इसे 'वीर' नाम दिया है ४ भानु का वह नाम वहीं से 
लिया हुआना प्रतीत होता है । रामसहाय के ग्रंथ में सवैया और सार स्वया 
नामक दो छन्द उल्लिखित हैं ।* सार सवैया तो समान स्वया (३२ मा०) का 





'छन्दःप्रभाकर : भानु, ३० १६२, १६७, २०३ । 

'छन्द:प्रभाकर, पू० १४४ । ४ इक] 
जयदासनः वेलंकर, वृत्तरत्नाकर ३॥४३-६ सांद्रप् +तौनगलघुभिद्दच । 
“छन्दार्णव - शररह-२३०। के, है. अप) 

“मान्रिक छुन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन, प्‌० ६२। 

मात्रिक छुन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन, पृ० &२। 
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नामान्तर है', कितु वीर छन्द सवेया से भिन्‍त अवश्य कोई दूसरा छन्द है, 
क्योंकि डॉ० शिवनन्दन द्वारा दी गई सूची में इन दोनों के नाम पृथक्‌-पृथक्‌ 
हैं। जानी बिहारी लाल ने सवेया और आल्हा दोनों का उल्लेख किया है। 
उनके अनुसार सवेया चतुष्पदी छन्द है, जिसमें पादांत लघु का बन्धन नहीं है। 
जब पादांत लघु हो और दो ही पाद हों, तब वह आाल्हा कहा जाता है ।' इन 
उपयु क्त छन्दःशार्त्रियों के पूर्व मुरलीधर कवि भूषण ने “छन्दोहृदय प्रकाश' में 
सवेया नाम से इसका उल्लेख किया है।' मुरलीधर द्वारा सर्वप्रथम उल्लिखित 
होने के कारण वीर छन्द का इतिहास सं० १७२३ वि० (सन्‌ १६६६ ई०) 
तक चला जाता है। 


इस वीर या आल्हा का प्रयोग अपश्रंश काब्यों में नहीं मिलता । गोरख- 
बाती और पृथ्वीराजरासो में भी यह उपलब्ध नहीं | कहा जाता है कि जगनिक 
(सं० १२३० ) ने महोवे के दो देश-प्रसिद्ध वीरों-आल्हा और ऊदल--के वीर 
चरित्र का विस्तृत वर्णन एक वीर गीतात्मक काव्य के रूप में लिखा था। इस 
काव्य का आज कहीं पता नहीं है, पर उसके झ्राधार पर प्रचलित गीत आज 
भी सुनाई पड़ते हैं। ये गीत भ्राल्हा' के नाम से प्रचलित हैं। आज भी 
अल्हैत के ढोल के गम्भीर घोष के साथ यह वीर हु कार सुनाई देता है-- 


बारह बरिस ले कूकर जीएँ, शो तेरह ले जिऐं सियार । 
बरिस अ्रठारह छत्री जीएं, आगे जीवन के घिककार। 


कितु आज विद्वानों ने जगनिक के इस श्राल्हा के अ्रस्तित्व पर प्रश्न चिह्न लगा 
दिया है । आल्हा खंड को रचना जगनिक ने की थी या नहीं ? यदि की थी तो 
उसका प्रचार बुन्देलखण्ड की सीमा के बाहर बहुत दीघ काल तक नहीं हुआ 
था ।* इसी से लोक-प्रचलित और जनता को आक्षष्ट करने वाले सभी छन्दों 
और काव्य-रूपों को 'राममय करने वाले तुलसीदास ने आाल्हा या वीर छुन्द 
को नहीं अपनाया । तुलसी के नहीं अपनाने का कारण यह हो सकता है कि 





*समानसबेया', प० २४६ । सात्रिक छुन्दों का विकास, प० २४० ॥ 
सात्रिक छुन्दों का विकास, पृ० २४०३ द 

हिन्दी साहित्य का इतिहास : रामचन्द्र गुक्ल, प० ४२-४३ । 

४हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल : हजारी प्रसाद द्विवेदी, प० १६ (पादर 


टिप्पणी ) .। 
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उनके काल में भ्राल्हा का प्रचार नहीं था । जगनिक ने ऐसा काव्य लिखा था 
या नहीं ? उसका प्रचार बुन्देलखण्ड से ताहर हुआ या नहीं ? यह हमारे प्रबंध 
का विवेच्य नहीं । परन्तु तुलसीदास ने वीर छन्‍्द को नहीं अ्रपनाया, ऐसा 
कहना पदों को छन्दोदृष्टि से नहीं देखने का परिणाम है। पद-साहित्य में वीर 
छन्द का प्रयोग प्रचुरता से मिलता है। १३वीं शताब्दी के जगनिक का यह 
वीर छनन्‍्द १४वीं शताब्दी के नामदेव के उपयु द्धृत पद में, पादांत ।$ के 
कारण, यदि नहीं माना जाय, तो १५वीं शताब्दी के विद्यापति और कबौर के 
पदों में इसकी विद्यमानता को कौन अस्वीकार कर सकता है ? विद्यापति ने 
वसंतौल्लास के प्रसंग में एक पद में समानसबैया तथा सरसी के साथ वीर छन्द 
_ का सिश्र रूप में प्रयोग किया है-- 
द लग भर गलित लुलित कबरीयुत 
.... सालति साल विथारल मोति। 
समय वसंत रास-रस वर्णन 
विद्यापति मति छोमित होति । 
कबीर के काव्य में इसके स्व॒तन्त्र और मिश्र दोनों ही प्रयोग मिलते हैं ।* 
रमेया की दुलहिन लूटा बजार। 
चुरपुर लूट नागपुर लूटा तीन लोक मच हाहाकार । 
द हर : ००9९९ । 3 ह ८ 
.._* कहत फबीर सुनो भाई साधो इस ठगनी से रहो हुसिश्रार । 
बम ५ ० -+क० ब०, पद रह. 
१६वीं शताब्दी के कवियों ने भी इसका प्रचुर प्रयोग किया है। नानक 
(१५२६-१५६५) के एक सस्पूरां पद में इसका प्रयोग हुआ है । जा 
कवन-कवन जाचहि प्रभदाते, ताके श्रंतन परहि सुमार । 
जैसी भूख होइ श्रभ अंतरि तू समरथु सचु देवशहार ॥* 
 १६वीं-१७वीं शताब्दी के क्ृष्णभक्तों में परदास ने वीर छन्द का प्रयोग १७६ 





हिन्दी साहित्य का ग्रादिकाल : हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० १२० । 
'विद्यापति की पदावली : बेनीपुरी, पद १८४ द 
“कबीर ग्रंथावली : व्याससुन्दर सास, पद ११३, ६८ (सरसी--बवीर )। 
कबोर वचनाघली : हरिश्रौध, पद १२१, २१६। 

संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद १८ है 
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पदों में किया है। मीराबाई (सं०१५५५-१६०३) तथा अ्रष्टछाप के सभा 
कवियों में यह प्राप्त है । 
सुणिश्रो मेरी बगड़ पड़ोसब, गेले चलत लागी चोद। 
पहली ज्ञान मानहि कीन्हों, में ममता की बाँधी पोट । 
(रेखांकित वरणों का दीर्षोच्चारण अपक्षित) 





तुलसीदास के सम्रय में वीर छन्द का प्रचलन था, यह सिद्ध करने के लिये तुलसी 
के समसामयिक परमानन्ददास के पद में वीर छन्द दिखलाने का जो प्रयास डॉ० 
व्यास द्वारा किया गया है, और तुलसी की विनयपत्निका और गीतावली में ढूंढे. 
जाने पर वीर छन्‍्द के तजर आने की जो संभावना उनके द्वारा प्रकट की गई 
है, वे तब सफल भ्ौर साथंक प्रतीत होने लगते हैं, जब स्वयं तुलसीदास के 
पदों में ही ११ पद वीर छन्द के निदर्शन-रूप में आकर उपस्थित हो जाते हैं ।* 
शिव-स्तुति-रूप में लिखे विनयपत्रिका के निम्नांकित तीसरे ही पद में तुलसी- 
दास ने वीर छन्द का प्रयोग किया है। इस पर विद्वानों की दृष्टि का नहीं 
जाना छन्दोदुष्टि से पदों का. उपेक्षित होना ही कहा जा सकता है । 
द . को जाँचिये संभु तजि आन । रा 
दीन दयालु भक्त आरति हर, सब प्रकार समरथ भगवान । 
जा है 
देहु कामरिपु रामचरन-रति, तुलसिदास कहूँ कृपानिधान । 
केशव की रामचन्द्रिका में वीर छन्द उपलब्ध नहीं । भारतेन्दु ने अपने पदों में 
तो इसे स्थान दिया, परन्तु नाटकों और फ़ुटकल कविताओं में नहीं । इस प्रकार 
वीर छन्द का प्रयोग भ्रब तक पदों में ही सीमित रहा । भारतेन्दु युग के बाद 
इसकी महत्ता बहुत बढ़ गई । इसने प्रबन्ध और मुक्तक दोनों पर अ्रपना अधि- 
कार जमाया । मेंथिलीशरण ने “गुरुकुल' की आद्योपांत रचना इसी छन्द में की 
है । हरिआ्रौध के पारिजात” के कई पद्य इसी में लिखे गये हैं।* रामानन्द 





'मौराबाई को पदावली : परशुराम चतुर्वेदी, पृ० २० और २७। 
'मीराबाई की पदावली : परशुराम चतुर्वेदी, पद १८३ ॥ 

'ग्रा० पै० भाग ४, पृ० रेशर२-१५३३. . .. कं 
“विनयपत्रिका, पद ३, १५३ । गीतावली : बा० ३५, ५४, झ्र० १३, १४, 
अर० ४, सु० २०, २१, उ० १०३ .. 

*पारिजात : सग €, पद्य ११, १३, 8४, १८ ॥ है 
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तिवारी ने 'पावंती' के कई सर्गो में इसका प्रयोग किया है ।' प्रसाद (करना-- 
चिह्न), निराला (परिमल-यमुना के प्रति), पन्‍त (पललव-अनंग, स्वप्न, 


छाया, बादल आदि ) सब ने इसे अपनी वाणी का वाहक बनाया । 


_ वीर छन्द अन्वर्थ नाम है । इसने वीरता का परिचय श्यृंगार और वीर 
दोनों रसों की अवतारणा में दिया है। यदि एक ओ्रोर श्यृंगारु-क्षेत्र में इसके 
उत्तरांश का अन्त गुरु-लघु में इस प्रकार होता है, मानों हृदय के स्वप्निल तारों 
पर किसी ने हाथ मार दिया हो, तो दूसरी ओर वीर रस के क्षेत्र में उसका 
निपात ऐसा प्रतीत होता है, जैसे ढाल पर तलवार की चोट पड़ गई हो। 
इसीलिये वीर रस की भ्रवतारणा में इसके गुरु-लघ्वंत चरंण ही सहायक हो 
सकते हैं | सम्भवतः इसीलिये जगनिक की पंक्तियों के आधार पर यह इसका 
सामान्य लक्षण मान लिया गया। इसके नगणांत या युवेन्त चरण निपात की 
भिन्‍नता के कारण वीर-रस की अ्रभिव्यंजना में सफल नहीं हो सकते । ये चरण 
ऐसे प्रतीत होते हैं, जैसे कोई हृदय के सोये भावों को स्पर्श कर या धीरे से 
हिला कर सजग कर देते हों । इसी से ऐसे चरण भावों की तन्‍्मयता की अ्रभि- 
व्यक्ति में ही कृतकार्य हो सकते हैं। सूरदास ने नगरणांत चरणों द्वारा राधा- 
कृष्ण की तनन्‍्मय दया का ही चित्र अंकित किया है। पद-साहित्य में वीर 
छन्द का प्रयोग अधिकतर खंगार आदि कोमल सरसों के प्रसंगों में ही हुआ है । 
इसका कारण यह हो सकता है कि पदों में अधिकतर कोमल भावों की ही 
अभिव्यक्ति हुई है, वीर भावों के लिये वहाँ बहुत कम स्थान है। आ्राधुनिक 
काल में राष्ट्रीयता के विकास के फलस्वरूप वीरभावापन्न कविताग्रों की प्रचुरता 


रही । इसलिये इस युग के प्रबंध तथा मुक्तक काव्यों में वीर छन्‍्द का जगनिक 


बाला वीर रसात्मक रूप ही दिखलाई पड़ा । इस प्रकार जगनिक से ले कर 
आधुनिक काल तक वीर छन्द कवियों के काव्यों में महत्वपूर्ण स्थान पाता रहा। 
(४४) समानसवैया 


बड़े बाप के पूत कहावत, हम वे बास बसत इक बगरी । 
नंदहु ते ये बड़े कहैहेँ फेरि बसहें यह ब्रज नगरी। 





है 'पार्वती--हिमालय-वर्णन, तारक-वध, भिपुर उपचार | 
१६ द 
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जननी के खीफत हरि रोए, भूर्ठाहि मोहि लगावत घगरी । 
सुर ध्यास सुख पोंछि जसोदा, कहति सबे जुबती है लेगरी । 


“पद ६३७ 


सूर-साहित्य में समानसवेया के ५६१ पद हैं (सुरसागर ५५३, परि० 
३३, साहित्य लहरी ५) । भानु के अनुसार इसके प्रत्येक चरण में १६-१६ पर 
यति तथा अन्त में भगण (5॥) रहता है। इसका अन्य नाम सवाई है। 
रघुनन्दन शाक्ली ने इसे समान छनन्‍्द कहा है और यही लक्षण दिया है। 
परमानन्द शास्त्री ने इसे चौपाई का हिंगुरा रूप माना है, और यह बतलाया है 
कि कई आचाय॑ अ्रंत में भगएणा का होता आवश्यक नहीं समभते । प्रंत में दो 
गुर वाला चरण भी इसी छल्द का उदाहरण हो सकता है ।' डॉ० शिवनन्दंन 
प्रसाद ने जानी बिहारी लाल के आधार पर पादांत दो गुरु वाले छन्द को सुगत 
सवया माना है, और रामसहाय के श्राधार पर केवल-केवल एक लघु वाले 


छन्‍द को सारसवैया । सुगतसवैया का उदाहरण कामायनी से दिया है और 
सम,नसववंया और सारसवेया के उदाहरण सूरसागर से ।* यथा-- 


सुगतसबेया--घूम रही है यहाँ चतुदिक चलचिन्नों की संसति छाया । 
जिस आलोक बिन्दु को घेरे वह बेठी मुसक्याती साया । 
कामायनी : रहस्य सर्ग । 
समानसवंया-नव मनि मुकुठ प्रभा श्रति उद्दित चित्त चकित झनुमान न पावति। 
श्रति प्रकास निसि विमल, तिमिर छर, कर मलि-मलि निज पतिहिं जगावति। 


“-सुरसागर, पद ६२५ 
सारसवेया--दैवनि दिवि दु दभी बजाई, सुत्रि मथुरा प्रगटे जादवपति । 


विद्याधर किन्नर कलोल मन, उपजावत सिलि कंठ झसित गति । 
“--सुरसागर, पद ६२९४ 
हमारे विचार से ये तीनों छन्द अभिन्‍न हैं । छन्दों की संख्या में व्यर्थ वृद्धि नहीं 


कर सुगत और सारसवंया को समानसवेया ही मान लेना चाहिये । यह छन्द 
सम-मूलक मात्रा पर चलता है“, और चौपाई का द्विगुणा रूप है । श्रतः इसके 





'छन्दःप्रभाकर, पृ० ७६।.. हिन्दी छन्दप्रकाश, प० छ६।... 
“पिगल पीयूष, पृ० १६१॥. “हिन्दी छल्दःशास्त्र, प० &&-१०० 
“ग्रा० हि० काव्य में छत्दयोजना, डॉ० शुक्ल, प० ३०७ । 























सम्म छुन्द ॥ २४५१ 


भ्रंत में वे सभी गणा---मगरा (555), यगरा (।55), सगण (॥$), भगण ($॥), 
नगरा (॥।) तथा रगण ($5)--आ॥रा सकते हैं, जो चौपाई के अन्त में आते हैं। 
चौपाई के अंत में तगण (55।) और जगण (॥७) नहीं आते । अतः ये दोनों 
समानसवेया के लिये भी वर्जित हैं। सूरसागर में उपलब्ध समानसवेया में 
मगणांत, यगरणांत, भगरणांत तथा नगणांत चरण ही विशेष रूप से प्रयुक्त 
हुए हैं । यों सगणांत' और रगणांत चरण भी मिल जाते हैं। एक ही पद में 
मगरणांत और यगरांत पादों की तथा नगणांत और भगरणांत चरणों की तुक 
भी देखी जाती है । इन सभी विभिन्न गणांत चरणों को समानसवंया माननां 
ही समीचीन है । परन्तु पदपादाकुलक के दो चरणों के योग से बने हुए ३२ 
मात्रापादी छन्द को एक श्रन्य नाम मत्तसवेया' देना सर्वथा युक्तिसंगत है । 
क्योंकि इसकी पादगत मात्रा-मैत्री और लय समान सवैया से भिन्‍न हो 


जाती है। पदपादाकुलक का प्रारम्भिक ह्विकल गति में कुछ अन्तर ला देता 


है । जैसे-- 


कर भुवन कला कर भुवन कला, सज मत्तसवेया श्रलबेला । 
सत्संगति कर ले साधुन की, जग चार दिनों का है मेला ।* 


क्र--२, भुवन--१४ । इस प्रकार दो चौदह, दो चौदह मात्राओ्रों की स्थापना 
से मत्तसवंया का निर्माण होता है | सूरदास ने मत्तसबैया का प्रयोग नहीं किया 
है । डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ने सूरसागर में मत्तसवेया को देखने का प्रयास किया 
है, और उदाहरण में निम्न पंक्तियाँ उद्धत की हैं-- 


ठाढ़ी श्रजिर जसोदा श्रपने हरिहिं लिये चन्द्र दिखरावत। 
रोबत कत बलि जाऊं तुम्हारी, देखों थों भरि नेन जुड़ावत । 
्ि “पद ८०६ 
इसको मत्तसबैया मानने का आधार यह है कि उन्होंने पादाकुलक के दो चरणों 
के योग से इसका निर्माण माना है। इसी भ्राधार पर डॉ० शुक्ल ते भी निम्न 
पंक्तितयों को-- 
चिथड़ों में सुन्दरता देखी, सुन्दरता में दानव पाया। 
निजपरता भी दक्ति-शील फिर, कंकालों में मानव पाया । 





. सुरसागर, पद ५४५॥ 'सुरसागर, पद ४६९८। 
'घन्दःप्रभाकर, पृ० ७६३. सुरवास + ब्जेद्वर वर्मा, पृ० ५८४ | 
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मत्ततवया माना है । जबकि मत्तसवेया के अद्धंसम रूप का जो उदाहररा उन्होंने 
दिया है, वह पदपादाकुलक के दो चरणों के योग से बना है । यथा--.. 
सुरभित मेरा भी स्तेह-सुरभि, निश्चि गंधा के उन फूलों में। 
साड़ी का पहला थाम तुम्हें, जो बरबस थाम लिया करते। 
यों उन्होंने प्राचीन काल में पदपादाकुलक के दो चरणों के योग से मत्तसवैया के 


निर्माण की बात भी लिखी है। इस प्रकार पादाकुलक और पदपादाकुलक दोनों 
के चरणों के योग का समर्थन पाठकों को श्रम में डाल देता है। श्रतः हमारे 


विचार से पदपादाकुलक के चरणों के योग से बने हुए छन्द के लिये ही मत्त- 
सवया नाम सुरक्षित रखना चाहिए । पादाकुलक से बने छन्द का नाम समान- 
सर्वेया ही होना ठीक है, क्योंकि चौपाई और पादाकुलक आ्राज एक तरह से 
अभिन्न हो गये हैं। फिर प्राचीन काल की अपेक्षा आधुनिक काल में पदपादा- 
कुलक के दो चररों के योग से बने हुए छन्द अ्रधिक मिलते हैं। 'जयभारत' के 
वर्गारोहरा में प्रयुक्त छन्द को चौकलों की आवृत्तियों के आधार पर नि्मित' 
नहीं मात कर पदपादाकुलक के दो चरणों के योग से बना मानना ही ठीक है। 
प्राचीन छल्द:परंपरा में ३२ मात्रापादी कई छन्द उपलब्ध हैं। अकेले 
प्रा०-पं० में ही पद्मावती, दंडकला, त्रिभंगी, दर्मिला जलहरण और लीलावती 
इन छः छन्दों का उल्लेख है । इनमें जलहरण को छोड़ कर शेष सभी छ्न्दों का 
उल्लेख भानु ने भी किया है। जलहरण को जनहरणा नाम से मुक्तक दंडक के श्रंदर 
रक्‍्खा है। ये तीन-चार यति वाले पद्मावती (१०-८-१४ मा०), त्रिभंगी (१०- 
“८-६) आदि छन्द वस्तुतः: एक ही छन्द हैं। सब की लय प्राय एक-सी है । 
थोड़ी-सी मात्रिक गरव्यवस्था की भिन्नता और पादांत लघु-गुरु के आधार पर 
भ्राचार्यों ने एक ही छल्द को भ्रनेक नाम दे दिये। पादांत वर्णों के विचार से 
दंडकला और त्रिभंगी, तथा पद्मावती और दर्सिला को एक ही छन्द मान लेने में 
विशेष आपत्ति नहीं होनी चाहिये | इसीलिए निम्न पंक्तियों को--- पक कक 


परसत पदपावन, सोक नसादन, प्रगटः भई तपपुंज सही । 
देखत रघुनायक, जनसुखदायक, सनमल होइ कर जोरि रही । 





झ्रा० हि० काव्य में छन्दयोजना, प० ३०७ । 
पादाकुलक ओर पदपादाकुलक के चरण की भिन्नता का झाधार-। 
प्‌ू०१०४५। हा के 











सभ छन्‍्द ; २४३६ 


भानु त्रिभंगी कहते हैं', श्रौर डॉ० शिवनन्दन प्रसाद 'दंडकला मानते हैं'। । इन 
सभी ३-४ यति वाले छन्दों से न तो समानसबेया का संबंध है, और न हमारे 
अस्तुत भ्रबंध का। क्‍योंकि सूरदास ने इनमें किसी छन्द का प्रयोग नहीं 
किया है । 


प्रा० प० के पूर्ववर्त्ती प्राकृत-अप भ्रंश छन्दःशास्रों में स्कंधक', स्कंधकसम 


स्कन्धकसमा *, मौक्तिकदाम ३, मौक्तिकदास्ती “, नवकदलीपत्र *, नवकदलीपत्रा* जो 


सात छन्द मिलते हैं, इनमें स्कन्धक गाथा जाति का छन्द है, जिसकी गरातव्यवस्था 


४>८५+जगण--४--४ है। श्रतः इससे समानसबैया का कोई संबंध नहीं । 
स्कन्धकसम, मौक्तिकदाम श्रौर नवकदलीपत्र का चररणा आठ चतुष्कलों से बनता 


है श्रोर उनके स्त्री नाम का ६+-४ ५८ ६-- २ से ! इसलिए इनसे समानसवैया का 
संबंध स्थापित किया जा सकता था। पर इन सब को यति-व्यवस्था से समान- 


सवया की यति-व्यवस्था का मेल नहीं खाता। यदि स्कन्धकसम के निम्त 
चरण को-- 


श्रटुचआ्ाारकरश्न॑ संघ सम । अं दस अ्रदरचज्हहछिष्णं । 
यति-साम्य के लिये १६-१६ पर उपरिलिखित ढंग से विभाजित कर दें, तो यह 


निश्चय समानसवैया का उदाहरण हो जायगा। किंतु, १०-८-१४ पर यति 


वाला यह चरण पद्मावती का पूर्व रूप हो सकता है, समानसवैया का नहीं । 
प्राचीन संस्कृत छन्दःपरंपरा से समावसबया का संबंध इस प्रकार जो 
जा सकता है कि भानु द्वारा उल्लिखित अनेक दरणंवृत्त ऐसे हैं, जिनसे इसका 


लय-साम्य है । मंजीर (१८ अ० ), शंभु (१६ अ० ),हंसी (२२ झ्र० ), मोदसबैया 


(२२ अर० ), मत्तगयन्द (२३ अक्षर), तन्‍वी (२४ ञ्र०), किरीट (२४ भ्र०) 
तथा क्रॉंच (२५ भ्र० ) ऐसे ही छन्द हैं। इनमें मोदसबैया का उल्लेख प्राचीन ग्रंथों 
में नहीं मिलता। मत्तगयन्द का उल्लेख मयूरगति के नाम से वृत्त रत्नाकर के 
ठीकाकार ने किया है ।” मंजीर, शंभु, हंसी तथा किरीट प्रा० पै० में उल्लिखित 


'छुन्द:प्रभाकर, पृ० ७४ । . हिन्दी छन्द:शाख, पृ० ६७ ।॥ 

'बृत्तजाति समुच्चय--विरहांक ४१८ । स्वयंभू ६६१४३ हेम० ७॥१८॥ 
_ स्वयंभू ६१४६ हेम० ७२१३ स्वयंधू ६।१४४ हेम० ७१६ । 

स्वयंभु ६११४६ हेम० छार२१। 'स्वयंभू ६६१४४ हेस० ७४२० । 


'स्वयंसू ६१४६ हेम० छार१।. द 
जयदासन : डॉ० वेलंकर, वृत्तरत्वाकर ३१०२-२१ | 
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हैं ।! किरीट का उल्लेख हेमचन्द्र तथा कविदपंणकार ने समुद्र नाम से किया 
है। तन्‍्वी' तथा क्रॉंच का उल्लेख कई प्राचीन संस्कृत छन्दःशास्रों में है। 


क्रोंच का उल्लेख सभी प्राचीन शास्त्रों में क्रोंचपद के नाम से हुआ है। मंजीर, 


धंभू, हंसी, क्रौंच तथा तनन्‍वी का उल्लेख भिखारीदास ने मात्रिक छुन्दों के 
भ्रन्तर्गत किया है ।* पर ये सभी वर्ण॑वृत्त हैं श्रौर उनके यहाँ भी इनकी वर्णा- 


व्यवस्था वही है । पिंगल द्वारा उल्लिखित होने के कारण तनन्‍्वी तथा क्ौंच की 


प्राचीनता अ्रसंदिग्ध है। कालांतर में इन दोनों छन्दों से कविप्रयत्न-शेथिल्य- 
द्वारा मात्रिक समानसवेया का प्रादुर्भाव माना जा सकता है। 


अ्रपश्नंश साहित्य में समानसवेया का श्रयोग दृष्टिगोचर नहीं हुआ । 

बब्बरश् तथा श्रज्ञात कवि” के नाम से दो पद ऐसे श्रवश्य मिले, जिनकी लय, 

समानसवंया के समान है। पर ये दोनों क्रमशः हंसी और किरीट छन्द हैं। 

गोरखबानी में कतिपय ऐसी पंक्तियाँ प्राप्त हो जाती हैं, जिन्हें लय के आधार 
पर समानसवेया कह सकते हैं-- 


स्वामी बन षंडि जाऊ तो घुध्या व्याप नग्नरी जाऊं त भाया। 
भरि-भरि बाउ त बिंद बियापे क्‍यों सीकृति जल व्यंद की काया।' 
श्रापा साजिवा सतगुरु बोजिबा जोग पंथ न करियवा हेला। 


फिरि-फिरि मनिषा जनस न पायवा करि ले सिध पुरिस सूँ सेला । 
पृथ्वी राजरासो में इस प्रकार का कोई छुन्द नहीं मिलता । विद्यापति ने स्वतंत्र रूप 





र्य़्० प्‌० २।१८०, १९४, २०४, २१०॥ हक 8 
'हेमचन्द्र--भूःसु भवद्म्‌ २३६८ कविदर्षण--४।६&८। हा 
'जयदेव ७४२८, जयकीति २॥२५३, हेस० २३६५, केदार ३११ ०३, 
विरहांक ५४८ पिंगल ७।२६ । 


_पिंगल ७३०, भरत १६।१०३-७, जयदेव ७२६, जयकीति २२५६८ हेम० 
२॥३७२, केदार ३३१०४, विरहांक ५४४ । 


“छुन्दार्णव ५।४२३५, २३६, २३७, २४०, २४१॥ द 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल सांकृत्यायन : शरद वर्णन, पृ० ३२० । 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल सांकृत्यायन रामस्तुति, प० ४४८ ॥ 

“गोरखबानोी : पीतांबर दत्त बडथ्वाल, सबदी ३० । 


“वही, २०३॥ 
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से इसका प्रयोग नहीं किया है। मिश्र रूप में इसकी कुछ पंक्तियाँ पदावली में 
उपलब्ध होती हैं-- 
.. नदति कलावति माति व्यास संग 
कर करताल प्रबन्धक ध्वनिया।' 
बन-बन फिरथि मसान जगावधि, घर श्रागन ऊ बनौलनि कहिश्ा । 
सासु ससुर नहिं ननद जेठौनी जाए बेसति घिया केकरा ठहिया। 
कबी रदास ने २० पदों में समानसवंया का प्रयोग किया है ।' समानसवंया के 
ग्रतिरिक्त मत्तसवेया के भी ३ पद इनके काव्य में मिलते हैं -- 
घट-घट सें रटना लागि रहो परगठ हुआ अलेख है जी। 
कहुँ चोर हुआ कहूँ साह हुआ कहें बाम्हन है कहुँ सेख है जी । 
>८ हद >< 
बहुरंगी प्यारा सब से न्‍्यारा सब ही में एक भेख है जी । 


कब्बीर सिला मुरशिद उसमें हम तुम नाहीं वह एक है जी। 
(रेखाँकित वर्णों का हृस्वोच्चारण श्रपेक्षित ) 

“-“कृू० ब०, पद ८५ ॥ 
भ्रन्य संतों में संतवेणी<, गुरु अजु न*, हरिदास निरंजनी", संत झ्रानंदधन में भी 
समानसवंया का प्रयोग मिलता है। क्ृष्णभक्तों में सूरदास के अतिरिक्त कुंभन- 
दास *, परमानन्ददास “, गोविन्दस्वामी *, नंददास' , छीतस्वामी '*, चतुभु जदास' , 
गदाधर भट्ट तथा मीराबाई * ने इसका प्रयोग किया है। तुलसीदास के पद- 


“विद्यापति की पदावली : रामवृक्ष बेनीपुरी, पद १८४ ॥। 

“विद्यापति की पदावली : रामबृक्ष बेनोपुरी, पद २०३ 

“कबीर ग्रंथावली : श्यामसुन्दर दास--पद २२६, २७४ । 

कबीर वचनावली : हरिऔौ६ध, ३२७, ६५, ६६९, १२० आदि १८ पद । 

“कबीर वचनावली : हरिश्रोध, ८५, ८६, ११३ ॥। 

*से _तक--संतकाव्य : परशुराम चतुबंदी, पद २४२, ७, ६, २। 

5 से * तक--अ्रष्टछाप परिचय : प्रभुदयाल मोतल, कुं०--३, ४, ८५ 
११, १२, २२९, २९, ३०, पर०--२, ४, दै, ११, २८, (४८, २४, गो०-- 
र८, १७, १६, २९, २६९, नें०---८, छी ०---३, दे। १६, पे? २, ४, #* 
१२, १३, १४, २२, २८ । 

““बजमाधुरी सार : वियोगी हरि, पद १, २५, २६। द 
'वस्तीराबाई की पदावली : परशुराम चतुवेदी, पद ११, ६५, १७७, १८० 








२५६ : सूर-साहित्य का छन्दःशाख्रोय श्रध्ययन 


साहित्य में सार के बाद समानसवैया की ही संख्या सर्वाधिक है.। ८-० पदों:की 
रचना उन्होंने समानसवंया में की है।' केशव की रामचन्द्रिका में यह छन्द नहीं 
मिलता । भारतेन्दु ने अपने पदों तथा नाटकों में इसका प्रयोग किया है। उनके 
काव्य में मत्तसवेया का भी एक पद उपलब्ध होता है-- 
सुनि के सनमोहन देवी के तब पूजन को सब साज कियो। 

हरिचंद सु श्रवसर देहि तहाँ वरदान भक्ति को माँग लियो।'* 
द्विवेदीकालीत कवियों में रामनरेश त्रिपाठी ने स्वप्त” नामक काव्य की रचना 
इसी छन्द में की है। मेथिलीशरण ने जयभारत (स्वर्गारोहण ) में इसका प्रयोग 
किया है। छायावाद के महाकाव्य 'कामायनी' में भी (रहस्य सगे) समान- 
संबंया का प्रयोग हुआ है । छायावाद-युग में पदपादाकुलक और पद्धरि के विशेष 
प्रचलन के कारण मत्तसवेया भी विशेष रूप से लिखा गया। कामायनी के काम 
और लज्जा--इन दोनों सर्गों में मत्तसवंया का ही प्रयोग किया गया है। श्रव- 
स्वामिनी का परों के नीचे जलधर हो' गीत इसी छन्द में रचित है । अ्राधुनिक 
काल के पूर्व इन दोनों छन्दों का पदों में ही प्रयोग होता रहा । इस युग सें इन 
दोनों ने मुक्तक और प्रबंध दोनों पर अपना अधिकार जमाया । 

समानसवंया और मत्तसवंया में मात्राओं की समानता है, पर दोनों 
की गति में अंतर है। समानसवंया की गति में शालीनता है, गरिमा है। मत्त- 
सवबंया की गति में है श्रतवैलापन और लापरवाही । यह समानसवैया की तरह 
क्षिप्रता से पर बढ़ाता हुआ धीर भाव से चल कर पाठकों को श्रांकृष्ट नहीं 
करता, अपनी अंग-भंगी से उनके हृदय पर अपने अल्हड़पन की छाप छोड़ जाता 
है। कदाचित्‌ इसकी गति की इसी भंगिमा के कारण भानु ने इसे अलबेला 
विशेषण से विभूषित किया है--'सज मत्तसवैया अलबेला ।* (अलबेला संबोधन 
पद भी हो सकता है) समानसवेया ने तो सूरसागर में अपनी अनेक विषय- 
वर्णन की क्षमता प्रकट कर दी थी, मत्तसवेया अवश्य हलके-फुलके भावों की 
अभिव्यंजना में अ्रपने को सीमित किये हुए था। परंतु आधुनिक युग में आकर 
यदि समानसवंया ने कामायनी में मानव-प्रकृृति के ग्रढ़ रहस्यों का उदघाटन 
किया, तो मत्तसवेया लज्जा और काम जेसी मनोवृत्तियों को रूप-प्रदान कर 
उन्हें मानवीय धरातल पर प्रतिष्ठित कर सका । 





 विनयपत्रिका में १३ पद, गीता में ४८ पद और कृ० गी० में १६ पद । 
'भारतेन्दु ग्रंथावली, देवीछुयय लीला, पद ४ । 





सम छुन्द : २४७ 
(४५) जलंतरंग . 
_- आाँखिन में बसे | जिय में बसे | हिय में दसत | निसि दिवस प्यारो । 
- तन में बसे | मन में बसे | रसना हूं में बसे | नन्दबारों । 
सुधि में बस | बुधि हूं में बसे | श्रंग श्रंग बस | मुकुट वारो। 
सूर बन बस | घरहेुं में बसे, | संग ज्यों तरंग | जल न न्यारो । 
“-पद २५३७ 


सूर-साहित्य में इस प्रकार का यही एक छन्द है। इसके प्रत्येक चरण 


'में-१९ माचाएं हैं। प्रतिपाद में चार बार यति दी गईं है । चार यति वाले ३२ 
 मात्रापादी दो छन्द हैं-त्रिभंगी (१०-८-८-६ अंत में 5) और शुद्धध्वनि 


(३०-प-८-६ अंत में 5) पर इन दोनों की यति-व्यवस्था और लय से इस छुन्द 
का कोई मेल नहीं । ३२ मात्राओं के त्रिभंगी, पद्मावती ञ्रादि जितने छूंद हैं, 


सभी समप्रवाही हैं। विषम के बाद विषम और सम के बाद सम मात्राओ्रों के 
“रखने से इनके पाद का संगठन होता है । सब के चरणों में दूसरी यति १८ पर 
'पड़ती -है,. इसलिये यदि प्रारंभ की दो मांत्राएं हटा दी जाये, तो चरण ताटंक 


के (यदि यति-व्यवस्था पर ध्यान नहीं दें) हो जायँगे | जैसे-- 


सब | संत सुजाना, जाहि बखाता, सोह पुराना, पंथ चलो । (त्रिभंगी) 


. पद | सुमिरि कालिका, शत्रुधालिका, कटक कार्टि के, सग्ग भर (शुद्धध्वनि) 

. रुघु | नंदन ध्यावे, चित्त लगावे, एक पला नहिं भ्राध पला (दंडकला) 
है | क्षक्ति अनादी, मुनि स॒कादी, सहिमा नांहि सकत गाये (पद्मावती) 
दस | कंठ विदारो, ध्म सुधारो, काज सुरन जन को कीनो (दुर्मिल)' 


इन सारे चरणों में विषम के बाद विषम कल का प्रयोग कर समप्रवाहिकता 
लाई गई है । पर उपयु द्भधुत पद्य के साथ ऐसी बात नहीं है । सब से पहली बात 
इसमें यह ध्यातव्य है कि इसमें यति-व्यवस्था का क्रम सभी चरणों में एक-सा 
नहीं है। पहले चरण में ६, ७, ७, ६ पर, दूवरे में ७-७-११-७ पर, तीसरे 


में ७-६-६-७ पर तथा चौथे में ८-८-६-७ पर यति है। इसके चरण समप्रवाही 
नहीं हैं। सभी चरणों के चारों खण्डों का निर्माण भी समान आधार पर नहीं 


हुआ है । नवमात्रिक खंडों का निर्माए-- 





'छुन्दःप्रभाकर, पु० ७४, ७५, ७६, ७५, ७७। 
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२५८ :सूर-साहित्य का छेत्वःशाखोय अध्ययन 


(क) चतुष्कल और पंचकल के योग से-- (आँखिन में बसे) 

(ख) तीन त्रिकलों के योग से (अंग-अंग बसे) 

तथा (ग) पंचकल और जगरा के योग से (संग ज्यों तरंग) हुआ है । 
सप्तमात्रिक खंड भी दो तरह से बने हैं-- 

(क) चतुष्कल और त्रिकल के योग से (तन में बसे ) और 

(ख) त्रिकल श्र चतुष्कल के योग से (दिवस प्यारौ) 


भ्रष्टमात्रिक दो खंड हैं, और इन दोनों का निर्माण त्रिकल--द्विकल -- त्रिकल 
(सूर बन बसे, धरहुँ में बसे) से हुआ है । 

एक एकादशमात्रिक खंड भी है (रसना हूँ मैं बसे) जो २ चतुष्कल -)- १ तिकल 
के योग से बना है। 


इस प्रकार इस छन्द का सामान्य लक्षण निर्धारित करना कठिन है। 
यही कहा जा सकता है कि ३२ मात्रापादी इस छू्द के प्रंत में त्रिकल और 
कर्ण (55) तो श्रनिवायंतः आते हैं शेष २५ मात्राओं के खंड में तीन स्थानों 
पर यति भ्रतियमित रूप से (कवि के इच्छानुसार) होती है भौर यति-खंडों का 
निर्माण मुख्यतः सप्क ($$।$) के श्राधार पर होता है, पर भअ्रष्टक-नवक प्रादि 
भी श्राते हैं । द 


३२ मात्रापादी कई छन्द प्राचीन संस्कृत-प्राकृत-अपभ्रंश छन्दःपरंपरा में 
मिलते हैं, जिनकी चर्चा पीछे हो चुकी है। उन सब छन्दों में एक नियम समान 
रूप से व्याप्त है । इस छंद की-सी श्रनियमितता किसी में नहीं पाई जाती । भ्रतः' 
उन सब के साथ इस छुन्द का कोई संबंध नहीं । सूरदास के पहले किसी के 
काव्य में इस प्रकार का छन्द दृष्टिगोचर नहीं हुआ । सूर ने उमंग में झा कर 
जिस नूतन छल्द में इस पद की रचना की, उसमें किसी प्रचलित छन्द का आ्राधार 
भी प्रहण नहीं किया । कदाचित्‌ यति की अव्यवस्था और यति-खंडों की भ्रनिय- 
मितता के कारण परवर्त्ती कवियों ने भी इसका प्रयोग नहीं किया । सूरकाव्य 
में पाये जाने वाले अ्रनेक नये छन्दों का प्रयोग तुलसी के पदों में मिलता है, पर 
इसका प्रयोग उनके यहाँ भी प्राप्त नहीं । 


इस छंद का प्रत्येक पाद-खंड कानों में उसी प्रकार भ्रा कर टकराता है, 
जस प्रकार तरंगें निकटवर्त्ती कूल से । इस पद में राधाकृष्ण की भ्रभिन्नता का 


निरूपण जल-तरंग की उपमा द्वारा किया गया है। अतः इस छन्द का नाम 


जल-तरंग रकक्‍्खा गया है।. 


क् 





तक 





हि है 





सम हुन्दें ॥ २४६ 
(४६) वदनसवेया 


बड़े-बड़े बार जु एंडिनि परसत, स्थामा अपने अ्रंचल में लिए । 

 बेनी गुथन फूल सुगंध भरे डोलत हरि बोलत न सकुच हिएँ। 

कुसुभी सारी अलक भलक मनो, अ्रहि कुल बंदन सों पूजा किए । 

स्रदास प्रभु नेत प्रात सुख, चितए मिलि प्रिया कनखियनि दिएँ। 

पद २३२३४ 
(रेखांकित वर्णों का हस्वोच्चारण अपेक्षित). 

. इस प्रकार का छन्द इसी एक पद में सम्पूर्ण सूरसाहित्य में प्रयुक्त हुआ 
है । इसमें ३३ मात्राएँ हैं और १६-१७ पर यति है। षोड़शमात्रिक खंड चौपाई 
का चरण है और सप्तदशमात्रिक खंड उपवदनक छुन्द का। इन दोनों छन्दों के 
चरणों के योग से इसका उसी प्रकार निर्माण हुआ है, जिस प्रकार चौपाई के 


दो चरणों के योग से समानसवंया का । 


३२ मात्राओं से अधिक मात्रा वाले छंद को आचारयों ने मात्रिक दण्डक 
नाम दिया है। “वत्तिस तें बढ़ि मत्त जो, मत्ता दण्डक लेखि ।* परन्तु ३३, ३४, 
३५, ३६ मात्रापादी छन्दों का नामोल्लेख न तो भिखारीदास ने किया है, श्लौर 
न भानु ने। भानु के परवर्त्ती आचार्य फिर क्या करते ? सब ने दण्डक-वर्ग के 
छुन्दों का प्रारम्भ भूलना से किया है जो ३७ मात्राञ्रों का छंद है। श्रवत्य 
जानी बिहारी लाल ने ३३ से ले कर ४० मात्रा वाले दण्डकों का नामोल्लेख किया 
है। परन्तु ३७ मात्रा के भूलना-करखा और ४० के उद्धत-मदनहर को छोड़ 
कर उनके सभी दण्डक वर्णवृत्त हैं। ३३ मात्रापादी मंजीर और सालू की गण- 
व्वयस्था क्रमशः (१ लघु --७ भगरा + २ गए) और (१६-१७, भ्रादि २ ग, भ्रंत 
२ ग॒, बीच में सब लघु) है । पदों को छन्दोदृष्टि से नहीं देखने का ही यह फल है 
कि श्राचार्यों को इन दण्डकों के (३३, ३४, ३५, ३६, मात्रा वाले) उदाहरण 
काव्य में नहीं मिल सके । संभवतः इसीलिये औरों ने इसकी चर्चा तक नहीं 


की। जानी बिहारी लाल ने यदि उल्लेख किया, तो मात्रिक दण्डकों के बीच 


वर्शिक दण्डकों को ला बिठाया। अकेले सूरसागर में ही रे३ से ले कर ४८ 
मात्रापादी (४१ और ४२ को छोड़ कर) दण्डकों के उदाहरण मिल जाते हैं । 





'छल्दाणंव : ६१ | 
ान्निक छन्दों का विकास, डॉ० शिवनन्दन, पृ० २४३॥। 
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ये सभी दण्डक मात्रिक हैं, क्योंकि इनमें लब्ु-गुरु ब्णों का क्रम नहीं पाया 
जाता। सूरदास के इस छन्द में न तो बर्ण-क्रम है और न पादांत में दो गुरु 
की व्यवस्था । अतः यह मंजीर या सालु नहीं हो सकता । इसके .प्रत्येक चरण 
का गठन चौपाई श्लौर उपवदनक के चरणों के योग से हुआ है । श्रत: समान- 
सववेया के नाम का आधार ग्रहरा कर इसका नाम वदनसवैया रक्‍्खा गया है । 





भ्राकृत-अपभ्रंश छन्दःपरंपरा में ३३ मात्रापादी श्रायामक (४)८७-- 
भू) छन्द है', जिसमें यति का कोई निदेश नहीं है। जब इसी आयामक छन्द 
में १०वीं, १२वीं भर १४वीं मात्रा पर यति होती है, तो यह क्रमश: कांचीदाम', 
रसनादास*ं और चूड़ामणि' कहा जाता है। यति-व्यवस्था को ले कर पिछले 
तीनों से वदनसवैया का संबंध नहीं हो सकता । आ्रायामक में यति-व्यवस्था का 
निर्देश नहीं है, केवल गणों का उल्लेख है। इसलिये १६ (४»८४) और १७ 
(४>८३--५) पर यदि यति की स्थापना की जाय, तो वदनसवेया निश्चय 


ही आयामक का गरायुक्त रूप कहा जा सकता है। आरयामक की निम्न पंक्ति 
यदि यति के विचार से इस प्रकार विभाजित कर दी जाय-- 


सत्तचआरकरञमं श्रदठम पग | अं तेत्तीसकल आओमझं। द 
““स्वयंभृच्छुन्दः ६११४७ 
तो इसे कौन वदनसवया नहीं कहेगा ? यदि गरा-व्यवस्था की दृष्टि से देखें, 
तो सूरदास के उपयु द्धत पद के प्रथम तीन चरणों में श्रायामक की-सी गरा- 
व्यवस्था दिखलाई पड़ेगी । 


कुसुभो | सारी | श्रलक फल | लक सनो | भ्रहिकुल | बंदन |... 
सोंपू | जा किएँ। 
चौथा चरण खंडित गरा-व्यवस्था के कारण आयामक का गरणमुक्त रूप कहा 
जा सकता है, क्योंकि दोनों की लय में कोई अन्तर नहीं है।..... क्‍ 
वर्णिक छन्दों में ३३ मात्रापादी अरसात (भ ७--र) का उल्लेख 








. स्वयंभ्ू ६११४७ हेम० ७२२ राजशेखर (छुंदःशेखर) १६१। 
स्वयंभू ६१४८ हेम० ७२३ राजशेखर (छुंदःशेखर) १६२ । 
'स्वयंभू ६१४४ हेम० ७।२४ राजशेखर (छुंदःशेखर) १६४। 
'स्वयंभू ६११४० हेम० ७२५ राजशेखर (छंद:शेखर) १६३॥ 
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- श्रम छन्द : २६१ 
भिखारीदास' तथा भानु' ने किया है, जिसकी गण-व्यवस्था आयामक से ठीक- 
ठीक मिलती है। जंसे-- 


भासत रुद्र ज्ु ध्यानिन में पुनि सार सुती जस बानिन ठानिये । “-भानु । 
पर इसका उल्लेख प्राचीन छन्दःशास्त्रों में उपलब्ध नहीं होता । समानसवबंया 


के चरण (अन्त्य दो लघु वाले) के श्रंतिम लघु को दी कर देने से वदनसवंया 
बन जाता है, और समानसवंया को संबंध हम संस्कृत छन्दःपरंपरा से दिखला 


श्राये हैं। इस प्रकार इसका संबंध भी भ्रऋजु रूप से उससे जुड़ जाता है। 
वदनसर्वेया का काव्यगत प्रयोग कबीर से पूर्व दृष्टिगोचर नहीं होता ॥ 
कबीर का निम्नांकित प्रसिद्ध पद इसी छन्द में लिखा गया है-- 
भीनी भीनी बीनी चदरिया । 
काहे के ताना काहै के भ्रनी कौन तार से बीनी चदरिया । 
कट ५ 3३5 9 5 भ८ 
दास कबीर जतन से श्रोढ़ी ज्यों की त्यों धर दीनी चदरिया ।' 
कबीर के बाद इसका प्रयोग सूरदास ने ही किया है। सूर के बाद फिर किसी 
के काव्य में इसके दर्शन नहीं हुए । 


(४७) विश्वभरण 


तरु तमाल | तरे त्रिभंगी | कान्‍्ह कुंवर | ठाढ़े हैं | साँवरे सु | बरन । 
मोर मुकुट | पीतांबर | बनमाला | राजत उर | ब्रर जन सन | हरन । 
सखा-अंसु | पर भुज दी | नहें लोन्हें | म्रलि भ्रधर | मधुर विस्व | भरन। 
सूरदास | कमल-तयन | को न किए | बिलोकि (गिरि) | गोवर्धन | घरतल । 
“-पद १४४२ 
( रेखांकित वर्णों का हस्वोच्चारण अपेक्षित ) हम 
इस प्रकार का यही एक छन्द सूरसागर में प्रयुक्त हुआ है । इसके प्रत्येक 


. चरण में ३३ मात्राएं हैं और १८ पर यति है। चौथे चरण में दो मात्राश्नों की 


कमी है | उसकी पूर्ति हमने 'गिरि' रख कर कर दी है। बहुत संभव है, कवि 
द्वारा प्रयुक्त गिरि' लिपिकार की अ्रसावधानी से छूट गया हो। फिर एक बार 
जो वह छूटा, तो छूटा ही रह गया और संपादकों ने कभी इसकी ओर ध्यान 


'छुन्दाणंव : ११११७। छत्दःप्रभाकर, पृ० २०६१६ 
'क्बीरवचनावलो ; हरिश्रोध, पद २२३ । द 





कै 
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नहीं दिया। ३३ मात्रापादी यह छंद यति-व्यवस्था तथा पाद-संगठन के विचार 
से अपने ढंग का है। ३३ मात्रापादी वदनसवंया से इसका किचिदपि साम्य 
नहीं । चौपाई के आधार पर चलने वाला वह समप्रवाही छंद है, यह उसके 
विपरीत षष्ठक के आधार पर प्रवाहित होता है | यह षष्ठक कहीं दो त्रिकलों 
के योग से बनता है श्लौर कहीं द्विकल-चतुष्कल के योग से । इस प्रकार इसकी 
लय बहुत कुछ कुंडल की लय पर श्राधारित है । यदि विश्वभरण के चरणरा से 
प्रंतिम ११ मात्राएँ हटा ली जाये, तो प्रारम्भिक शेष खंड कुंडल का उदाहरण 
हो जायगा । जेसे-- 
तरु तमाल तरे त्रिभंगी कान्‍्ह कुंत्र ठाढ़े । 
भोर मुकुट पीताम्बर बनमाला राजत (राजे)। 
सखा-अ्रंसु पर भुज दोन्‍्हें लीन्‍हें मरली। 
सुरदास कमल-तयन को न किए (देखें) 
(विलोकि की जगह 55) 


इस प्रकार इसका सामान्य लक्षण यह दिया जा सकता है कि विश्वभरण छुंद 
षष्ठक की पाँच आावृत्तियों और त्रिकल (॥॥) के योग से बनता है; और १८- 
१५ पर यति होती है। | 
हिन्दी लक्षण॒कारों में केवल जानी बिहारी लाल ने ३३ मात्रापादी 
मंजरी और सालू का उल्लेख किया है, जिसको चर्चा पीछे हुई है। उन दोनों 
से विश्वभरण का संबंध इसलिये नहीं हो सकता कि उन दोनों के प्रंत में 
दो गुरु की व्यवस्था है। प्राकृत-अ्रपश्रंश छन्दःपरंपरा में ३३ मात्रा के जो 
उल्लिखित हैं, उनकी परीक्षा हम पीछे कर आये हैं। श्रत: उनके साथ 
विश्वभरण का संबंध जोड़ने का प्रयास व्यर्थ है। संस्क्ृत छंदःशास्रों में भी 
ऐसा कोई वरंवृत्त नहीं, जिससे विश्वभरण का लय-साम्य हो | अ्रवश्य २० 
श्स्‍रक्षर का एक वृत्त नामक छंद है, जो गुरु-लघु की दस आवृत्तियों से बनता 
है, और जिसका उल्लेख अनेक प्राचीन आचार्यों ने किया है।' प्रा० पें० में 
इसी को गंडकी कहा है । भानु ने इसका उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 











ह.३०2मसकपबदेसपलरसाखसचरकरका2९-बक< “वर कंा उ 





सात्रिक छुंदों का विकास : डॉ० शिवनन्दन, प० २४३)... 
'पिगल ७४२४, जयदेव ७२३, जयकीत्ति २२३२, हेम० २३३५, केवार 
भथरा० पै० २१६८। 
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सम छन्द : २६३ 
वायु सेवनाथ प्रात बाग जात | भ्राव ले सु फूल पात । 
लाय के घर॑ सबे सु फूल पात | मोव-युक्त मातु हात ।' 


विश्वभरण से वृत्तछंद की इतनी ही समता है कि यह भी षष्ठक के श्राधार 
पर चलता है भौर इसमें भी १८वीं मात्रा पर जिद्ना विश्वाम लेती है 
(शात्नों में यति-स्थान का निदंद्य नहीं है) पर यह छंद ३० मात्राओं का है। 
श्रतः इससे विश्वभरण के विकास की संभावना तभी की जा सकती है, जब वृत्त 
छंद के वर्राबंघन को शिथिल कर--उसे मात्रिक रूप प्रदान कर--अ्रंत में एक 
नगण जोड़ दिया जाय । 


इस छंद में लिखा हुआ कोई पद सूरदास के पूर्व ओर उनके पश्चात्‌ 
भी दृष्टिगोचर नहीं हुआ । इसका निर्माण सूरदास ने चाहे कुंडल के षष्ठक के 
भ्राधार पर ही किया हो (और अधिक संभावना इसी की है) पर वृत्त छंद 
से इसकी समता दिखाने के प्रयास में इसके पाद-संगठन का कुछ भझ्राभास मिल 
जाता है--वृत्त छंद इसकी गति-निर्धारण में यत्किचित्‌ साहाय्य तो प्रदान कर 
देता है। इस पद में विध्वभरण छृष्ण के त्रिभंगी रूप का चित्रण है। प्राचीन 
शास्त्रों में ३२ मात्रापादी एक त्रिभंगी छंद पहले से विद्यमान है। श्रतः पद 
में प्रयुक्त विश्वभरण शब्द को ले कर इस छुंद का नामकररा किया गया है। 


(४८) लीलापति 


सोई हरि काले कामरि, काछ किए नांगे पाइनि 
..._गाइनि टहुल कर। 

त्रिभुवन,पति ! दिसिपति, नर-नारी-पति, पंछिपति 
रवि-ससि जाहि डर । 

सिव-विरंचि ध्यान धरत, भक्त त्रिविध ताप हरत, 
तिर्नाह हित वपु धर॑। 

सूरदास जिनके गुन, निगम नेति गाबत, तेइ 

बन-बन में बिहरे। --पद १०७१ 
(रेखांकित वर्णों का हस्वोच्चारण भ्रपेक्षित) 


इस छंन्द्र का प्रयोग सूरसागर के दो पदों' में हुआ है । इसके प्रत्येक चरण 





'छ्दःप्रभाकर, पृ० १६६ । 'सुरसागर, पद ७१४, १०७१ 





२६४ : स्र-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय अध्ययन 


में ३४ मात्राएँ और १२-१२-१० पर यति हैं । इसका द्वादशमात्रिक खंड या तो 
चार त्रिकलों के योग से निर्मित हुआ है, अथवा दो त्रिकलों की जगह सममूलक 
एक षट्कल रख केर बना है | इसका द्वादशमात्रिक खंड लीला छुन्द' का एक 
चरण है और दशमात्रिक खंड शशिवदना छनन्‍्द का। इस प्रकार लीला के 
दो और शशिवदना के एक चरण के योग से लीलापति का निर्माण हुआ है। पद 
७१४ भी इसी छन्द में निबद्ध है। जसे-- द की 





० बकर-.. 








..... उसगी बजनारि सुभग, कार वरष-गाँठि उमंग... 
चहति बरष बरषनि॥. ..$#.. 
गार्वाह मंगल सुगान, नीके सुर नीक्ती तान, 
द श्ानंद श्रति हरषनि।_ 


दोनों में इतना ही अंतर है कि इसके अंत में गुश की जगह दो लघु हैं मोर 
सभी चरणों में अ्रंतरनुप्रास की व्यवस्था है  (अ्रन्तरन॒प्रास पद १०७१ के भी 
एक चरण में है) यहाँ कवि ने एक दीघे की जगह दो लघु की कवि-सम्मत 


स्वच्छुन्दता का उपयोग किया है, पर है यह शशिवदना छन्द ही । ह 


हिन्दी-लक्षणकारों में केवल जानी बिहारी लाल ने ३४ मात्रापादी 
छंदों का उल्लेख किया है । उनके द्वारा उल्लिखित ऐसे दो छुंद हैं--प्रभाकर 
(८ सगणा, अन्त २ ल) श्रौर माधवी (८ सगण, अंत १ ग) जो वस्तुतः वर्णु- 
वृत्त हैं।* इन्हीं दोनों का उल्लेख भानु ने ऋरमशः 'सुख' और “सुन्दरी' नाम से 
किया है। दोनों के उदाहरण निम्तलिखित हैं-- 


नकल नाता एल लिया पट 





सब सों ललुश्र/ ! मिलि के रहिये सत्र जीवन मूरि सुनौ सनमोहन 


(सुख) 
सब सों गहि पारि मिल्ले रघुनंदन भेंटि कियो सब को सुख भागी 


(सुन्दरी ) 
स्पष्टत: इन दोनों छंदों से लीलापति का कोई संबंध नहीं । 
प्राकृत-प्रपश्रंश छंद:परंपरा में ३४ मात्रापादी अनेक छंद हैं । स्वप्नक, 
श्रप्सर:कुसु म, भुजंगविक्रान्त, ताराधप्रुवक, पवनश्रुवक, नवरंगक का उल्लेख 














5 “लीला: छन्द, पृु० ६६ .... दकश्िवदना छन्द, प्‌० ६१ ॥ 
मात्रिक छुन्दों का विकास, पृ० २४३ । 


है हक नरिफान्ताकी- नल नल. ऋत हहक 


कि 
7 १०.६ हा! तकतक + 























सम छल्द : २६१५ 


स्वयंभू , हेमचन्द्र, तथा राजशेखर', तीनों ने किया है । स्थविरासनक , सुभग*, 
भाराक्रान्त* का उल्लेख स्वयंभ्‌ ने तो नहीं किया, पर हेमचन्द्र और राजशेखर ने 
किया है । इन सब के अतिरिक्त एक चतुस्न्रिंशतमात्रापादी चतुष्पदी खंडोदगता” 
छन्द हेमचन्द्र द्वारा श्रौर उल्लिखित है। पर गणतव्यवस्था, यति-स्थान तथा लय के 
ग्रधार पर उक्त किसी छंद से लीलापति का किचिदपि साम्य नहीं। प्रा० पै० 
में ३४ मात्रापादी कोई छंद उपलब्ध नहीं । इस प्रकार यह कहा जा सकता है 
कि यह सूरदास का नूतन प्रयोग है और यह प्रयोग प्रयोग ही रह गया, क्योंकि 
ऐसा छनन्‍्द न तो सूर के पूर्व प्राप्त होता है, और न उनके बाद ही। इस 
पद में लीलापति ऋष्ण की अविज्ञ य लीला का वर्णन है । लीला और लीलावती 
नाम के छुन्द छन्दःशास्त्रों में पहले से विद्यमान हैं। इसलिये यह लीलावतीं की 
संज्ञां से अ्रभिहित किया गया । 


(४६) अरुण-जयी 


बचन रसन रसरास नंद ननन्‍्दन ते 
जोग पौन हिरद लवलीन । 
नंद जसुदा दुखित गोपी ग्वाल गोसुत 
मालिन विन हो दिन दुखीन । 
बकी बका सकटा तृना केसी वृषभ 
बिन गोपाल बर इन कीन। 
ऊधोौ पर पाईं सूरज प्रभु मिलाइ 
ग्रारति हर भई तन छीन । --पद ४४८५ 


अरुण-जयी छुन्द में लिखित १६ चरणों का (छुन्दक सहित ) एक ही 
पद सूरसागर में उपलब्ध है। इसके प्रत्येक चरण में ३५ मात्राएँ हैं और २०- 





'स्वयंभूच्छन्दः ६१५२, १४५३, १४५४, १५४, १५६। 

'छंदोनुशासन ७२७, ३४ (कुम॒द), २८, २६, ३३, ३०। 

छन्दःकोश १६६, १८७, (कुमुद ), १द्वं४घ; ९२००, २०१, २०२ । 

छन्‍्दोनुशासन ७३१, छम्दःकोश २०३। 

“छल्दोनुशसन ७३२, छुम्दःकोश रण्ड। कक 

'छन्दोनुशासन ७३५, छन्दःकोश १८ेढे ।.. छन्दोनुशासन ४४० । 
१७ 
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२६६ : सुर-साहित्य का छन्दःशाखोय अध्ययन 


१५ पर यति । इसके पंचदशमात्रिक खंड स्पष्टतया चौपई के चरण हैं । केवल 
निम्नांकित तीन चरण ही दोषयुक्त हैं-- 

(क) चौबीस धातु चित्र केहि कीन ।--१ मात्रा अधिक । 

(ख) कंज दल सौबीस वंसीन ।-गति-भंग । 

(ग) मालित दित ही दिन दुखीन ।--१ मात्रा कम । : 
इनमें (क) का सुधार तृतीय संस्करण में 'चौबीस' की जगह 'चौबिस' रख कर 


कर दिया गया है । (ख) का पाठ दोनों संस्करणों में यही है। डॉ० रामधन 
शर्मा ने इसका पाठ यों दिया है--'कंज दल सौ बीस बसीन' ।' इसमें भी एक 
मात्रा की कमी है। इसकी पूर्ति 'दल' को दलन' कर देने से हो जाती है। 


(ग) का सुधार तृतीय संस्करण में 'मालिन' की जगह 'मलिन! रख कर किया 
गया है, जो भ्रथ-संगत है | पर इस पाठ में भी मान्नाओं की कमी और प्रवाह की 
शिथिलता है। 'मलिन दिनाहि दिन सदा दुखीनः हो जाने से दोनों दोष दूर हो 
जाते हैं । 


विशन्मात्रिक अ्र्द्भाश की स्थिति इतनी स्पष्ट नहीं । २० मात्रापादी एक 


भ्ररुण छन्द है, जिसके चरण में ५-५-१० मात्राएँ होती हैं और अंत में रगरण 


रहता है।' डॉ० शुक्ल ने चार रगण (5।$) के आधार पर इसका निर्माण 
बतलाया है। इसी पंचक के श्राधार पर भूलना छन्द चलता है। सुरसागर में 
भूलना का प्रचुर प्रयोग है । भूलना-हंसाल में पंचक के नियम का पालन सूरदास 
ने सर्वत्र किया है, कोई-कोई चरण ही इसका अपवाद है | जैसे-- 
मार कंस निरबंस विधना कर 
:..... मभहाराज भए सुनि, सबनि आनंद भयो 
किन्तु अंतिम रगण की व्यवस्था प्रायः नहीं पाई जाती । इस पद में प्रयुक्त चार 
चरण ऐसे हैं, जिनमें पंचक का आधार स्पष्टतः देखा जाता है | जैसे-- 
षट इन्दु | द्वादश प | तंग सनु | सधप सुनि। रा 
द्वारस | बिंब सों | बानवे | वचद्धकन 6. 





'सुरसागर (तृतीय संस्करण), पद ४४८६ । 
कूटकाव्य : एक अध्ययन, पृ० २७७ । 

ग्रा० हि० काव्य में छन्दयोजना, प० २७६ । 
*सुरसागर, पद ३७०७ और ४६६६ । कक 
“ग्रंथ में 'द्वादस' पाठ है। 'द्वादसे! कर देने से मात्रा-न्यूनता का दोष दूर 


हो जाता है । 


छन्द:प्रभाकर, पु० ५७ । 











सम छुल्द : २६७ 


नोल नी | ले मिलो | घटा दा | मिनि सनौ। 
ऊधो प [ र पाइ | सूरज प्र | भु मिलाइ। 
चार ऐसे चरण हैं, जिनके कुछ अंश ही पंचक के ग्राधार पर अवलम्बित हैं । 
गए नव | कुंज कुसु | मनि के पुंज करे। 
नंद जसु | दा दुखित | गोपी ग्वाल गोसुत । 
बकी बका सकटा | तूना के | सो वृषभ । 
द्ादसे | सूनताल द्ादस कदली खंस। 


शेष सात चरण ऐसे हैं, जिन्हें पंचक का आधार प्राप्त नहीं । इन सातों में पाँच 


चरण समप्रवाही हैं, जो चौपाई के आरादि में ४ मात्राओं के योग से बन जाते 


हैं । जंसे-- 

ऊधो | एक बार नंद लाल राधिका । 

घट उड्ड | गन षट सनिधर हूं राजत है। 

द्वादस | धनुष द्वादसे विषका सोहन ॥ 

द्वादस | व्याल अ्रधोमुखल भूलत मानों । 

किरि फिरि | चक्र गगन में श्रसी बतावत। 
दो चरण मनहरणपघनाक्षरी के श्रर्द्शांश (१६ अक्षर) की लय पर आ्राधारित 
जान पड़ते हैं । यथा-- 

चोबिस चतुष्पर ससि सो बीस मधुकर-। 
द वचन रचन रस रास ननन्‍द नन्दन ते। 
इस प्रकार इस छन्द के २० मात्रा वाले अर्द्धाश में तीन प्रकार के छंद प्रयुक्त हुए 
हैं । भ्रत: इस छंद का कोई लक्षरा निर्दिष्ट करना बड़ा कठिन है । यही कहा जा 
सकता है कि अरुण-जयी का निर्माण विशन्मात्रिक किसी छंद के चरण के आगे 
चौपई के चरण को रख देने से हो जाता है । दोनों के चरणों का संयुक्त रूप 
ही अरुण-जयी है । द 

हिन्दी छुंदःशास्त्रियों में केवल जानी बिहारी लाल ने ३५ मात्रापादी 

अूंगधरा' छंद का उल्लेख किया है । शंगधरा मात्रिक नहीं वरावृत्त है ।' किंतु, 





'तृतीय संस्करण में उड़्डगन के बाद 'घट' रखकर पाठ का सुधार किया 
गया है । चर 

'सात्रिक छन्दों का विकास, पृ० ६६ । 

'सान्निक छत्दों क विकास, पु० २४३ । 
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। १६८ : सुर-साहित्य का छन्दःशाख्ीय अ्रध्ययन 


संस्कृत छन्द:शास्त्रों में इस नाम का कोई छुन्द उपलब्ध नहीं । प्राकृत-अ्रप भ्रंश 
छन्द:परंपरा में तीर्थानन, कंदोट्ट, भ्रमरद्रुत, सूरक्रीड़ित,, सिहविक्रान्त, 
कुसुमशेखर* तथा प्रसुता', नामक समह्विपदी मात्रिक छनन्‍्दों का उल्लेख है; पर 
गणव्यस्थां तथा लय के आधार पर अरुण जयी का संबंध किसी से नहीं बैठता । 
इस प्रकार इस पद में सूरदास ने छंद का नूतन प्रयोग किया है। उनके पूर्व और 
पदचात्‌ भी ऐसा प्रयोग किसी ने नहीं किया | इस छन्द के अ्रधिकतर चरण 
अरुण (पंचक के आधार एर चलने वाले चरणों को यह संज्ञा किसी तरह दी 

ह जा सकती है) चौर चौपई (जिसका अन्य नाम जयकरी भी है) के चरणों के 
योग से बने हैं, इसीलिये इसे भ्ररुण-जयी की संज्ञा दी गई है । 


५०) प्रतिपाल 


मया करिऐ कृपाल, प्रतिपाल संसार 
उदधि जंजाल ते परों पार। 
काहू के ब्रह्मा, काहू के महेस, 
प्रभु मेरे तो तुम ही श्रधार। 
दीन के दयाल हरि, कपा सोकों करि, 
यह कहि-कहि लोठत बार-बार। 
सुरस्याम ग्रंतरजामी स्वाधी 
जगत के कहा कहों, करो निरवार । --पद ८७० 
(रेखांकित वर्णे का ह्ृस्वोच्चारण अपेक्षित 
इत्त प्रकार का छंद सूरसागर में केवल एक ही पद में प्रयुक्त हुआ है। 
इसके प्रत्येक चरण में १०-१०-१६ पर यति दे कर ३६ मात्राएँ हैं। इससे ऐसा 
प्रतीत होता है कि भानु के भूलना (द्वितीय) (१०-१०-१०-७) या हंसाल 
२०-१७) के अंतिम गुरु को लघु बना कर इसका आविष्कार कर लिया गया 
है । ऐसा प्रतीत होने का कारण यह है कि इन दोनों छंदों के गति-विधायक 
- तत्व--गरणविधान अथवा लघु-गुरु का क्रम--की ओर कोई निर्देश नहीं किया 


कह 













न्‍अलन्‍लॉनककव4 3» ७-ाराफाइनकननिनिनन नि नीम कप“ कानननानकन-नपकन-+ नम कण खटक++ कक नन न नन++. 





. स्‍स्वयंभु-हारश७छ॥... स्वयंभू-- १५८ ।._ 
स्वयंभू---६।१५६। द 'ध्वयंभू--६१६० । 
शहेमचरद्र--७३६॥... ेसचन्द्र->७४० ।_ 


 'बिरहांक--ड६२। 
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गया है । साथ ही करूलना और हंसाल छंद के लक्षण और उदाहरण-पत्यों में 
कहीं-कहीं पंचक के नियम का पालन नहीं हुआ है। जैसे-- 
हंसाल--- बीसे सत्रह यति धरि निःसंक रचौ 


सब यह छन्द हंसाल भायो। (लक्षण ) 
तोसो ही चतुर सुजान परबीन श्रति 
परे जिन पींजरे मोह कूश्रा। (उद्दाहरणी 
भूलना-- सतिस यगंत यति, दोष दस दोष मुनि द 

जानि रचिये द्वितिय भूलना को। . (लक्षण) 

भक्ति मसक्तिप्रदे वाशि महारानी 
प्रणत ईश्वरी कहें दरण दे तृ॥ (उदाहरण) 
उपरिलिखित पंक्तियों में रेखांकित खंड दो चतृष्कल ---द्विकल तथा दो त्रिकल -- 
चतुष्कल के योग से बने हैं, दो पंचकों के मेल से नहीं । प्रा० पेंगलकार' तथा 
भिखारीदास' ने भी केवल १०-१०-१०-७ ही लक्षण बताया। दो पंचकों से 


दशक के निर्माण की बात नहीं कही । यदि भूलना का सामान्य लक्षण यही 


माना जाय, तब तो यह सहज ही कहा जा सकता है कि उपयु द्धत पद का 
निर्माण भूलना या हंसाल के अंतिम गुरु को लघु बना कर कर।लिया गया है। 
परन्तु लक्षणकारों द्वारा संकेतित नहीं होने पर भी उनके उदाहरण तथा काव्य- 
गत प्रयोगों के आधार पर भूलना के चरण में सात पंचकल के बाद एक गुरु 
की योजना माननी ही पड़ेगी । किसी तरह प्रत्येक चरण में १०-१०-१०-७ 
मात्राएँ रख देने से शुद्ध कूलना छंद नहीं हो सकता, जब तक प्रत्येक यति- 
खंड में स्वतंत्र पंचकल गणों की व्यवस्था न हो ।” स्वयं स्रदास के पदों में इस 
नियम का पालन पूर्णरूपेरा हुआ है | एकाध स्थल पर ही इस नियम का उल्लं- 
घन है । भानु की उपयु द्धुत पंक्तियों के साथ भी वही बात है। 

सरदास के उपरिलिखित पद में केवल ३ यति-खंड ही (प्रतिपाल संसार 
उदधि जंजाल--ते, कृपा मोको करि)* पंचकल के आधार पर हैं। शेष सारे यति 





'छुन्दःप्रभाकर, प० ७८ । "प्रा० प० १४५६। 

छन्दा्णव, ६४२। द 

श्यबरा० पे० भाग ४, डॉ० भोलाशंकर व्यास, पृ० ४४४। 

श्सात्रापृत्यंय (किरपा सों कों करि! या कृपा सों को करी पाठ होना 


चाहिये । 








>लन्‍नकाणा, ऑल 


(३० ० >> - ताकाअम#ल४ 8 लक मफापपाक क »०के "पक के नह वाल उकटजा 
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खंडों का निर्माण भिन्न प्रकार से हुआ है | भ्रतः भूलना छुन्द के आधार पर 
इसका निर्माण मानना युक्तिसंगत नहीं । इस छंद का सामान्य लक्षण यही दिया 
जा सकता है कि 'प्रतिपाल' में १०-१०-१६ पर यति दे कर ३६ मात्राएँ होती 
हैं और पादांत में 5 रहता है | दंशमात्रिक खंड का गठन किसी भी प्रकार से हो 
सकता है । यह नियम पहले तीन चरणों पर तो पूरा-पूरा घटित होता है, 
पर चौथे चरणा में स्पष्टतः यति-गति-भंग दोष है । निम्न पाठ से यह दोष दूर 


हो सकता है-- 


सुर स्थाम अंतर | जामी स्वामी जग | 
के कहा कहों करो निरवार। 


हिन्दीलक्षणकारों में केवल जानी बिहारी लाल ने ३६ मात्रापादी 
कुसुमस्तवक दंडक का उल्लेख किया है, जो वास्तव में वर्णिक छंद है।' भानु 
ने वर्णुसमान्तगंत दंडक प्रकरण में इसका उल्लेख किया है। उनके मतानुसार 
इसके चरण का निर्माण ७ सगण से होता है। इस कुसुमस्तवक से यह प्रति- 


पाल सवथा भिन्न है। प्राकृत-अश्रपश्रंश छन्द: परंपरा में ३६ भात्राओं के चार 
द्विपदी छंद हैं-“-बालभुजंगमलित *, उपगन्धव , संगीत*, और उपगीत*, कितु 


प्रतिपाल की यति-व्यवस्था तथा लय से उनका कोई संबंध नहीं । इस प्रकार 
यह सरदास का नृतन प्रयोग है, और यह प्रयोग सरसागर की चार पंक्तियों में 
ही सिमट कर रह गया । 


(५१-५३) करखा-हंसाल-भूलना 


हार के त्रास में कुंबरि त्रासी बहुत, 
तिहिं डरनि श्रजहुँ नहि सदन शआराई । 

कहाँ में ज[उं, कह धों रही रूसि के 
सखिनि सो कहति कहुँ सिलि (ली) माई। 

हार बहि जाइ, भ्रति गई श्रकुलाइ के, न बी 2 
सुता के नाउं इक वहै मेरे। 





'सात्रिक छन्दों का विकास, पृ० २४३ । 
छन्‍्दःप्रभावर, पृ० २०७। हेम० ७४४१॥। सर 
शेमण छडढर।... हेस० ७४४३, स्वयंभू ६१६१ । 
_ हिस० ७४४, स्वयंभू ६१६२ । द मो 
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सूर यह बात जो सुने श्रबहीं महर, 
कहेंगे सोहि ये ढंग तेरे। (करवा) 
“पद २६३२ 
नगर के पास जब स्यथाम आए। 
देखि रथ चढ़े बलराम श्ररु स्यथाम को, 
गए शअभ्रकूर तिन लए आए। 
कंस के दूत जहं तहाँ तें देखि के 
गए नृप पास श्रातुर सुनाए। 
नन्‍द के बाल गोपाल बलरास दोउ, - | 
सुनत यह सुभट निकर्टाह बुलाए। (हंसाल) 
““पद ३ ६४२ 
बिहँसि राधा कृष्ण अ्रंक लीन्‍्हों । 
अधर सों अधघर जुरि, नेन सों नेन सिलि, 
हंदय सों हृदय लगि, हरष कीन्‍्हीं । 
कंठ भुज भुज जोरि, उछंग लीन्‍्हीं नारि 
भूवन-दुख टारि, सुख दियो भारी। 
हरषि बोले स्थास, कुंज-बन-घन-घाम, 
तहाँ हम तुम संग सिले प्यारो। (भूलना) 
द | “-पद २५६६ 
भानु ने मात्रिकसमान्तगंत दंडक प्रकरण में इन तीनों छन्दों का 
उल्लेख किया है । उनके मतानुसार तीनों में ३७-३७ मात्राएँ होती हैं, और अंत 
में यगण (।55) होता है । किन्तु, करखा में ८-१२-८५, €£ पर, हंसाल में २०- 
१७ पर और भूलना में १०-१०-१०-७ पर यति होती है ।' इस प्रकार ये तीनों 
वस्तुतः एक ही छंद हैं। यति-स्थानों में किचित्‌ अंतर के कारण एक से तीन 
छंद हो गये हैं । यति उस स्थान पर मानी जाती है, जहाँ जिद्दा स्वेच्छापूर्वंक 
विश्वाम करती है और यह उच्चारण-कर्त्ता की इच्छा से होती है-- 
... यतिजिह्ठेष्ट विश्वामस्थान कविभिरुच्यते ॥ 
. सा विच्छेदविरामाधथ: पर्दर्वाच्या निजेच्छुया | 
यति के उच्चाररण-कर्त्ता की इच्छा पर अवलंबित होने के कारण इन तीनों में 


'छुल्दःप्राभाकर, पृु० ७८ । छल्दोमंजरी : गंगादास, १४१२ 
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कभी-कभी एक का चरण दूसरे के नाम पर चला जाना सहज संभव है। दो 
तीन छंंदों के मिश्रण की जो पद्धति पद-साहित्य में पाई जाती है, उससे इसकी 
संभावना और भी बढ़ जाती है । विशेषकर करखा और भूलना के चरणों को 


छाँट लेना कभी-कभी बड़ा दुष्कर हो जाता है। फिर भी ऐसा प्रयास किया » 


गया है कि यति-स्थान की कंसौटी पर कसने पर जो जिस संज्ञा का अधिकारी हो, 
वह उसी के अन्तर्गत रक्खा जाय । सूरसागर में इन तीनों छंदों का प्रयोग स्वतंत्र 
और मिश्र दोनों रूपों में हुआ है । करखा का स्वतंत्र प्रयोग ७ पदों में, हंसाल 
का £४ पदों में और भूलना का ३७ पढों में हुआ है । 


: हम पीछे कह आये हैं कि इन छन्दों के लक्षण में आचारयों ने केवल 
यति-स्थान और भ्रन्त्य यगण का निर्देश किया है, पंचक के आ्राधार पर इनके 
निर्माण की बात नहीं कही है। पर उनके उदाहरण-पद्यों से यह स्पष्टतया 
प्रतीत होता है कि प्रत्येक दशमात्रिक यति-खंड का निर्माण पंचकल के आधार 
पर हुश्रा है। जैसे-- 


सहस मश्नरमत्त गश्न लाख लख पक्खरिश्र 

साहि. दुई खलनन्‍्त गिदू। 
पानि पीव. नहीं पान छोीवे नहीं 

बास अ्रर«. बसन राख ने नेरो।. ८ 
जति हिमबालिका, असुर कुल धालिका, 

कालिका मालिका सुरन हेतू ।' 


* 
हे ष श 


श्रत: इन तीनों के लक्षेरा में इतना और जोड़ देना श्रावश्यक है कि “इनके चरण 


का ब्िर्माणु पंचक- के आधार पर होता है ।' इसी पंचक के. आधार पर भरुण 


(२० मात्राएं) श्र चन्द्र (१७ मा०) छन्द भी चलते हैं | अ्रतः इन दोनों के 





अऋरणों के योग से भी इन छन्दों का निर्मासस हो जाता है। हाँ, जब, अरुण का 
ख्राबाहः कंवल पंचकः माना जायगा, डॉ० शुक्ल के मतानुसारु रगणः (85) 












सवंत्र पालन हुआ है, किन्तु 
भूलना के-संबंध में यहाँ एक बात: और उल्लेखतीय है कि जिस भूलना 


नि 


छ्दाणं व--भिखारीदस- ६३३ 


के है 2 & 








कील पिज- कर अक 
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की चर्चा यहाँ हो रही है, उसे भिखारीदास ने मात्रिक भूलना कहा है। उन्होंने 
एक वरणु-भमूलना का भी उल्लेख किया है, जिसका लक्षण इस प्रकार दिया है-- 
कह सगन कहुँं जगन है चौबिस बरन प्रमान । 
गुरु है राखि तुकन्त में, बरत भूलना ठान।' 
और उदाहररा में मात्रिक भूलना वाला पद्य ही किचिंत्‌ परिवर्तित कर रख 
दिया है । भानु ने २७ मात्रापादी क्ुलना को पवितीय भूलना कहा है । और प्रथम 


भूलना उसे कहा है जिसमें २६ मात्राएँ होती हैं, ७-७-७-५ पर यति होती है 


शौर अंत में 5 रहते हैं ।* यह भूलना वस्तुत: गीता छन्द है, जिसकी चर्चा 
पीछे हो चुकी है । 


संस्कृत छन्द:परंपरा में इंस गति-लय वाला कोई वर्णवृत्त उपलब्ध 


नहीं । भानु ने 'सवंगामी' (त ७--ग ग) नामक छन्द का उल्लेख किया हैं, 


जिसमें ३६ मात्राएँ होती हैं । इसका प्रारंभिक दीर्घ हटा देने से कूलना आदि से 
इसका लय-साम्य हो जाता है। जेसे-- 
लिहलोक गंगा किये पाप भंगा सहा पाषियों को सदा तारती तू।. 
सो बेर क्‍यों बेर तूने लगाई नहीं तारिणी नाम क्या धारती तू 
इसः प्रकार इससे भूलना प्रादि का संबंध जोड़ा जा सकता था। पर किद्ची 


प्राचीन ग्रंथ में उल्लिखित नहीं होने के कारण इसकी प्राचीनता संदिग्ध हैं। 
प्राकृत-अपअंश परंपरा में ३७ मात्राओं के गोन्दल", रथ्यावरणंक , चच्चरी 


 अभधिनव* और चपल  छन्द मिलते हैं। डॉ० व्यास ने इन सभी छन्दों को एक 


ही छुन्द के विविध प्ररोह माना है और इसी से कूलना का विकास बतलग्रया 
है ।'' इन सभी छन्दों में रथ्यावर्शक की यति-व्यवस्था (१२-८-१७) से करस्क, 
हंसाल और भूलता की यति-व्यवस्था का कुछ साम्य अवश्य है। पर पंचकल 
का आधार और अंत में यग्रण वहीं होते से दोनों की लय भिन्न पड़ जाती है। 
परीक्षा के लियेः मिमन पंक्तियाँ ली जा सकती हैं-- 











'औौर ->छत्वा्णव-+-१४७ और १० ६. छत्दःप्रभाकर, पु० ६७। 
गीता छुन्द, प० १६२। *छुल्दःप्रभाकर, प्‌० २०२। 
से * तक--रूवयंभु--६।१६३, ९६४, १६५, १६६ १६६ हेसचन्द--- 
अआ5व२१, ४६९, ई७, दंक। ४६ ॥ 

प्रा० पे० भाग ४, पृ० ४४० ३ 
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१" बारसअट्टसंठिश्न॒ पढमच्छुकश्न॑ जं त॑ भणिश्र रच्छावण्णश्रं । 
धर्मकिरणविश्वांतं विश्गजविरतं षाद्य॑ ज्ञेयं रध्यावरांकम ।" 





सममात्रिक गण तथा अंतिम त्रिकल से बने रथ्यावणंक छुन्द के चरण भूलना 
है आदि के साथ बेमेल बेठते हैं। श्रतः लय-साम्य नहीं होने पर भी केवल ३७ 
। मात्राश्रों के बल पर इस प्रकार की संभावता करना विशेष मूल्य नहीं रखता । 


के संस्कृत-छन्द:शास्त्रों में यद्यपि ऐसा कोई छन्द नहीं मिलता, . जिससे 
भूलना के विकास की कल्पना की जा सके, पर दो ऐसे छन्द अ्रवश्य हैं, जिनके 
चरणों के योग से भूलना श्रादि तीनों छन्दों के चरण का निर्माण हो सकता 
है । पंचकल के आधार पर चलने वाले भ्ररुण और चन्द्र छन्दों के योग से भूलना 
आदि का निर्माण संभव है, और ये दोनों छंद क्रमशः खग्विणी (र ररर) 
और पुट (न न मं य) के मात्रिक रूप कहे जा सकते हैं। ये दोनों छन्द भ्रनेक 
आचीन संस्कृत आचार्यों द्वारा उल्लिखित हैं ।' श्रतः इनकी प्राचीनता में कोई 
सन्देह नहीं । 

अपभ्रश के छन्दःशासत्र प्रा० पै० में कूलना का उल्लेख तो है, पर 
करखा और हंस।ल का नहीं । हिन्दी के प्राचीन छन्दः:शास्थ्रियों में ऋलना का 
उल्लेख मुरलीधर , सुखदेव“, भिखारीदास*, राम सहाय“, भ्रयोध्या प्रसाद", तथा 
जानी बिहारी लाल ने किया है । करखा माखन'" श्रयोध्या प्रसाद'' तथा जानी 
बिहारी लाल" द्वारा उल्लिखित है। कितु, हंसाल का उल्लेख प्राचीन शाख्रों में 


ः नहीं मिलता । यह सवप्रथम भानु द्वारा ही उल्लिखित हुआ है। भूलना को 
प्राचीन सभी आचार्यों ने द्विपदी माना है।? पर भिखारीदास और भानु के 


ु अनुसार यह चतुष्पदी है। भानु ने द्विपदी भूलना को तृतीय भूलना माना है। 
जुसे-- 











स्वयंभु--७४१६४ । 'राजशेखर कृत छन्दःशेखर, २१५॥ 

“पिंगल ६३८, ६॥३२, जयदेव ६३५, ६॥३१, जयकीति २१२०, 
२।११८, केदार ३।५४, २३३४६ । क्‍ 

झौर “-..मात्रिक छुन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन, - प० ७२ + -हैं । 

बछुन्दार्णब : ६॥२-३ । द 

से तक सान्निक छन्दों का विकास, पृ० ६२, ६४, ६६। 

४ से “ तक सात्रिक छन्दों का विकास, पृ० ८६, ६४, € ६ । 
सात्रिक छन्दों का विकास, प० २४२३... ६४ 
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' सम छुर्द :. २७४ 


तीन दस भूलना अंतमुनि कूलना दोय पद तौसरो भेद गायो।' 
परंतु मध्यकालीन हिंदी कवियों के काव्यों में इसका चतुष्पदी रूप ही मिलता है । 
भूलना छ॑न्द का काव्यगत प्रयोग अत्यंत प्राचीन हैं| प्रा० पै० में इसके 
उदाहरण और लक्षण मिलते हैं, परन्तु अपभ्रंश काव्यों में इसका प्रयोग दिख- 


लाई नहीं पड़ा । गोरखबानी में दो चार पंक्तियाँ उपलब्ध होती हैं, जो लय 
और पाद-संगठन की दृष्टि से भूलना के बहुत कुछ समीप हैं | जैसे-- 


(क) उत्तर षंड जाइवा, सुंनि फल खाइवा, ब्रह्म श्रगिन पहरिवा चौर॑। 
(ख) श्रहंकार तूटिबा निराकार फूटिबा, सोषीला गंग जमन का पानी । 
चंद सुरज दोऊ सनसुषि, राषोला, हो हो अ्रबधू तहाँ की सहिनांणी । 


इसी लय पर आधारित कुछ पंक्तियाँ ३४ मात्राओं की मिलती हैं-- 


(क) ब्रह्मांड फूटिबा नगर सब लूटिबा, कोई न जाणवां - भेव॑ं । 
(ख) चेत रे चेतिया श्राया न रेतिया, पंच की. मेटिवा श्रासा।' 
इस तरह की ३४ मात्रावाली पंक्तियाँ जयदेव में मिलती हैं-- 
वदसि यदि किड्चिदपि दन्तरुचि कौमुदो 
हरति दरतिमिरमति घोरम्‌। 
स्फुरदधर सीधवे तव बदन चद्धमा 
रोचयति लोचन चकोरम ! 
इस छन्द में फूलता की २७ की जगह ३४ मात्राएँ हैं। यदि “घोरम' और 
“चकोरम्‌' के पहले क्रमशः निविड़” और 'प्रिय' रख दिये जाये, (हरति दरति- 
मिरमति निविड़ घोरम्‌) तो ये भूलना के चरण निस्संदेह कहे जायेंगे। यों 
ग्ररण (२० मा०) और मनोरम (१४ मा०)* के चरणों के योग से इसका 
निर्माण हो जाता है। यह मनोरम गीतिका (१४-१२) के चरण का प्रथम 
खंड है । इसी को डॉ० शुक्ल ने मनोरमा कहा है और यह उदाहरण दिया है-- 


'छन्दःप्रभाकर, पु० छ8&।.. द 
गोरखबानी : पीताम्बर दत्त बडथ्वाल, (क) सबदी ६७, (ख़) सबदोी 
११३ ॥ बी 

“गोरखबानी : पीताम्बर दत्त बडथ्वाल, (क) स०--११२, (ख) स०- 
११४। 
गीतगोविन्द--दशस सर्ग । ... *छन्दःप्रभाकर, पु० उ८ । 





के 
ज्टक सिल 
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हा साँक जो लिखती अधूरा । 
; प्रात रंग पाता न पुरा।' | 
है उन्होंने इसे सप्तक की दो आवृत्तियों से बना बताया है। पर इसका विभाजन 
है पंचक के रूप में भी श्रासानी से हो जाता है । और तभी पंचक के श्राधार पर 
चलने वाले भ्ररुण के साथ इसकी मैत्री हो सकी है। संभव है, स्नग्विणी ( मात्रिक- 
ना ... रूप प्ररुण) श्र चंचरी (मात्रिक-रूप गीतिका) के क्रमशः एक और श्राथे 
के चरण के योग से जयदेव ने इसका झ्राविष्कार कर लिया हो। जयदेव ने एक 
पूरे गीत में इसका प्रयोग किया है। झ्ाइचर्य है, जयदेव के इस प्रयोग को पर- 
वर्त्ती कवियों ने नहीं श्रपनाया | गोरखनाथ में (यदि उन्हें जयदेव का परवर्त्ती 
रा मानें) * भ्रवश्य ऐसी कुछ पंक्तियाँ प्राप्त होती हैं, किन्तु उनका यह प्रयोग सँचे- 
० तन प्रयास का फल नहीं कहा जा सकता । भूलना के निर्माण में प्रयत्न-शैथिल्य- 
. वश ऐसी दो-एक पंक्तियों के लिख जाने की ही संभावना की जा सकती है। 
ह उनके बाद तो फिर किसी के काव्य में ऐसी पंक्तियाँ देखने को नहीं मिलतीं । 
* पृथ्वीराज रासो में एक स्थल पर करखा (करषा) छंद का प्रयोग हुश्रा 
' है । जसे-- 





पांलि! करि पांनि आरि पांनि करनीय हक 
सीस श्ररि पारि सब षेत सीच्यो। 
अआत सोमेस नृष्यधतः संजन भरन 
षबेत षंयकार षय काल षीज्यो ॥४ 
छ० उरे स० # 
१३वीं: शताब्दी के संत जयदेव और गीतगोविन्दकार जयदेव अभिन्न हैं, या ये 
बोक़ों दोः व्यक्ति हैं, यह हमारे प्रबन्ध का विवेच्य नहीं; कितु संत जयदेव के 
लाम से. जो पद. मिलते हैं, उनमें फूलना का बहुत कुछ निखरा हुआ रूप दिख- 
लाई पड़ता- है-- 
छंद सत भेदिश्रा, नाद॒सत पूरिश्रा 


सुर सत षोड़सादतु कीश्ा। 











'आा० हिं० काव्य सें छत्दयोजना, पृु० २२५। हर 

गोरख. के स्थिति-काल के संबंध में विह्ानों का मतभेद : हिन्दी साहित्य 
एक अ्रध्ययन, रामरतन भठनागर, पृ० २३ । हा 
*कलबरुदाई ओर उनका काव्य: डॉ० जिवेदी; पृ० २४: 








सं छुल्द ॥ २७७ 





*ध् श्रबल बल तोड़िश्रा, अचल चलु थपिश्ना 
३. श्रपड़ घड़िश्ना तहाँ श्रपिश्न पीझा 

( सा का हस्वोच्चारण और “थ' का दीर्घोच्चाररणा अपेक्षित) 
सन्त जयदेव के बाद विद्यापति के एक पद में कूलना का प्रयोग दिखलाई 
पड़ता है-- 

द खर्नाह खन मह॒धि भद् किछु अरुन नयन कइ 
पट धरि मान सम्मान लेही । 
. कनक जयें प्रेस कसि पुन पलदि बाँक हसि 


आ्राधि सयये श्रधर मधुपान देही 
. कबीर ने भूलता और हंसाल दोनों का प्रयोग अपने काव्य में किया है -- 


भूलना--शब्द को खोजि ले शब्द को बूकि ले 
शब्द हो शब्द तु चलो भाई । 
शब्द आकाद है शब्द पाताल है 
शब्द ते पिड ब्रह्मांड छाई । क० व० पद ४० 
हँसाल--पान परवान जिन बंस का पाइया 
पहुँचिया पुरुष के लोक जाई । 
कहे कब्बीर यहि भाँति सों पाइहौ 
सत्य की राह सो प्रगट गाई। क० व० पद १७ 
: अ्रन्य संतों में रंदास, नानक, दादूदायल*, हरिदासनिरंजनी के पदों में 
हंसाल-मूलना प्रयुक्त हुआ है । यारी साहब का एक पद भूलना के नाम से प्राप्त 
हैं, पर वह भूलना नहीं है | गुलाल, गरीबदास, दरिया (बिहार वाले ), भीखा, 
पलटू और तुलसी ने हंसाल को रेखता नाम से भ्रभमिहित किया है । यारी साहब 





'संतकाव्य : परशुराम चतुवंदी, पद २ 

“विद्यापति की पदावलो--बेनीपुरी, पद १३२ । 
जी 'कबीर वचनावली : हरिश्रौध, पद ४०, ८० (भूलना) । 
कबीर वचनावलोी : हरिश्रौध पद १७, १८, २८, ३३ श्ादि (हंसाल) । 
कबीर ग्रंथावली : व्यामसुन्दर दास, पद १६६, परि० ५ (हंंसाल) । 
* से तक--संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद १८, २०, ४५०, प० 
२६१ पृ० रेड । 
"संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पृु० ३५७ ॥ 
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के यहाँ भी एक रेखता है, जो ४० मात्राप्नों का है। इसलिये हंसाल से उसका 
कोई संबंध नहीं । सूरदास ने तो करखा-हंसाल--भूलना का विशद प्रयोग 
किया ही है। अन्य कृष्णभक्तों में कुंभनदास', तथा छीतस्वामी , के पढों में 
हंसाल छुन्द मिलता है। तुलसीदास ने विनयपत्रिका के स्तुति-परक पदों में 
हंसाल को बहुत महत्व दिया है । इसके ३० पदों की रचना उन्होंने इसी छन्द में 
की है । खोजने पर दो-एक पंक्तियाँ करखा और भूलना की निकल आ सकती 
हैं, पर मुख्य रूप से हंसाल का ही प्रयोग हुआ है। कवितावली में जो छुन्द 
भूलना नाम से उल्लिखित हैं, भानु के अनुसार वे भी हंसाल ही कहे जायेंगे । 
कवितावली के वीर भावों के विपरीत वात्सल्य-भाव की अ्रभिव्यक्ति करने वाले 
गीतावली के एक पद में भी, दो-एक पंक्तियों के अतिरिक्त, सारी पंक्तियाँ हंसाल 
की ही हैं। तुलसीदास के ऐसे (२०-१७) पदों को देखकर ही यदि भानु ने 
हंसाल नामक छुन्द की उद्भावना की हो, तो आइश्चय नहीं । केशंव की राम- 
चन्द्रिका में भूलना नामक छन्द मिलता है, जिसकी चर्चा पीछे हो चुकी है । 
किन्तु उस भूलना से ३७ मात्रापादी इस कूलता का कोई संबंध नहीं। ३७ 
मात्रा वाले भूलना का रामचन्द्रिका में कहीं पता नहीं है । हिन्दी-साहित्य-कोश 
में केशव (रा० चं०) द्वारा इसके उपयोग की जो बात लिखी गई है, वह गलत 
है । ऐसी गलती शायद भ्रमवश हो गई है, क्योंकि वहाँ भी रामचन्द्रिका में वर्रिणिक 
भूलना के प्रयोग की बात कही गई और वह मात्रिक भूलना से भिन्न माना गया 
है ।४ भारतेन्दु ने हंसाल का प्रयोग प्रेममालिका, गीतगोविन्दानंद, रागसंग्रह, 
कृष्णचरित्र तथा श्रीसर्वोत्तमस्तोत्र में किया है। तुलसीदास के समान इन्होंने 
भी अधिकतर वीर-भाव-व्यंजक तथा स्तुति-परक पदों में हंसाल का उपयोग 
किया है | भारतेन्दु के बाद करखा--भूलना जंसे कई यति वाले छन्दों को 
कवियों ने नहीं भ्रपनाया । द 

इस प्रकार हंसाल--भूलना छन्‍्दों का क्षेत्र पदों तक ही सीमित रहा, 
यों कवितावली के कुछ मुक्तक पद्चों में इसका व्यवहार हुआ है तथा पृथ्वीराज 
रासो में एक स्थल पर करखा का उपयोग किया गया है । पदों. के अन्तर्गत 


शुंगारादि कोमल रसों के लिए करखा--भूलना का भौर वीर भावों के लिए 





डंप 


* शौर अष्टछाप परिचय : प्रभुदयाल मीतल---कू०---२३, छी०---२० । 
'कवितावली--लं ० पद ४, १७, १८, १६, २०, २१, ४४, ४५, ४६ । 
“गोतावली, पद ३७। “हिन्दी-साहित्य-कोश, भाग १, पृ० ३४१-४२। 


ख्द्ूछ 








सम छुन्द : २७६ 


हंसाल का प्रयोग होता रहा । पादान्तर्गत तुक के कारण भूलना में श्वृंगार रस 
की व्यंजना सम्यक्‌ रूप से हो जाती है । प्रा० प॑० के समय से शी पादान्तर्गत 
तुक भूलना की एक विशेषता रही है | अनेक संतों तथा भक्तों के पदों में इस 
प्रकार की तुक पाई जाती है | सूरदास ने भी ऐसी तुक कहीं तो तीनों खंडों में 
और कहीं दो खंडों में रक्खी है। पर किसी-किसी पद में श्रथवा किसी चरण 
में ऐसी तुक-योजना बिल्कुल नहीं हैं । यह पादान्तगंत तक धीरे-धीरे अपना 
महत्व खोती गईं | तुलसी के पदों में जो छिंटपुट पंक्तियाँ भूलना की मिल 
जाती हैं, उनमें पादान्तगंत तुक प्राय: नहीं पाई जाती । जसे-जंसे भूलना यह 
विशेषता खोती गई, वेसे-वेसे हंसाल को विशेष स्थान प्राप्त होता गया। 
पादान्तगत तुक के अभाव में हंसाल वीर भावों का विशेष रूप से वाहक बना 
ग्रौर तीन यतियों के कारण रुक-रुक कर चलने के कारण भूलना श्ृंगार का । 
करखा का प्रयोग चन्दबरदाई ने वीररस की ग्रभिव्यक्ति के लिए किया था। 


. सूरदास ने उससे श्ुंगार रस में भी काम लिया ।* वस्तुतः ये छन्‍्द सर्वरस-सिद्ध 
. हैं। कवि-जन अपनी प्रतिभा के बल पर इनसे मनमाने काम लेते रहें। सूर- 


दास ने अधिकतर वीर-भावों की व्यंजना के लिये, वस्तु-वर्णान के लिये हंसाल 
का प्रयोग किया है । यों कहीं-कहीं श्ुंगर-परक पदों में भी हंसाल देखा जाता 
है । उसी प्रकार रूलना का प्रयोग जहाँ श्ंगार-रस में ग्रधिक किया है, वहाँ वीर 
आर भयानक रसों की भी ग्रभिव्यक्षित इसके द्वारा की गई 


ब्रजभाषा के बाद खड़ी बोली काव्य-भाषा बनी । खडी बोली के कवियों 


के सामने नये विचार तथा नये भाव प्रकट हुए । उन्हें अभिव्यक्ति देने के लिए 


चार यति वाला भूलना उन्हें उपयुक्त नहीं प्रतीत हुआ । भूलना का प्रचलन तो 
भारतेन्द्र-काल में ही रुक गया था। उनके काव्य में हंसाल तो मिलता है, पर 
भूलना नहीं । खड़ी बोली में भूलना की गति वाला हंसाल भी अपना स्थान 
खो बंठा । प्रगीत की प्रधानता के कारण छाया-युग में छोटे-छोटे पाद वाले 
ग्रनेक छन्द भ्रा गये ओर दण्डकों की लोकप्रियता खो गई । छायावाद के कवियों 
ने दंडक का एक प्रकार से वहिष्कार ही कर दिया । प्रसाद के प्रारंभिक काव्य में 


 दंडक के रूप में मनहरणघनाक्ष री प्रयोग हमें मिलता है, पर छायावादी 


१. अनन्‍ेअरननननननननननननन 


सुरसागर, पद २६७२, ३२३६ । 'सुरसागर, पद १३०६ । 
'सुरसागर, पद ११७०, १२२४, १४७१। द द 
. भरना, अनुनय, पृ० २६, तुम, प१० ।४६ 








२८० : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययत 


प्रसाद में उसका भी पता नहीं । इस प्रकार कूलना आदि छन्द आजकल बिल्कुल 
लुप्त हो गये । 
(५४) प्रभाती 
भोर भयो जागो नंद नंद । 
तात निसि विगत भई, चकई श्रानंदमयी 
तरनि को किरनी तें चन्द भयो मंद । 
तसम चर खग रोर, श्रलि कर बहु सोर, 
बेगि मोचन करहु सुरभि गल फंद। 
उठहु भोजन करहु, खोरि उतारि घरहु, 
जनलति प्रति देहु सिसु रूप निज कद । 
तीय दधि मथन कर, सधुर धुनि स़्वन पर 
कृष्न-जस-बिमल गुनि करति आनंद 
सुर प्रभु हरि नाम, उघारत जग जननि, 
गुननि को देखि के छकित भयो छंद | “-पद १८रे८ 
(रेखांकित वर्णों का हस्वोच्चररणा भ्रपेक्षित 


इस प्रकार का छन्द एक ही पद में सूरसागर में प्रयुक्त हुआ है । इसके 
प्रत्येक चरण में ३८ मात्राएं श्लौर १०-१०-१ ०-८ पर यति है। प्रत्येक यति- 
खंड दो पंचकों के योग से बना है। इसलिए यह स्पष्टतः द्वितीय भूलना (१०- 
१०-१०-७) पर आधारित है । भूलता के अंतिम सप्तमात्रिक खंड का निर्माण 
त्रिकल और चतुष्कल के योग से होता है । प्रभाती छन्द में चतुष्कल की जगह 
पंचकल (॥॥$।) रक्खा गया है । बस, इतना ही अंतर है । उपयु द्धत पद की 
इसी और ४थी पंक्तियों के उत्तरखंड यदि इस प्रकार कर दिये जायँ-- 
बेगि मोचन करहु सुरभि फंदा । 
... जननि प्रति देहु सिसु रूप कंदा । 
तो ये दोनों चरण भूलना के उदाहरण हो जायंगे । इस प्रकार इसका सामान्य 
लक्षण यह हुश्रा कि प्रभाती छुन्द में १०-१०-१०-८ पर यति देकर ३८ मात्राएँ 
होती हैं और अंत में 5 रहते हैं । प्रत्येक दशमात्रिक खंड दो पंचकों के योग से 
और अष्टमात्रिक खंड पंचकल -+ त्रिकल (5) से बसते हैं । जज 
.. हिन्दी लक्षणकारों में केवल जानी बिहारी लाल ने ३८ मात्रापादी 











सत्र छुत । २८१ 


भुजंग-विजृम्मित का उल्लेख किया है, जो वर्णंवृत्त है। भानु ने ३८ मात्राओं 
के दो वरश[वृत्तों का उल्लेख किया है-भुजंगविजुम्भित (२६ श्र० ) और वागी- 
 रवरी (२३ भ्र०)* परंतु लय-भिन्नता के कारण प्रभाती का इन दोनों छन्दों से 
कोई संबंध नहीं । प्राकृत-अपभ्रंश छन्द:परंपरा में ३८ मात्रापादी पाँच सम 
द्विपदी छन्द हैं “श्रमृत', सिहपद, दीर्धक*, कलकंठौरुत* तथा दतपत्र”। पर इन 
सब की यति-व्यवस्था प्रभाती से भिन्न है । एक सममात्रिक चतुष्पदी मुग्धगलिता 
भी ३८ मात्राओं का छन्‍्द है, जिसकी गरणा-व्यवस्था ६ गुबन्त पंचकल--१ 
भ्रष्टकल_ है । गरा-व्यवस्था के अनुसार प्रभाती का संबंध इससे स्थापित किया 
जा सकता था। पर अष्टकल के स्वरूप का निर्धारण नहीं होने के कारण 
मुग्धालिता के साथ इसका संबंध बतलाना कठिन है। यदि अष्टकल का स्वरूप 
पंचकल -- त्रिकल (5।) हो, तो हम प्रभाती को मुग्धगलिता कह सकते हैं । 

रस श्रकार का छन्द सूरदास के पूर्व और पश्चात्‌ भी कहीं देखने को 
नहीं मिला । इस पद में प्रभात का वर्रान है। पद गा कर जैसे कृष्ण को जगाने 
की चेष्टा है। इसलिये इसका प्रभाती नाम सार्थक कहा जायगा । 


(५५) मानवती 


भावते लाल सौं, भावती केलि करि, 
भावती, भाव तें रसिक रस ले री । 
: त्यागि अ्रभिमान, गुन रूप सौभाग्य रति, 
मानिनो, मान हरि सन सुख दे री । 
एक ब्रजवास, झ्रावत जात देखियत, 
आपतनी जाति पति पेंड कौ घेरी । 





मात्रिक छुन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्र०, पृ० २४३ । 
छन्दःप्रभाकर, पृ० २०८ झौर २०१। 
'हेम० ७४० स्वयंभू--६१ ६४ । 
अहेम० ७४५१ स्वयंभू--६।१६४६ । 
“हेस० ७४५२ स्वयंभू--६।१६७ (रति रमणप्रिय) । 
हेस० ७५३ स्वयंभू--६।१६८। 
हेम० ७।५४ स्वयंभू--६।१६८ । 
._हेस० ४॥३४ : सा० छन्दों का विकास, पृ० १६४ । 


तक व लतन सात रोना 9 पतन न... 2 याप 
कि. 


“५ ०-च कब साअ५+ पट नल तन ल5 पल 75:38... 


अंक 4७७५८ -स पा कपलयनन 3 +कत > ५०.3. 
































. २८२ 5 स्र-साहित्य का छत्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


ललित उद्दार हित पीर करि, कीर-मति--- 
2. केक ॥ धीर तनु मनसत्थ कौ भे री । “-पद ३०७१ 


सूरसागर में छन्दक-सहित १६ चरणों का एक ही पद इस छन्द में 
पाया जाता है! द्वितीय झूलना (३७ मा०) के अंत में एक गुरु रख देने से 
प्रथवा प्रभाती (३८ मा०) के अंतिम लघु को गुरु कर देने से यह छन्द बन 
जाता है। ' इस प्रकार इसके प्रत्येक चरण में १०-१०-१०-६ पर यति दे कर 
३६ मात्राएँ होती हैं । 


जानी बिहारी लाल ने ३६ मात्रापादी प्रेमलता' छुन्द का उल्लेख किया 
है, जो वस्तुत: वर्णवृत्त हैं। ३६ मात्राओं का एक वर्णवृत्त सवंगामी भानु-द्वारा 
भी उल्लिखित है, जिसकी चर्चा पीछे हो चुकी है । सवंगामी और मानवती-- 
३९ मात्रापादी ये दोनों छन्द कूलना की लय पर चलने वाले हैं; परन्तु दोनों में 
श्रन्तर यह हैं कि सर्वंगामी (इसका मात्रिक रूप) कूलना या हंसाल के प्रारंभ 
में श्रौर मातवती उसके अंत में एक दी्घे जोड़ने से बनते हैं। श्रतः सवंगामी 
गौर मानवती की श्रभिन्नता कीं कोई बात हीं नहीं रह जाती । 


प्राकृत-अपभअ्रंश छल्दःपरंपरा में ३६ मात्राप्रों के दो हविपदी छन्द उपलब्ध 
है-अतिदी्घक (४०८६-+३) और मत्तमातंगकक (६०८२-०-४»८६-+-३) 
समात्मक प्रवाह और अन्त्य त्रिकल के कारण दोनों ही मानवती के मेल में नहीं 
आरा सकते । इस प्रकार इसका संबंध कूलना के अतिरिक्त अन्य किसी प्राचीन 
छुन्द से नहीं दिखलाई पड़ता । झूलना के अंत में एक दीघ रख कर इसका 
ग्राविष्कार कर लिया गया है, यह असंदिग्ध है । 

मानवती का सर्वप्रथम प्रयोग संभवतः सूरदास ने ही किया है। इनके 
श्रतिरिक्त अन्य कृष्णभक्त कवियों में गदाधर भट्ट में इसका प्रयोग मिलता है। 


तन्‍्व कुलचंद वृषभानु-कुल कौमुदी _ क्‍ हे द 
उदित वृन्दाविपित विसल झाकासे । 





'सात्रिक छुत्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्र०, पु० द६ और २४३ ६ 
'पीछे करवा--हंसाल--भूलना छंद, पृ० २७०३ 
स्वयंभू-६१७०, हेम० छभश।...........््््ऱ 
ध्स्वयंभू--६।१७१; हेस० ७५६ (मंत्तमातंगविजृम्मित) । 





+ भू 


न बज 








.. सम छुत्द ॥ २६८४३ 


निकट वेष्ठित सखीद्ृन्द वर तारिका, 
लोचन चकोर तिन रूप-रस प्यासे ॥ 


तुलसीदास ने मानवती छन्दों में २ पदों की रचना की है--'* 


कतहु नहि ठाँउ, कहें जाऊं कोसलनाथ 
दीन बितहीन हों बिकल बिलु डेरे । 
“-वि० प०--पद २९१० 
भारतेन्दु के पदों में मानवती का प्रयोग नहीं मिलता। आधुनिक युग 


में जब भूलना का ही प्रयोग नहीं हुआ, तो भूलना के श्राधार पर निर्मित 
मानवती को कौन अपनाता ? 


इस पद के केन्द्र में मानिनी राधिका है, जिसे मान दूर करने के लिये 
सखियों द्वारा उपदेश दिलाया गया है । इससे इस छन्द का नाम मानवती रक्‍्खा 
गया। प्रभाती और मानवती में केवल एक मात्रा का अंतर है; परंतु प्रभाती के 
गुरु-लघ्वंत चरण से ऐसा अतीत होता है, मानों रुक-रक कर चलने वाला कोई 


_ पथिक प्रंत में अपने पैरों को रोक कर चारों ओर दृष्टि-निक्षेप कर रहा हो । 


मानवती के द्विगुवन्त चरण में निपात की नहीं, पाद-संचार की ध्वनि-सी सुनाई 


_ पड़ती है । कवि के ये दोनों छन्द भावों की अनुकुलता का प्रतिनिधित्व सफलता- 
पूब॑क करते हैं। प्रभाती छन्द में निबद्ध भावों में जहाँ एक ओर कृष्ण को जगाने 


की व्यग्रता है, वहाँ प्रकृति की शोर दृष्टि-निक्षेप करने की लालसा भी । मानवती 
छन्द में वरणित भावों में अन्य वस्तुश्रों के लिये कोई ठहराव |नहीं--केवल रुक- 
रुक कर हित की बातें बताते चलना दें, जिससे राधा का मान टूट जाय । 


(५६) मदनशय्या 
कुंज सुहावनों भवन, बनि-ठनि बेठे राधा-रवन। 
बरन बहु कुसुम प्रफुलित ससि की किरनि (न) जगमग चति 
तेसोई बहै जिविध पवन । 


अ्लियन पिक संगल धुनि गावत, सन भावत सुनि 
देखत दंपति भ्रति बिबस मन | - 


'ब्रजमाधुरी-सार : वियोगी हरि, पद ६ । 
“विनयपत्रिका, पद २११, गोता० श्रयो० पद (८ । 








२८४ । स्र-साहित्य का छेन्दःशास्त्रीय भश्रध्ययन के 


स्रदास प्यारी प्रभु राजत सेंग साजत सुन, लखि-लखि 

बारति रति पति सयन । 
“पद २७६० 
सूरदास में छन्दक-सहित चार चरणों का एक ही पद इस छन्द में 
उपलब्ध होता है । इसके प्रत्येक चरण में ३६ मान्राएँ हैं। तीनों चरण सम- 
प्रवाही ही हैं और १६-१६-७ यति-खंडों में विभक्त हैं। इस प्रकार यह समान- 
सवेया और सुगति छंद (अन्य नाभ शुभगति) के एक-एक चरण के योग से 


निर्मित हुआ है । सुगति का लक्षण भानु ने ७ मात्राएँ और अंत में गुरु माना 
है, भर दो उदाहरण दिये हैं-- 


। (१) अध्वसुगती, गहत सुमती . 
राम भजिये, भोद लहिये $ 


(२) शिव द्विव कहो, जो सुख चहो 

जो सुमति है, तो सुगति है।' 
डॉ० शुक्ल के भ्रनुसार इसमें दो सृप्तक-भेद--(5/55) श्र ($$।5$) ही प्रयुक्त 
होते हैं, भौर गुरु के स्थान पर दो लघुओों के रखने का विधान है।' भानु द्वारा 
दिये दोनों उदाहरणों में शुक्ल के दोनों सप्तकों का स्वरूप स्पष्ट है । इन दोनों 
उदाहरणों में पहला तो गीतिका के पूर्वाद्ध (१४ मा०) का आधा है, जिससे 
हमारा यहाँ कोई सरोकार नहीं । दूसरा उदाहरण 5585 के श्राधार पर चलता 
है, और इसी का प्रयोग सूरसागर के उपयु द्धुत पद में हुआ है, जो “'राधा-रवन' 
और “रति पति सयन' में बिलकुल स्पष्ट है। 'भ्रति बिब |स मन” में भी हम 
सप्तक (55।$) का आधार देख सकते हैं। बहै त्रिविध पवन' का आधार भी 
वही है, पर यहाँ 'बहै' और “त्रिविध' दोनों को द्विमात्रिक मानना पड़ेगा । दीघे 
का हस्व-रूप में उच्चारण करने की जो स्वच्छंदता ब्रजभाषा श्रादि में पाई 
जाती है, उसके अनुसार “बहै' को द्विमात्रिक मान लेना सरल है । कितु, त्रिविध' 


को द्विमात्रिक हम तभी मान सकते हैं, जब भिखारीदास के निम्न सिद्धान्त को 
चरिताथ करें--- 


बिन गने होत प्रन कला, जति-गंति कवि बानोहि बस । 





क्‍ 'छल्दःप्रभाकर, पृ० ४३) आ० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० २४३ । 
'छन्दारणव ५१३ । पूरे पद्य के लिये--पीछे झ्रध्याय २, पृ० ए३। 


मै किक ला. 





समर छुन्द ; २८५ 
यों 'त्रिविध पवन की जगह यदि 'त्रय पवन” पाठ हो, तो सारा बखेड़ा मिट 
जाता है । सूरदास ने भ्रन्यत्र त्रय का प्रयोग किया भी है-- 


पावक हूं ते दाह सखी री, त्रय विधि पवन उड़पति' 
'बरन बहु कुसुम में विषम के बाद सम आ जाने से स्वाभाविक गति किंचित्‌ 
प्रतिहत हो जाती है। कुसुम बरन बहु' पाठ से यह दोष दूर हो जाता है। 
'किरनि' की जगह 'किरनिन' पाठ होने से मात्रा-न्यूनता का दोष भी मिट जाता 
है । इस प्रकार इन तीनों पंक्तियों को समानसवंया और सुगति के चरणों से 
निर्मित मानने में किसी प्रकार की हिचकिचाहट नहीं हो सकती । 
३९ मात्राओं के जो छन्द प्राचीन छन्दःपरंपरा में पाये जाते हैं, उनका 
उल्लेख पीछे हो चुका है ।' गराव्यवस्था के अनुसार मदनशय्या का संबंध श्रति 
दीघंक (६ चतुष्कल-- १ त्रिकल) तथा मत्तमातंगक (६१८२-+-४)८६०५-३) 
से जुट जाता है। कितु, यति की व्यवस्था (१४-८५-१७) इन दोनों को मदन- 
शय्या से पृथक्‌ कर देती है । यदि प्रतिदीर्घक की निम्न पंक्ति को-- 


णावच॑ दसमत आर कआश्न॑ श्रद | दीह रअं चउदसदु सत्ता | रह संठिश्न॑ । 

उपरिलिखित ढंग से विभाजित कर १६-१६-७ पर जिह्ना को विश्राम दें, तो 
यह निसस्‍्सन्देह मदनशय्या की पंक्ति कही जा सकती है। मत्तमातंगक के साथ 
भी यही बात है । 

संस्क्ृत छन्दः:शास्त्रों में ऐसा कोई वर्णवृत्त नहीं, जिससे इसका लय-साम्य 
हो । मदनशय्या का निर्माण समानसवंया और सुगति के चरणों के योग से हुआ 
है । समानसवैया का संबंध हम संस्कृत वर्णवृत्त तन्‍वी श्रौर क्रौंचपद से दिखला 
श्राये हैं। सुगति छन्द धरा (तग) वर्ण॑वृत्त का मात्रिक रूप माना जा सकता 


है। भानु ने घरा का उदाहरण इस प्रकार दिया है-- 


तु या हरी | क्‍यों ना श्ररी । 

जाने खरा | शेले घरा। 
इस घरा का उल्लेख जयकीत्ति ने तारा नाम से* और हेमचन्द्र ने सोमप्रिया 
नाम से* किया है। इन दोनों के द्वारा उल्लिखित होने से इस छन्द की प्राचीनता 


''सूरसागर : पद २७०७१ चीछे मानवती छन्द, पृ० २८२ ॥ 
'स्वयंभूच्छन्दः--६।१७० । “छन्दःप्रभाकर, पु० ११६ ४ 
*छुल्दोनुशासन--तारा तगो रा२०। 

वछुन्दोनुशासन--पयों सोसप्रिया---२४२२। 

















२८६ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन ह 


सहज सिद्ध है। इस प्रकार मदनशब्या का संबंध संस्कृत-छन्दःपरंपरा से जोड़ा 
जा सकता है | किसी छुन्द के चरण में एकाध गर भ्रथवा लघु-गुरु के परिवत्तेन 
से एक दूसरा छन्द बन जाता है। इसके श्रुतबोध में प्रचुर संकेत मिलते हैं।' 
पर दो छन्दों के चरणों के योग से किसी नृतन छुन्द के बन जाने की बात संस्कृत 
छन्दःशास््रों के लक्षण में नहीं पाई जाती; यद्यपि दो छनन्‍्दों के चरणों के योग 
से बने हुए छन्द उनमें विद्यमान हैं। मत्ताक्रीड़ा और क्रॉंचपद ऐसे ही छन्द हैं । 
विद्य न्माला (म मं ग ग) और मरणिगुणनिकर (नत न न स-5, ७ पर यति) 
के योग से मत्ताक्नीड़ा (६॥मततनननलग) का निर्माण हुआ है, और 
रुक्‍्मवती (ग्रन्य नाम चंपकमाला--भ म स ग) और मणिशुणशनिकर के योग 
से ऋ्रौँचपद का । दो छन्दों के चरणों के योग से बने हुए इन. दोनों छन्दों के 
लक्षण स्वयंभू ने इसी प्रकार दिये हैं-- 


सत्ताकीला विज्जमाला उबरि हुवब॒इ जइ मरिगशरिश्नरों ।* 
गेंचवश्ना सा रूववईए जह उचरि हुंबह मणिगुणणिश्ररों । 


ग्रब इसमें सन्देह नहीं रह गया कि दो छन्दों के चरणों को एक इकाई मान कर 
नूतन छंद के निर्माण की प्रवृत्ति संस्कृत वर्णवृत्तों से ही चली आ रही है । 
स्वयंभू ने अपने लक्षण-द्वारा पाठकों का ध्यान इस ओर आकर्षित किया । 
सूरदास ने मदनशय्या जसे नृतन छंंदों का निर्माण कर अपभश्रंशकाल के बाद 
से पिछडी हुई संसक्ृतकालीन प्राचीन परंपरा को ही भागे बढ़ाया है। उनके 
द्वारा जोड़ी हुई वही प्राचीन परंपरा छाया-युग में झा कर और अधिक 
विकसित हुई । 

सूरदास ने ऐसा प्रयोग केवल एक ही पद में किया । जब उन्होंने ही 
इस छन्द में फिर कोई रचना नहीं की, तो आगे के कवि इसे क्‍या अपनाते ? 
तुलसी दास के पदों में यह छनन्‍्द तो नहीं मिलता, पर इसी प्रकार दो छन्दों के 
गेग से उन्होंने भी एक नूतन प्रयोग किया है-- 


सीयस्वयंवरु, माई, दोडउ भाई भ्राएदेखन __२७ आत्राएँ 
. सुनत चलों प्रमदा प्रमुदित मन, ) हि आर 
प्रेम-पुलकि तनु मनहेँ मदन मंजुल पेखन । १६-२२ सात्राएँ 





'वीछें--उ त्कंठा छुन्द, पृ० २४४३४ (पाद-टिप्पणी ) के. इज) । 





रही विश ऋण, 





सम छूमद : २८७ 
निरखि भनोहरताई सुख पाई | कहैं एक एक सों द 
भूरि भाग्य, हम | धन्य, आलि ए दिन ए खन । | “१६--१६--१ ४मात्राएं 


तुलसी सहज सनेह सुरंग सब, ह 
सो समाज चित-चित्नसार 3 लेखन । |; “77१६-२२ सात्राए 


( रेखांकित बरों का हस्वोच्चारण अपेक्षित ) 


मदनशय्या के समान इसका लयाघार भी समात्मक है । छन्‍्दक रोला (यदि 
यति ११ पर शअनिवाय नहीं मानी जाय) में निबद्ध है। दूसरा और चौथा चरण 
चोपाई और उल्लास (२२ मा०) के योग से बने हैं और तीसरे में समान- 
सर्वेया और मानव (हाकलि का भेद विशेष) का योग है। इस प्रकार छन्दक 


के अतिरिक्त और सभी चरणों का निर्माण दो छन्दों के चरणों को एक इकाई 


मान कर हुआ है । 


इस पद में कवि ने रतिशय्या पर श्रासीन राधाकृष्ण का वर्णात किया 
है । जैसे परकीया नायिका मार्ग की विध्न-वाधाश्रों को द्रुतगति से पार करती 


हुई शय्यासीन प्रियतम के पास झा कर तारी-सुलभ-लज्जा से दव कर ठिठक 


जाती है, उसी प्रकार यह छनन्‍्द ३२ मात्राश्नों तक सरसराता हुआश्ला चल कर ७ 
मात्राओं की सीमा पर जेसे ठिठक जाता है। छन्द की गति-भंगिमा के सहारे 
सूरदास ने युगल जोड़ी के अ्रति विबस मन की एक मनोहर 'ाँकी पाठकों को 
दिखा दी है। पद के केन्द्र में रतिशय्या है, उसी का पोषण श्रन्य प्राकृतिक 
उपादानों से हुआ है | अतः इस छुन्द का नाम मदनशय्या ही उपयुक्त है । 


(५७) विजया 


नवल नागरि, नवल नागर किसोर मिलि, 
कुंज कोमल-कसल दलनि सज्या रची । 
गोर साँवल अंग रुचिर तापर मिले, द 
सरस मनि मुदुल कंचन सु श्राभा खची । 
सुंदर नीवी बंध रहति पिय पानि गहि 
पीय के भुजनि में कलह मोहन मची । 
सुभग श्रीफल उरज पानि परसत, हुँकरि 
रोष, करि गये, दग भंगि, भामिनी ली । “पद १८०६ 





'गीतावली, बा० पद ७५३... पीछे उल्लास छन्द, पृ० १३६ । 
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शष८ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय भ्रध्यपत 


सूरसागर के दो पदों में विजया छन्द का प्रयोग हुआ है । भानु ने इसका " 
लक्षण इस प्रकार दिया है-- द । 





दिसन चहुँ छा रही, किरति विजया मही, 
दनुज कुल घालही, जनन कुल पालही । 


ललित विनय 


&2+ लक सकलटटककुसतता न नल्‍करलर व . रा 






प्र्थात्‌ दस-दस मांत्राह्रों के चार समूह का विजया छन्द होता है, अंत में रगश 
- कर्णमधुर होता हैं। भानु के बाद परमानन्दा और रघुनन्दन' ने विजया का 
उल्लेख किया है और यही लक्षण दिया है । इन तीनों छन्दःशास्रियों ने दस-दस 
मात्राओं के चार संगृह का तो उल्लेख किया है, पर दहमात्रिक खंड किस गरां- 
व्यवस्था पर भ्राधारित हैं, इस ओर संकेत नहीं किया । निस्संदेह भानु नें ३२ 
वर्ण वाले विजया नामक वर्णांवृत्त में इस ओर यह कह कर कि कतवित्तों के 
विपरीत इस दंडक में सम-सम के अतिरिक्त दो विषमों के बीच संम पद भी 
५ होता है, किचित्‌ इंगित किया हैं ।* वंस्तुतें: ये दोनों एक हीं छन्द हैं। एक ही 
छुन्द प्रत्येक चररा में वंर्ण-संख्यों संमान होनें पर वंणेवृत्त विजेया और वर्णों 

| की कमी-वेशीं होने पर मात्रिके विजया के नाम से पुकारा जाता है ।* सूरदास 
: कें इन दोनों पदों में वंणों की संख्या समान नहीं है, इसलिये ये मात्रिक विंजया ही. 
ः के ही उदाहरण हैं । मात्रिक विजयां के दिये गये लक्षण में गति-निर्धारक तत्व है 
की जो कमी है, उसकी पुरत्ति यंह बता देने से हो जाती है कि इसके दशमात्रिक हर 
खंड दो पंचकों से निम्िित होते हैं । इस प्रकार इसके प्रत्येक चरण में आठ 
..  पंचक होते हैं, श्रौर दण्डक भूलना (२७ मा०) के अंत में एक त्रिकल (॥$) 
रखने से यह बन जाता है । सूरदास के उपयु द्धुत पद के प्रथम दो चरणरणों से यदि 
हा ८ “रची' और खची' शब्द हटा दिये जायें, तो वे भूलना के उदाहरण हो जायेंगे । 
ह इसके अंत में जो रगण का विधान है, वह कर्ण-मधुरता के लिए है, इसके 
जे सामान्य लक्षण का अंश नहीं। इसीलिये सूरदास के कुछ चरणों के अंत में 
गा रगरण नहीं पाया जाता । द ॥ 




















हिन्दी छन्दःशाज्तियों में केशवदास नें विजय और विजया नामक दो 








। 'सुरसागर, पद १८०६, ३०६८ 'छत्दःप्रभाकर, पुं० ८० । 
. पिगेलपीयूष, पृ० १६४ । "हिन्दी छल्दःप्रकाश, पु० ऊ८ । 


*छुन्दःप्रभाकर, पृु० २२१। 
_छन्द:प्रभाकर, पृ० ८०, पिगलपोयूष, १६४ । 











सम छुन्द : २८६ 


वर्णवृत्तों का उल्लेख किया है', जिनकी , लय से इस विजया का कोई साम्य 
नहीं । भिखारीदास ने जिस विजया का उल्लेख किया है, वह यही विजया है ।* 
जानी बिहारी लाल ने ४० मात्रापादी छल्दों में उद्धतु श्लौर मदनहर के नाम 
लिये हैं, विजया का नहीं ।* प्राकृत-अपभ्रंश छन्द:परंपरा में ४० या उससे 
अधिक मात्राश्रों के छत्द को मालाश्रुवक नाम से उल्लेखित किया है, पर 
उसंकी समप्रवाहिकता के साथ विजया का कोई मेल नहीं । वर्ण॑वृत्तों में गंगोदक 
का (र ८) उल्लेख भानु ने किया है, जिसकी लय विजया से मिलती-जुलती 
है, क्योंकि इसका आधार भी पंचक (रगरण 55) ही है | भानु द्वारा दिया हुआा 
इसका उदाहरण निम्नलिखित है-- 
रे बसो धाइ के श्रंत कासीहि को धाम निश्चित 
गंगोदक पान के 
इसका उल्लेख मंदारमरंदचम्पू में 'स्वेरणीक्रीडन' के नाम से हुआ है ।* परंतु 


मंदारमरंदचम्पू के प्राचीन ग्रंथ नहीं होने के कारण यह छन्द पुराना नहीं 


कहा जा सकता । यदि इस छन्द का छन्दःशासत्रीय उल्लेख प्राचीन नहीं है, तो 


.. इसका काव्यगत प्रयोग भी पुराना नहीं जान पड़ता । कदाचित्‌ ,सूरदास के पहले 


किसी ने इसका प्रयोग नहीं किया | डॉ० वेलंकर ने मन्दारमरन्दचम्पू को 
ग्रपनी क्रम-सूची में गंगादास की छुन्दोमंजरी के बाद रखा है।” डॉ० शिव- 
ननन्‍्दन प्रसाद ने क्ृष्णमाचारी के आधार पर गंगादास का समय १५-१६वीं 
शताब्दी माता है। मन्दारमरन्दचम्पू की रचना यदि इसी के आसपास हुई हो, 
तो यह ग्रंथ सूरदास का समकालीन कहा जा सकता है। अ्रब सूरदास ने 'स्वे- 
रिणी क्रीडन' के आधार पर मात्रिक विजया की उद्भावना की, या प्रा० पै० 
काल से प्रसिद्ध भूलना के अंत में त्रिकल रख कर इसका आविष्कार किया, इस 
संबंध में कुछ नहीं कहा जा सकता, पर अंतिम की ही विशेष संभावना की जा 





छुन्दमाला--विजय (२३ श्र०) १६५ विजया (२४ शह्र०) १॥७३। 
छुन्‍्दाणव द्े।४ और ६। द 
'मात्रिक छत्दों का विकास, डॉ० शिवनन्दन, प्‌० &ै६। 
श््वयंभू ६४१७२, हेम० ७॥५७। 
रछन्‍्द:प्रभाकर, प० २०४।. जयदासन--डॉ० वेलंकर, पु० १४५॥। 
जयदासन--डॉ० वेलंकर, १० ११६॥ 
मसात्रिक छुन्दों का विकास, पृ० ६१। 





नंदपफत 





२९० : सुर-साहित्य का छुन्दःशासखोय श्रध्ययन 


सकती है । हिन्दी-साहित्य-कोश भाग-१ में विजया छनन्‍्द का विवरण देते हुए 
श्री हरिमोहन ने पुष्पदंत की निम्नांकित पंक्तियाँ उद्धृत की हैं-- 
बाहिल्ल ते भिन्न ते भूश्र ते लज्ञ 
ते पंग ते कुंद वहिरंश्न ते मदद । 
द --हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पु० २३६ 
और इन्हें विजया का उदाहरण माना है। इन पंक्तियों का आधार पंचकल 
अवश्य है। कितु, इनमें न तो पादांत में ।$ (आचार्यों के अनुसार रगण ) है 
और न ये दोनों पंक्तियाँ एक चरण के अंश हैं । वस्तुतः यहाँ दस-दस मात्राश्रों 
के चार चरण हैं, जिसकी घोषणा भन्त्यानुश्रास कर रहा है । इसलिये यहाँ 
तगण (58) के आधार पर चलने वाला दीपक छन्द है । प्रा० पे० के अनुसार 
गैपक की गण-व्यवस्था ४--५+-ल है और उदाहरण निम्नलिखित है-- 
जसु ह॒त्थ करवाल विप्पक्खकुल काल । 
द सिर सोह वर छत्त संपुण्ण ससि मत्त । 
इस लक्षण और उदाहरण पर पुष्पदंत की उपयु द्धृत पंक्तियों को कसने पर वे 
स्पष्टत: दीपक की पंक्तियाँ सिद्ध होंगी, विजया की नहीं । यदि इन चारों 
चरणों को एक ही चरण मानने का दुराग्रह किया जाय, तो भी यह विजया 
का नहीं, भिखारीदास की दीपमाला का चरर कहा जायगा, जिसका लक्षण 


झौर उदाहरण उन्होंने निम्नलिखित दिये हैं-- 


ह दीपक को चोगुन किये, दीपमाल सुखदाति । (लक्षण ) 
-.._- संग सखीन परबोन श्रति प्रेम सों लोन 
:... भनि श्राभरन जोति छवि होति बालाहि।' (उदाहरण) 


सभिखारीदास और भातुं ने दीपक (दीप) के जो उदाहरण दिये हैं, :उनमें प्रा०- 
पें० वाला क्रंम विद्यमान- है । भानु ने लक्षण में--घातू सह दस. दीप: -( प्लातृल्त 





॥8) लिख कर एक प्रकार से प्रा० पै० की मात्रा-व्यवस्था की ओर ही- संकेत 
किया है ।* किंतु डॉ ०: शुक्ल. ने दीप" का रगण आधार मांत- कर: (यों ह़न्हों 
यगरण (१55) और तगरा (55) शआ्राधघार की भी संभावना प्रकट की:है) 
निम्नलिखित उदाहरंण दिया है--« 




















'हिन्दी साहित्य-कोश--भाग--१, १० ७७५। आम) 
प्र० पृ० १११८९--१८२ ॥ न 2 2 हा 7550 5 


थे | 


'घारांव, ९४४ चोर ५। 'चल्याणंक, ह७३, 











सम छुन्‍्दे : २६१ 


विजन बन प्रांत था | प्रकृति-मुख शांत था । 
अटन का समय था | रजनि का उदय था। 


बिलकुल गलत है । इसे विमभोहा (र र) का मात्रिक रूप कह सकते हैं। 

इसी विभोहा को जयकीरत्ति ने हंसमाला और प्रा० पंंगलकार ने ह्वियोधा कहा 
है ।* दीप छन्द का आधार दो तगण है, और वह मंथान का मात्रिक रूप है । 
डॉ० शुक्ल ने जो ज्योति” तामक नये छनन्‍्द की कल्पना की है-- 

कसे गए भूल ? 

बोलो सरल प्राण ।* 
वह वास्तव में प्रा० पै० के अनुसार दीप छन्द ही है । 

पुष्पदंत की पंक्तियों को दीपक (दीप) सिद्ध करने के बाद हम यही 

कह सकते हैं कि हिन्दी के विशाल साहित्य में, संभव है, सूर के पूर्व भी विजया 
की पंक्ति कहीं मिल जाय; परंतु हमारी दृष्टि में श्रमी तक ऐसा प्रयोग उनके 
पहले नहीं श्राया । सूरदास के अतिरिक्त कृष्णुभक्त कवियों में क्ृष्णदास,* 
हितहरिवंश" तथा गदाधर भट्ट ने विजया का प्रयोग किया। तुलसीदास ने ६ 
पदों की रचना विजया छन्द में की है । गीतावली के एक पद में उन्होंने नग- 
णांत चरणों का भी प्रयोग किया है ।* केशव की रामचन्द्रिका में इसका प्रयोग 
दण्डक के नाम से मिलता है| रामचन्द्रिका में इसी के वर्णवृत्त रूप को मत्त- 
मातंगलीलाकर (र ८) कहा है । भानु ने इसे गंगोदक कहां है, जिसकी चर्चा 
ऊपर हो चुकी है । भानु के यहाँ मत्तमातंगलीलाकर ८ रगण का नहीं, € वा 


श्रा० हि० काव्य में छन्‍न्दयोजना, पृ० २४५। हो 
छन्दःप्रभाकर, पृु० १२११॥ . जयकीत्ति--२॥५१, प्रा० पं० २४५ । _ 
छन्‍्दःप्रभाकर, पृ० १२२, प्रा० पे० २५०-५१। 

_आा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० रेड५। 
वश्रष्टछाप परिचय : प्रभुदयाल सीतल--पद २०॥ 
” और ब्रजमाधुरी; वियोगी हरि, हित०--पद १७, ग० १४ (प्रंत 
), २०, २१, २४ । 

. विनयपत्रिका--पद १८, २०६, २११, गी०, सुं० ४३ (श्रंत ॥) उ० 
पद ५, ६ । ० आह, कक 
*रामचन्द्रिका ५।४३॥ ... : रामचन्द्रिका ६३५१ 








'मककशका-म 
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उससे अधिक का होता है ।' बूला सांहब की रेखता विजया ही है, भूलना 
नहीं । उन्होंने श्रंतिम ।$ की जगह $$ का प्रयोग किया है, यही अंतर है-- 
दास बूला कहे श्रगम गति तो लहै ह 
तोरि के कुफुर तब गगन गढ़ लिया है।।' 
भारतेन्दु हरिइचन्द्र ने १० पदों में विजया का उपयोग किया है । उन्होंने भी 
नगरणांत चरणों का प्रयोग दो पदों में किया है । 
श्राजु सुरमुनि सकल ब्रजपुराधीश को 
रत्न भ्रभिषेक बर वेद विधि सों करत । 

क्‍ . “-कष्णचरित, पद ७ 
तगरणांत चररा के संबंध में यही कहा जा सकता है कि यहाँ कवि ने एक दीर्घ 
की जगह दो लघु के प्रयोग की स्वतंत्रता प्रहणा की है। पर ऐसे चरण विजया 
के ही उदाहरण हैं, इसमें सन्देहं नहीं। झ्राधुनिक काल में भूलना आदि की 
तरह विजया का भी प्रयोग किसी ने नहीं किया। ह 

सूरदास ने अपने दोनों पदों में विजया के द्वारा संभोगश्यृंगार की व्यंजना 
की है । कष्णदास ने इसके द्वारा कृष्णु-रूप का वर्णन किया है। गदाधर ने 
रास-वर्णंत और राधा-रूप-चित्रण में इसका उपयोग किया है। तुलसीदास ने 
इसमें राम के रूप-सौन्दये का वर्णन, उनके ऐश्वर्य और महिमा का गान तथा 
पने देन्य का प्रदर्शन सफलतापूरवंक किया है। केशव ने इसके द्वारा वीर भावों 
की अभिव्यक्ति की है। बूला साहब ने इसमें अ्रध्यात्म की बात कही है । 
भारतेन्दु ने जहाँ एक भोर इस छन्द के द्वारा क्ृष्णभक्त कवियों की तरह राधा- 
कृष्ण का रूप-चित्रण और संभोगश्वृंगार के [चित्र उपस्थित किए हैं, वहाँ 
रथयात्रा झोर कृष्णाभिषक का वर्शान भी किया है । इस प्रकार इसकी अनेक 
रस-सिद्धता स्वतः सिद्ध हो जाती है। फिर भी यह छन्द हर्षोल्लास के लिए 
जितना उपयुक्त प्रतीत होता है, उतना वियोग श्रृंगार के लिए। इसीलिए 
वियोगश्टं गार-वर्णान में इसका प्रयोग किसी ने नहीं किया भूलना के श्रन्त में 





'छुल्दःप्रभाकर, पृ० २०६।॥ 
संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पृ० ३७०। 


क्‍ लका--पद १८, 
0 ईै३ ६६) छे६९। रागसंग्रह--पद १२, २९, ६६, १०४। कृष्ण- 
चरित--$ कातिक स्नाने २, १३। पा 
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त्रिकल के योग से बना हुआ विजया छन्द उसी तरह भावों के आरोह-अ्रवरोह 
पर चलता है, पर जहाँ भूलना के चरण का ३० मात्राओ्ों के बाद ७वीं मात्रा 
पर सहसा निपात हो जाता है, वहाँ विजया के चरणा में समान मात्रिक चार 


खंडों के कारण एक स्फीतता आ जाती है, जिससे कवि के भाव फैल कर 


पाठकों के हृदय को छू लेते हैं । 


(५८) प्रफुल्लित 


फूलनि के महल | भूलनि सेज | फूले कंजबिहारी | फूली राधा प्यारी ॥ 
फूल वे दंपति | नवल सगन फूले | फूलें कर केलि | न्यारीये न्यारी । 
फूली लता बेलि | विविध सुमन फूले | फूले श्रानन | दोऊ हैं सुखकारी । 
सुरदास-प्रभु | प्यारो पर वारत हरषि | फूले फूल | चंपक बेल निवारी । 
पद ३२०७४।॥ 
सूरसाहित्य में इस प्रकार का यही एक छन्द है । इसके प्रत्येक चरणा में 
४० मसात्राएं हैं, और प्रत्येक में चार बार यति दी गई है । चार यति वाले ४० 
मात्राओं के चार छुन्दों का उल्लेख भानु ने किया है-मदनहर (१०, 5८, १४, 
८), उद्धत (१०-१०-१०-१०), शुभग (१०-१०-१०-१०) और विजया (१०- 
१०-१०-१०) । इनमें शुभग और विजया के चरणु पंचक के आधार पर चलते 


हैं, और मदनहर और उद्धत समप्रवाही हैं । सूरदास के उपयुद्धत पद के कुछ 


चरण-खंडों में तो समग्रवाहिकता है, परन्तु सम्पूर्ण चरण समप्रवाही नहीं कहे 
जा सकते । साथ ही इसके यति-स्थानों में काफी श्रनियमितता है । इसके प्रथम 


चरण में ६-७-१२-१२, द्वितीय में १०-१०-१०-१०, तृतीय में १०-१०-८-१२ 


और चतुर्थ में 5-१३-७-१२ पर यति है । इस प्रकार इसमें ७, ८, ६, १०, १२ 
और १३ मात्राओ्नों के यति-खंड हैं । सभी यति-खण्डों का निर्माण समान गण के 
आधार पर नहीं हुआ है । 

सप्तमात्रिक खंड का निर्माण चतुष्कल -+ त्रिकल से हुआ है । 

अष्टमात्रिक खंड दो चतुष्कलों ग्रथवा दो त्रिकलों और एक द्विकल के योग 
से बना है। 


नवमात्रिक खंड में एक चतुष्कल श्रौर एक पंचकल का प्रयोग हुआ है । 


दशमात्रिक खंड का निर्मारा तीन तरह से हुआ है-- 


'छुन्दःप्रभाकर, पृ० ७६, ८० । 
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(क) चतुष्कल-+ह्विकल+-चतुष्कल...| | रः  ;ट 
(ख) २ बत्रिकल + १ चतुष्कल शेड पी हे 
(ग) एक चतुष्कल+ २ त्रिकल ( जिसे दीप छन्‍्द कह सकते हैं ) 


दादशमात्रिक सभी खंड समप्रवाही हैं, जिन्हें महानुभाव कह सकते हैं । त्रयोदश- 
भात्रिक खंड समग्रवाही 'उल्लाला' का चरण है। इस प्रकार इस छन्द का कोई 
( सामान्य लक्षण देना कठिन है । यही कहा जा सकता है कि ४० मात्रापादी इस 
#छुल्द के अन्त में २ गुरु श्रनिवायंतः रहते हैं । तीन स्थानों पर अनियमित रूप से 
यति होती है भर यत्ति-खंड मुख्यतः समप्रवाही होतेहैं। 5. 
संस्कृत, प्राकृत, भ्रपश्नंश तथा हिन्दी छन्दःशास्त्रों में ४० मात्राओरों के 
जो छन्द मिलते हैं. (जिनका उल्लेख हम पीछे कर भ्राए हैं) उनमें किसी से 
इसका लय-साम्य नहीं । वस्तुतः भ्नियमित छन्द का यह ज्वलंत उदाहरण है । 
सम्पूर्ण सूर-साहित्य में दो ही पद ऐसे मिले, जिन्हें अनियमित छुन्द (मुक्त 
छन्द नहीं) कह सकते हैं । एक तो यह, और दूसरा जल-तरंग। * अ्रतियमित 
इसलिए कि न तो इसके चरणों में समान मात्राओं पर यति है, और न यति- 
खंडों में कोई समान गरा-व्यवस्था ही । : पर छुन्द इसलिए कि लय के साथ-साथ 
प्रत्येक चरण में समान मात्राएँ हैं, और मात्राओं की यही समानता इसे मुक्त 
छल्द तहीं कहने देंती। जलतरंग के समान इस छः में भी सूरदास ने किसी 
प्रचलित छन्‍्द का श्राधार ग्रहण नहीं किया है। उनका भावावेग ज॑से-तेसे प्रकट 
हो गया, वह छन्द के बस्धन में सिकुड़ कर पूर्ण रूप से बँध नहीं सका । सूरदास 
का यह प्रयोग भी सूरसागर के एक ही पद में सिमट कर रह गया । श्रपनी 
यति-व्यवस्था और _पाद-खंडों की असमानता के कारण यह परंपरा बनाने में 
असमर्थ रहा। द द आओ जा 
... इस पद में फूल का भचुर प्रयोग है, जो कहीं अ्भिधेय और कहीं 
लाक्षरिक अर्थ लिए हुए है । लता-बेलियों का फूलना राधाकृष्ण के फूलने 
(प्रसन्न होने) का साधन मात्र है। भाव के केन्द्र में दोनों का प्रफुल्लित होना 
ही है। श्रतः इस छन्द का नाम 'प्रफुल्लित' उप्युक्त ही कहा जायगा । पर 


. होरी के लि (खे) लार भावते यों ही जान न देहों । क्‍ द पक 





कप 


. '्चेलिए पीछे, पू० २५७॥ 
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. बागे बीरे जो बनि श्राए जागे हैं (ये) भाग हमारे [विननि भरि राखों] 
ः ... फगुवा न लेहौ। 
.. (नेननि में भरि राखों प्यारे) न्यारे हुं मुख (सदा) माड़िहों 
द श्रेखियाँ अजहों । 
बौरी पलटि न छेहु और सों काहू की प्यारे औरे (अ्रब) 
द भरन न देहों । 
.. न्‍्यारे ही (हों तुम्हें) खिलेहोँ, लोभी मृरति माधुरी हेँसि (हँसि) 
्ि | हुई लगहों । 
सूरदास म [द] नमोहन संग हिलि-मिलि दोऊ जल की तरंग जैसे 
जल ही समेहों । 
“परिद्विष्ट १२४ 
...... सम्पूर्ण सूरसागर में इस छुन्द का एक भी पद नहीं है। केवल परिशिष्ट 
के एक पद में इसका प्रयोग हुआ है । इस पद में पाठ की अनेक भूलें दिखलाई 
पड़ती हैं । कहीं तो कुछ शब्द छूट गए हैं, कहीं एक चरण का अंश दूसरे में 
सम्मिलित हों गया है। फलस्वरूप कोई चरण छोटा हो गया है और कोई 
बड़ा । परिशिष्ट वाले पदों को संपादक ने सूर-क्ृत मानने में सन्देह प्रकट किया 
है । यह पद सूर-द्वारा रचित है या नहीं, यदि यह दृढ़तापूवंक कहा नहीं जा 
सकता; तो यह तो कहा ही जा सकता है कि इस पद में छन्‍्द की जेसी प्रस्त- 
व्यस्तता दिखलाई पड़ती है, वैसी सूरदास के समस्त पदों में शायद ही कहीं 
मिले | यदि यह सूरदास की रचना है, तो इस रूप में यह कभी नहीं रही 
होगी । अ्रवश्य लिपिकर्त्ता की असावधानी से इसका मूल पाठ विक्ृत हो गया है, 
जिसका सुधार उपरिनिदिष्ट किचित्‌ परिवर्तन से हो जा सकता है। कोशक 
( ) में दिए हुए शब्द हमारे हैं। कोष्ठक [ |] के अन्तगंत 'नैननि भरि राखां' 
को द्वितीय चरण से हटा कर तृतीय चरण के प्रारम्भ में कुछ शब्द (में और 
प्यारे) जोड़ कर रख दिया है । इसी प्रकार कोष्ठक [ ] का “द' मात्राधिक्‍्य के 
कारण हटा दिया गया है । इस परिवत्तेन-परिवद्धंन तथा रेखांकित वर्णों के 
हस्वोच्चारण से पद छन्दोदोष से रहित हो जाता है । 
.. भानु के ४० मात्रापांदी छन्दों में एक छन्द मदनहर है । उनके अनुसार 
इसमें १०-८-१४-८ के विश्राम से ४० मात्राएँ होती हैं, आदि में दो लघु होते 





''सुरसगार परिश्िष्ट (१) सूचना । 
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हैं झौर श्रंत में एक गुरु होता है ।' परवर्त्ती झचार्यों में रघुनन्दन शास्त्री' तथा 
डॉ० शिवनन्दन' ने भी मदनहर का यही लक्षण दिया है। मदनहर का प्राचीन 
उल्लेख प्रा० पे ० के पूर्व नहीं मिलता । वहाँ इसका लक्षण २ लघु --४)८ ६--ग 
बतलाया गया है, यति-स्थान का कोई निर्देश इस लक्षण में नहीं मिलता।'* 
परन्तु, उदाहरण-पद्य से प्रतीत होता है कि प्रा० पेंगलकार को १०-८-१४-८ 
वाली यति-व्यवस्था मान्य थी । कैशवदास ने मदनहर को मदनमनोहर कहा है, 
ओर इसके चरण में २० अक्षर और ४० मात्राप्नों का होना अनिवार्य बतलाया 
है ।* यति का निर्देश केशव में भी नहीं है, पर उदाहरण-पद्य में १०-८६-१४-८ 
पर यति मिल जाती है। आभ्रादि में दो लघु और अंत में एक गुरु भी मिलते हैं । 
इससे यह स्पष्ट है कि प्रा० पे० का मदनहर ही केशव का मदनमनोहर है । 
किन्तु विचित्र बात तो यह है कि उनकी रामचन्द्रिका में जो पद्य मदनमनोहर 
के नाम से मिलते हैं, वे छनन्‍्दमाला के मदनमनोहर से एकदम भिन्न हैं। मदन 
मनोहर दंडक (भमजसनभजसनभलर२र) ३१ वरणों का है, जिसकी 
लय बहुत कुछ मनहरण घनाक्षरी के समान है* | मदनमनोहर ८ सगरा और 
१ गुरु का सर्वेया है।” इसी ८ सगण और १ गुरु से निर्मित पादवाले छुन्द को 
केशव ने भ्रन्यत्र मदनमोहन दंडक कहा है । इस प्रकार छन्दमाला के मदन- 
मनोहर से इनका कोई साम्य नहीं ।* इसमें प्रा० पै० के सभी लक्षरणों का पालन 
हुआ हैं । रघुनन्दत शास्त्री ने इसी पद्य को उद्धृत कर केशव के प्रयोग में झ्रादि 
में लघुद्यय के नियमोल्लंघन की बात लिखी है। उनके द्वारा उद्धुत पद में 
तीन चरणों में दो लघु विद्यमान हैं, केवल तृतीय चरण का प्रारम्भ ते से 





होता है-- 
ते बदन निहार, सरबसु वार, ह 
हे देहि सबे सब हो न घनो, श्ररु लेहि घनो 
'छन्द:प्रभाकर : प० ७ । हिन्दी छुन्दप्रकाश, पु० ७८ । 


भहन्दी छुन्दःशासत्र, पृु० १०१। 
धय्रा० पै०--बे वि मत्त सिर ठावि कहु बलओआ अंत ठवहु।.. 
यव च कल गण मज्फ घरि सणअहराइ करेहु। १४२०६।॥ 
शुन्दमाला : राड्ट3......रररः़ इरामचन्द्रिका २श३०। 
"रामचन्द्रिका १६४३३... “रामचन्द्रिका १०१४ । . 
९रामचच्चिका २२१६ + आल 


कै ह ति न 
हि " 2. हे प ध + 




















सम छन्द : २६७ 


ला भगवान दीन! की 'केशवकौमुदी” तथा विश्वनाथ प्रसाद मिश्र द्वारा 
संपादित 'केशव-ग्रंथावली', भाग २ में ते! की जगह 'वर' पाठ है। पता नहीं, 
शास्त्रीजी को 'ते” वाला पाठ किस प्रति में उपलब्ध हुआ ? 
केशव के बाद मुरतीधर (मदनहरा)* सुखदेव (मदन-हार-मदनहर 35 
जयदेव (मदनहर)' भिखारीदास” रामसहाय* अयोध्या प्रसाद (मदनहरा) ६ 


तथा जानी बिहारी लाल" ने इसका उल्लेख किया है। इनमें रामसहाय, ग्रयोध्या 
_श्र० तथा जाती बिहारी लाल के लक्षण वही हैं, जो प्रा० पै० और छन्दः:प्रभाकर 
के हैं।” भिखारीदास ने भी--तिरभंगी पर आठ पुनि, मदनहरा उर आनि, 


लक्षण बताकर एक तरह से उसी यति-व्यवस्था को मान्यता दी है । 

इस श्रकार मदनहर के लक्षण में सभी आचाय एक-मत हैं । मात्रा-संख्या 
और समप्रवाहिकता के श्राधार पर सूरदास का यह पद्म आचार्यों द्वारा परिभाषित 
मदनहर का उदाहरण हो जाता है। पर आचार्यों द्वारा निर्दिष्ट यति-व्यवस्था 
तथा आरादि-अंत में क्रशः दो लघु और एक गुरु के नियमानुसार इसे मदनहर 
नहीं कह सकते । सूरदास के उपयु द्धुत पद्म में १६-१६-८ पर यति है। इस 
प्रकार यह समानसवया के अंत में ८ मात्राएँ रख देने से बनता है। यह अष्ट- 
मात्रिक खंड चौपाई का झाधा है । डॉ० शुक्ल ने इसे अखंड नाम से अभिहित 
किया है ।* सूरदास का यह पद्म आचार्यों द्वारा निर्दिष्ट नियम का पालन नहीं 
सता, भरत: इसका कुछ नया नाम होना चाहिए। छन्दों के नामों की संख्या 
में व्यर्थ वृद्धि करना यदि भ्रभीष्ट नहीं हो, तो भानु के इस कथन के आधार पर 
कि 'कहीं-कहीं इस (मदनहर) छन्द में ३२-८५ पर भी यति कही गई है! (यद्यपि 
भानु के अनुसार यह अशुद्ध है)” यह मदनहर कहा जा सकता है । ३२ मान्राप्रों 
तक जिह्ना बिना विश्वाम लिए चल नहीं सकती; बीच में विश्राम की आव- 
इयकता उसे अ्रवश्य पड़ेगी । यह सोच कर भानु-द्वारा संकेतित अज्ञातनामा आचाय॑ 
के नियमानुसार १६-१६-८ यति-खंडों के आधार पर चलने वाले इस छ्न्द को 
हमने मदनहर मान लिया है । 





से तक--सात्रिक छन्दों का विक स्‌ःपृ० ७२, ७४-७६, ८४। 
छुल्दाणंब---9२४, ३१ । 

से “/तक--मात्रिक छन्दों का विकास-पुृ० ६२, ६४, ६६। 
हिन्दी छन्दशाख्र, डॉ० शिवनन्दन (पादटिप्पणी), पृ० २०१। 
“झा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पु० २४४ । 


छन्दःप्रभाकर, भानु, पृ० ७६ । 
» 700 






















२९८ : सुर-साहित्य का छन्दःशाखोय श्रध्ययतत 


अपश्रंश-साहित्य में त्रिभंगी, दंडकला, पद्मावती आदि तीन चार यति 
वाले छन्द के अनेक प्रयोग देखे जाते हैं । प्रा० पेंगलकार जैसे व्यावहारिक छन्दः 
शासत्री द्वारा उल्लिखित होने के कारण मदनहर के प्रयोग की संभावना की जा 
सकती है, किन्तु हमें इसका प्रयोग अपभ्रञ्-काव्यों में दिखलाई नहीं पड़ा । हिन्दी 
काव्यों में मी मदनहर का विश्येष प्रयोग नहीं हुआ है । केशव की रामचन्द्रिका 
में प्रवश्य इसका एक पद्च प्राप्त होता है, किन्तु सूरदास ने समानसवेया और 
अ्रखण्ड के चरणों के योग से निर्मित जिस मदनहर का प्रयोग किया, उसकी 


परम्परा आगे नहीं बढ़ सकी । 


(६०) शुभग 
देखि रस-रीति की प्रीति विपरीत गति 
सति मानि छाँड़ि संग लगी रही निसि प्रात । 


जात नहिं विसरि देझे बहुत जतन घरि 
समुझ्ति कहुँ चंद देखें कमल बिगसात । 


दुरत घूँंघर जब लाल जसुमति हद 


उभकि धेंसि धरनि धरि पाँव मुख किलकात । 
मनहें आषाढ़ घन बादरी सूर तजि 
होत आनंद सब फूल श्रति जलजात । द 
“-परिशिष्ट, पद २४८ 
इस प्रकार का छन्द केवल परिशिष्ट के एक पद में प्रयुक्त हुआ है। 
इसके प्रत्येक चरण्प में ४० मात्राएं हैं। भानु द्वारा उल्लिखित ४० मात्रापादी 
छन्दों में विजया श्रौर मदनहर की चर्चा पीछे हो चुकी है । उद्धता और शुभग 


रु 
. 
रब 


च्् 
भ्छ 


दोनों में १०-१०-१०-१० के विश्ञाम से ४० मात्राएं होती हैं । उद्धत के अंत 
में 5. और शुभग के अंत में तगण ( 58 )* भानु के इस लक्षण से दोनों 
छन्दों में कोई खास अ्रन्तर दिखलाई नहीं पड़ता । दोनों अभिन्न से दिखलाई पड़ते 
हैं। परन्तु दोनों के लक्षण और उदाहरण पत्चों से लय-भिन्नता स्पष्टत: प्रति- 


ब् 


भासित होती है । उद्धत समप्रवाही छन्द है, और शुभग पंचक के आधार पर 


चलता है । यदि दोनों में पाई जावे वाली लय-गत इस भिन्नता की ओर ध्यान 
नहीं दें, और केवल अंतिम ५ और तगरश को ही दोनों की भिन्नता का आधार 





सरमेडक सर िलतीतनियल 3कलन सतललफाज कल ककनलहतत 


'छन्दःप्रभाकर, भानु, पु० ७६ । 


























सम छन्द ; २६६ 


मानें, तो भानु द्वारा उद्धृत उद्धत छन्‍्द्र की निम्नांकित तगरांत पंक्ति शुभग का 
उदाहरण कही जायगी-- 
बहु देत्य निकंदन, जन मन चख श्रंजन 
कलिमल सब गंजन, संत मन आधार |! 

अतः उद्धत से शुभग की भिन्नता दिखलाने के लिए लक्षण में इस बात का 
निर्देश आवश्यक है कि शुभग के दशमात्रिक खड का निर्भारा दो पंचकों से 
होता है । इसके अंत में तंगणा का होना अनिवार्य नहीं, काव्य-प्रयोग में जगरप 
भी मिलता है। सूरदास के उपरि लिखित पद के सभी चररा जगरणांत हैं। 


आक्ृत-अभ्रपभ्रश-छन्द:परंपरा में इस लय वाला ४० मात्रापादी कोई 
छन्‍्द नहीं | हिन्दी के प्राचीन जराकार। में किसी ने शुभग नामक छ्न्द का 


किया है --“दीपक को चोगुन किये, दीपमाल पुंखदानि* बही दीपमाला भानु 
के यहाँ शुभग बन गई है।' भानु के परवरत्ती आाचायों में रघुनन्दन* और 
"रमानन्दः ने इसे उल्लिखित किया है और इसे 'सुभग' कहा है । 

इरदास के पूर्व शुभग का प्रयोग दृष्टिगोचर नहीं होता। उनके बाद 
दायर भट्ट और भारतेन्दु ने इसका श्रयोग किया है।* विजया और शुभग 
उस्तुत: एक ही छन्द हैं । विजया के अ्रंतिम | के व्यान पर5। रख देने से 


चुभग हो जाता है। सरसी, >पमाला, वीर आदि छन्दों के पादांत में भी ।६ 
मम मल नल लक 


'छन्दःप्रभाकर भानु, पृ० ७६ । 

ब्रजमाधु री-सार:वियोगी हरि, पद २२ । 'छन्दार्णव, ९४ । 

“भिखारीदास के उदाहरण के सभी चरण दीपक के चार गलात्मक 

चरणों से बने हुए नहीं हैं। यथा--- 

के 'दास” के ईश | ढिग जाति लौन्हों च | ली भामिनों भाय | 

े सों दीपमालाहि । 

के सुधर मनमत्थ | रचि स्वर्ग की बेलि | ले चल्यो गहि सहित [ 
सिगारथालाहि । 

किन्तु भानु के उदाहरण का भ्रत्येक चरण स्पष्टत: दीपक के चार 

चरणों के योग से गठित हुआ है । छन्दःप्रभाकर, पृ० ८० । 

“हिन्दी छन्दप्रकाश, प० ८० । का विवलपीयूष--प० १६४ । 

_भारतेस्दु प्न्थावली-रागसंप्रह, 4 १२ ०२१ 














३०० : सुर-साहित्य का छन्दःशाखीय अध्ययन 


मिलता है ।' अन्त्य लघु-गुरु के स्थान-परिवर्त्तन से उत्पन्न लय की किचित्‌ 
ल्षिन्नता के आधार पर यदि विजया और शुभग दो भिन्न छन्द माने गये तो २७, 
२४, ३१ मात्रापादी छन्द भी लगात्मक पादांत के कारण सरसी ग्रादि से भिन्न 
किसी नृतन नाम के अधिकारी हो सकते हैं | पर पदों में प्रयुक्त होने के कारण 
आचार्यों की दृष्टि उन पर नहीं गयी । इसलिये एक शोर तो उनका नाम-संस्कार 
नहीं हो सका और दूसरी ओर सरसी आदि छन्दों के पादांत में $ की व्यवस्था 
आचार्यों ने अनिवार्य रूप से कर दी। आज भी उन्हें नृतन नाम दिया जा 
सकता था, किन्तु छन्दों की संख्या में वृद्धि नहीं कर हमने इन्हें सरसी आदि 
का ही एक रूप मान लिया है | विजया के गुरु-लघ्वंत वाले रूप को आचार्यों 
द्वारा शुभग नाम मिल गया है, अ्रतः उसमें व्यतिक्रम करना उचित नहीं 
जान कर हमने भी दोनों को दो पृथक्‌ छन्द स्वीकार कर लिया है। शुभग के 
अंत में भाव जैसे घनीभूत हो उठते हैं, विजया के गुर्वन्त में विस्तृत हो जाते 
हैं। भावों के इसी फैलाव के कारण विजया की लोकप्रियता शुभग को प्राप्त नहीं 
हो सकी । फलत: विजया की अपेक्षा इसका प्रयोग कम हुआ । क्‍ 


(६१) काममोहिता 


र॑नि मोहि जागतहि बिहानी, मान कियो मोहन सौ, ताते 

भई श्रधिक तन तपति । 
सेज सुगन्धित लखि विष लागत, पावक हूं ते दाह सखी रो, 

त्रय विधि पवन उडपति । 

ऐसी के व्यापों है मनसथ मेरोई ज्यों जाने माई 

स्थाम स्थाम के जपति । 
बेगि सिलाउ सुर के प्रभु कों, भूलिहुं सान करी कबहूँ नहि 

मदन बान तें कंपति --पद २७०७ । 


. सूरसागर में इस छन्द का एक ही पद है। इसके प्रत्येक पाद में ४३ 
मात्राएँ हैं, १६-१६-११ पर यति है तथा अंत में नगर का प्रयोग हुआ्ना है। 
४३ मात्रापादी किसी छन्‍्द का उल्लेख हिन्दी के क्सी छन्दःशास्त्र में नहीं 


मिलता । इस प्रकार यह एक नूतन छन्‍्द है, जिसका निर्माण समानसवेया 
प्रौर शिव छल्द के चरणों के योग से हुआ है । भानु के अनुसार शिव छन्द 





'चीछे तत्तत्‌ छून्द ।.. 























सम छुन्द ; ३०१ 


में ११ मात्राएँ होती हैं, अंत में सगगग ( ॥5$ ), रगणा [( 55 ) अथवा नगर 
कोई भी रह सकता है।' एकादशमात्रापादी दो ग्रौर छन्द भानु द्वारा उल्लिखित 
हैं-अहीर और भव | इन तीनों में समात्मक श्रहीर दोहे का समचरणा है, 
जिसके अंत में गुरु-लघु अ्रनिवार्यत: रहते हैं। भव के अ्रंत में भानु के अनुसार 
5 वा ।४5 होना चाहिये ।* इस हृष्टि से सगणात्मक ब्रंत वाला शिव और गुव॑न्त 
भव भ्रभिन्न हो जाते हैं, क्योंकि दोनों में कोई श्रन्तर दिखलाई नहीं पड़ता । 
शिव के चरण की तीसरी, छठी और नवमी मात्राएँ भानु ने लघु मानी हैं। 
उनके द्वारा दिये हुए भव के उदाहरणा-पद्य में यह नियम भी घटित हो जाता 
है । यथा-- 


भवहि गाय भजहु रे । श्रसत कर्म तजहु रे । 


डॉ० शुक्ल ने शिव छन्द का आधार ३ त्रिकल ओर एक गुरु माना है । साथ 
ही उनके अनुसार इसमें प्रयुक्त त्रिकल प्रत्ममूलक (गलात्मक -- 5 । ) होता 
है ।' भानु द्वारा दिये हुए शिव के निम्न उदाहरणा में - 


शिव सगों सदा सब्न । गहु सभक्ति दृहु चरन । 
है सुभक्त रंजना। सर्व ताप भंजना। 


तीसरी और चौथी पंक्तियाँ तो ग्रवश्य अत्नमूलक त्रिकल पर आधारित हैं । 
पर पहली और दूसरी में यह बात नहीं है। अतः प्रत्ममुलक त्रिकल ($) 
का रहना अनिवार्य नहीं माना जा सकता। दोनों ही त्रिकल के आधार पर 
चलते हैं, इस दृष्टि से शिव और भव दो छन्द नहीं रह जाते। अपभ्रश 
काव्य में इस प्रकार का छन्द पुष्पदन्त और विद्याघर में मिलता है-- 


छेल मिहुण सुयरा । रोफ हरिण कुंजरा । 
बाल वसह रासहा । भेस महिस रोसहा। 


कंक-कुरर-मोरया । हंस-वलय-चउरया । 
इय-सरढ-काउला । कोडि-पूस-कोइला (/ --पुष्पवन्त 





छल्द:प्रभाकर : पृ० ४४।.- वही पृ० ४४ । 
'आा० हिं० काव्य में छन्दयोजना, पु० २४६ । 
“हिन्दी काव्यधारा-राहुल सांकृत्यायन, प० २१८। 


3 +--संद पता 


। 
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विसुह चलिश्र रण अचल । परिहरिश्र हअ-गश्न-वलू । 
हलहलिश मलश्र णिवईह । जसु जस तिहुअण पिश्वइ । --विद्याधर 


गििलिलनकनस नल + पल कब 


पुष्पदन्त के पद्य के न तो सभी चरणांत में रगण की व्यवस्था है, और न 
प्रत्ममूलक त्रिकल का आ्राधार ही । अक्षरों की समानता नहीं, पर मात्राएँ सब 
द में ११ हैं। इसलिये यह वद्य शिव और भव (प्रंत में 5 होने के कारण) दोनों 
का उदाहरण माना जा सकता है। विद्याधर के पद के सभी वर्ण लघु हैं। 
ग्रत: इसमें वर्णो और मात्रा दोनों समान हैं। पर न न नल ल गशाव्यवस्था 
का कोई छन्द शात्त्रों में उपलब्ध नहीं होता | ऐसी दशा में या तो हम इसे 
शिव छुन्द कहें, अथवा कवि का वर्वृत्त-क्षेत्र में एक नृतन प्रयोग मानें । शिव 
श्जौर भव दोनों को पृथक मानने का आधार दोनों की पादांत भिन्न वर्णांव्यवस्था 
ही हो सकती है, भिन्न लय नहीं । पादान्त वर्णु-व्यवस्था के आधार पर यही 
ट कहा जा सकता है कि जिसके श्रंत में रगण अथवा नगण हो, उसे शिव और 
जिसके अंत में सगण अ्रथवा यगरा हो, उसे भव कहते हैं। शिव के अंत में 
सगण (॥5$ ) और भव के अंत में 5 बतला कर हम दोनों को भिन्न नहीं 
ः रहने देते । 
ै सूरदास के उपयु द्धुत पद के ग्रंतिम सभी एकादशमात्रिक खंड नगणांत 
हैं तथा त्रिकल के योग से बने हैं। प्रतः ये सहज ही शिव छन्द के चररा कहे 
जा सकते हैं। दो चौकलों के बीच एक त्रिकल के कारण 'त्रयथविधि पवन 
उद्भपति' का प्रवाह किचित्‌ प्रतिहत हो गया है। इस प्रकार सूरदास ने समान- 
सर्वया और शिव के चरणों को एक इकाई मान कर इस छन्द के चररणा का निर्माण 
किया है | इस पद में काममोहिता राधा की अन्तर्दंशा का चित्र किया गया 
है, इसलिये इसका नाम काममोहिता रखा गया है । 


(६२) विनय 
राजत री, बनमाल गरे हरि आ्रावत वन तें। 
फूलनि सों लाल पाग, लटकि रही वाम भाग, 
सो छवि लखि सानुराग, टरति न मन ते। 


मोर मुकुट सिर श्रीखंड, गोरज मुख संजु संड, 
नटवर वर वेष घर आवत छवि तें। 


। 

















5 अप हिन्दी काब्यधारा-राहुल सांकृत्यायन, पु० ३६६ 








सभ्य छन्द ; ३०३. 


सूरदास-प्रभु को छवि श्जललना निरखि थक्रित 
तन सन न्योछावर कर, आनंद बहु तें । -पद १९९३ 
सूरसागर के एक इसी पद में इस छुन्द का प्रयोग हुआ है | छन्‍्दक 
का चरण रोला है और संपद-चरण में १२-१२-१२-८ पर यति दे कर ४४ 
मात्राएं हैं । प्रत्येक यति-खण्ड दो पष्ठकों से बना है। पष्ठक कहीं तो दो 
त्रिकलों के योग से और कहीं द्विकल-चतुष्कल के योग से निर्मित है। लीला 
छनन्‍्द ( १२ मा० ) भी चार त्रिकलों के श्राधार पर चलता है! दो त्रिकलों 
की जगह ह्विकल-चतुष्कल का प्रयोग उसमें भी होता है। इस प्रकार यह छन्द 
लीला की तीन आवृत्तियों तथा अष्टमात्रिक खण्ड के योग से बना है। लीला 
की तीत आरावृत्तियों और दशमात्रिक खण्ड के योग से हरिप्रिया का निर्माण 
होता है | उसी हरिप्रिया के अन्तिम दीर्घ को निकाल कर इस छन्‍्द का आवि- 
प्कार कर लिया गया है । 

द हिन्दी के किसी प्राचीन छन्द:शास्त्र में विनय का उल्लेख नहीं मिलता । 
इसका उल्लेख रघुनन्दत शाख््री और परमानन्द शासद्री' ने किया है और 

उदाहरण में तुलसी की विनयपत्रिका के एक ही पद को उद्धत किया है-- 


जय जय जग जननि देवि ! सुर-नर-मनि-श्रसुर सेवि 

मुक्ति भुक्ति दायिति ! भयहरनि कालिका ।* 
विनयपत्रिका में प्रयुक्त होने के कारण ही शायद इसका नाम विनय रखा 
गया है। दोनों शाह्तियों ने इसके लक्षण में १२-१२-१२-८ पर यति. और ग्रंत 
में प्राय: रगण होने की बात कही हैँ । रघुनन्दन के मतानुसार इसमें १२-१२- 
१०-१० पर भी यत्ति हो सकती है। किन्तु, हिन्दी साहित्य-कोश, भाग-१ 
में श्री हरिमोहन ने इसे विजया २ के अन्तर्गत रखा है और उदाहरण में 
तुलसी की उपरिलिखित पंक्ति उद्धुत की है । विजया में ४० मात्राएँ होती हैं, 
और वह पंचक के आधार पर चलती है । अत: पष्ठक के आधार पर चलने 
वाले ४४ मात्रापादी इस छन्द को विजया के अ्रन्तगंत रखना कथमपि युक्तिसंगत 
नहीं, क्योंकि यह विजया से सवंधा भिन्न है । इसे विनय जैसा नूतन नाम देना 
विलकुल सही है । सूरदास के उपयु द्धत पद के प्रत्येक चरणा में १२-१२-१२-८ 
पर यति तो है, पर पादांत में रगणा की जगह सगशा ( ॥॥$ ) का प्रयोग हुआा 





“हिन्दी छन्दप्रकाह्, पु० ८० । “पिगल पीयूष--पृ० १६५ । 
विनयपतन्रनिका, पद १६। हिन्दी स' हित्य-कोश, भाग--१, पृ० ७७५ । 
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है। पर पादांत में रगणा का विधान कर्गा-मधुरता के लिए है। श्रुति-मधुरता 
के लिए कवि लोग रगणा का विशेष प्रयोग करते हैं । तुलसी के चार पद जहाँ 
रगरणांत हैं, वहाँ एक पद की कुछ पंक्तियाँ सगणांत भी हैं | जैसे-- 


करि विचार तजि विकार भज्ञु उदार रामचनद्र 
भद्र सिधु, दीनबन्धु वेद बदत रे ॥' 

इस प्रकार यह सिद्ध है कि सूरदास के उपरिलिखित पद का छन्द विनय 
ही है। 

प्राचीन आचारयों के यहाँ इस प्रकार के छनन्‍्द का नहीं पाया जाना यह 
सिद्ध करता है कि पदों की ओर से ये छन्दःशास्त्री पूर्णतः: उदासीन थे | पद 
गाने की वस्तु है, अतः उनका छन्द-बन्ध से क्‍या सरोकार ? सूरसागर के 
प्रकाशन, प्रामाणिक संस्करण तथा उसके शुद्ध पाठ के भ्रभाव में सूरदास के 
समस्त पदों पर उनकी छुन्दोहृष्टि यदि नहीं पड़ी, तो कोई विशेष बात नहीं । 
किन्तु तुलसी की अ्रति-प्रसिद्ध तथा स्वंसुलभ विनयपत्रिका पर उनकी दृष्टि 
का नहीं जाना आश्चर्य का विषय अवश्य है। इससे हम इस निष्कर्ष पर भी 
थ्रा सकते हैं कि इन छन्दःशास्त्रियों ने मुख्यतः अपने पूव॑वर्त्ती छन्दोग्रन्थों को 
ही अपनी दृष्टि में रखा है, कवि के काव्यगत प्रयोगों को नहीं । हिन्दी छुन्दः: 
शास्त्रों को पार कर जब हम पीछे प्राकृत-अपभअ्रंश छुन्द:परंपरा को देखते हैं, 
तो वहाँ ४४ मात्रापादी कोई छन्द नहीं मिलता | संस्कृत वर्णावृत्तों के श्रन्दर 
भी इस लय वाला कोई छनन्‍्द उपलब्ध नहीं | अ्रवद्य लीला का विकास अनेक 
वर्णवृत्तों से मान करा इसका सम्बन्ध संस्कृत छन्दःपरम्परा से जोड़ा जा 
सकता है । 

इस छन्द के सर्वप्रथम प्रयोग का श्रेय सूरदास को दिया जा सकता है। 
यों इनके पूर्व मोरखनाथ के एक पद में ऐसी दो पंक्तियाँ मिलती हैं, जिनमें विनय 
की थोड़ी गूंज और लय तो है, पर उसका सधा-निखरा रूप नहीं । जैसे-- 

आत्मां उत्तिम देव ताही की न जाणों सेव. 
श्रान देव पूजि पूजि इसही मरिये।' 





विनयपत्रिका, पद १६, १७, गीता० अयो० ४३, ४४। 
विनयपत्रिका, पद ७४ । 
पीछे लीला छुन्द, प० ६६॥ 





सम्र छुन्द : ३०५ 


तुलसीदास ने इसमें पाँच पदों की रचना की है, जिसकी चर्चा ऊपर हो चुकी है । 
सूरदास के अतिरिक्त अन्य कृष्णभक्तों में कृष्णादास! ने इसका प्रयोग किया है । 
भारतेन्दु के पद-साहित्य के श्रन्तगंत चार पद इसी छन्द में निबद्ध हैं।* इस 
प्रकार विनय छन्द पद-साहित्य में कवियों द्वारा यदा-कदा व्यवहृत होता रहा । 


(६३) श्रमषिता 


बादि बकति काहे को तू, कत श्राई मेरे घर । 
वे श्रति चतुर बहा कहिये, जिनि तोसी मूरख लेन पठाई 

तनु बेधति वचननि सर । 
उत को इत, इत को उत मिलवति, समुऋति नांहिन प्रीति रीति को 

तू, को है गिरिवरधर । 

सूरदास-प्रभु शनि मिलेंगे, (हमहि मनेवो) जो चाहेंगे 

छुवेहै पग अपने कर । --पद ३२१२ 
इस छन्द में सूरदास के दो पद निवद्ध हैं । यह छन्दक-सहित है और 
दूसरा छनन्‍्दक-रहित । छन्दक विष्णुपद का चरण है श्र सम्पद में ४४ मात्राएँ 
और १६-१६-१२ पर यति है। द्वादशमात्रिक खंड समप्रवाही है, श्रत: यह 


महानुभाव का चरण कहा जा सकता है। इस प्रकार समानसवंया और महा- 


नुभाव के चरणों के योग से इसके चरण का निर्माण हुआ है । 

समानसवंया और महानुभाव के चरणों के योग से सूरदास ने जिस 
नूतन छन्द का निर्माण किया है, वह राघा के अमर्ष की व्यंजना के लिए बहुत 
ही उपयुक्त है। इन दोलनों पदों में राधा का अमर्ष समानसवेया के लम्बे चरणों 
में नहीं भट सकने के कारण जैसे बाहर उबल पड़ा है। तनु बेघति वचननि 
सर', को तू, को गिरिवरधर' में राधा के मन की सारी खीक एकबारगी 
निकल कर जेसे सखी या दूती के ऊपर बरस पड़ी है। इन दोनों पदों के केन्द्र 
में ग्रमषिता राधा है, इसीलिये यह छन्द अमधिता नाम से अभिहित किया 
गया । सूर का यह प्रयोग सूरसागर के दो पदों में ही सिमट कर रह गया । 
भ्रागे इसकी परम्परा नहीं चल सकी । 


“अष्टछाप परिचय, पद १६। 

'भारतेन्दुप्रन्थावली प्रेममालिका पद ७२, प्रेमप्रलाप ६४, होली, ७, 
रागसंग्रह ८१ । 

सूरसागर, पद ३२१२९, ३२८८। . पीछे महानुभाव छन्द, पु० ६३ । 











३०६ : सर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय अ्रष्ययन 
(६४) प्रबोधन 


लाल श्रनमने क हि होत हो तुम देखों थों देखो कंसे, 
कंसे करि तिहि लाइहों । 
जलहि निकट की बाह जैसे, ऐसी कठिन त्रिया की प्रकृतिहि 
कर ही कर पघिलाइहों । 
. रिस अरु रुचि हों समुक्ति देखि बाकी, वाके मन की ढरनि देखि पुनि 
भावती बात चलाइहों । 
मुरदास प्रभु (भहिं मिलेदों, नेकु न ह्वू॑ हो न्‍्यारे, जैसे 
पानी रंग सिलाइहों । “-+पद ३३७८ 
सुरप्तागर के दो पदों की रचना इस छन्द में हुई है।' इसके. प्रत्येक 
चरण में ४५ मात्राएं हैं, और १६-१६-१३ पर यति है । इस प्रकार यह समान- 
सर्वेधा और उललाला के चरणों के योग से बना है। आचार्यों ने उल्लाला के 
दो रूप माने हैं-सम ( प्रतिपाद १३ मात्राएं ) और अद्धंसम (१५-१ ३मा०) 
यहाँ उललाला के समझूप का प्रयोग किया गया है, जिसका लक्षण भाजनु ने यों 
दिया है-- 
... उल्लाला तेरा कला, नियस न गुरु लघु श्रति भला । 
इसी का शअ्रन्य नाम चद्धमरि है । इस उल्लाला का प्रत्येक चरण दोहे का 
विषम चरण है, जिसका निर्माण ६--४--३ अथवा ४--४- ४५ माजत्राओं से 
होता है ।' भानु ने त््रयोदशमात्रापादी एक और छन्द चण्डिका का उल्लेख 
किया है, जिसके प्रंत में रगण रहता है श्रौर द-५ पर यति होती है ।* वस्तुत: 
ये दोनों छन्द एक ही हैं। दोनों की लय में कोई खास भेद नहीं दिखलाई 
पड़ता । उललाला में अन्त्य लघु-गुरु का कोई नियम नहीं है, श्रतः इसके श्रन्त में 
रगण भी रह सकता है, ज॑सा भानु के उदाहरण-पद्म में है (उल्लाला तेरा 
कला ), और यति तो जिद्ठा सुविधानुसार कहीं भी ग्रहण कर सकती है। छोटे 
छन्दों में तो यति एक प्रकार से नगण्य ही रहती है। यति और रगण का यदि 
विचार किया जाय, तो डॉ० शुक्ल द्वारा उद्धृत उललाला का निम्त उदाहरण 
 चंडिका का हो जायगा--- 





_सूरसागर, पद ३३७८, ३४१६ । छन्द:प्रभाकर पृ० ४६-४७ । 
आ० हि० काव्य में छत्दयोजना, पृ० २४२। डछन्दःप्रभाकर पु० ४६ । 











सम छुनत्द ; ३०७ 


निर्मेल मति मन में सदा, उठता यह उदगार है। 
सुगति स्वर्ग अपवर्म का, गुरुप्रसाद ही द्वार है ।' 
इस प्रकार हमारे विचार से ऐसे प्रयोग के लिए एक अन्य नाम की उद्भावना में 
कोई सार नहीं । अच्छा तो यह होता कि उल्लाला नामक ( १५-१३ मा० ) 
छनन्‍्द की उपस्थिति में इस त्रयोदशमा त्रिक उल्लाला को चंडिका नाम ही दिया 
जाता । 
उल्लाला छन्द प्राचीन है, जिसका उल्लेख अपभ्रंश-छन्दःशाक्तों में 
मिलता है। कितु, वहाँ जिस उलल्‍लाला का उल्लेख है, वह द्विपदी है, जिसमें 
२८ मात्राएं होती हैं श्रौर १५-१३ पर यति होती है । इसी उल्लाला को भानु 
ने भ्रद्धंसम छन्दों के अन्तर्गत रखा है। भानु के त्रयोदशमात्रापादी उल्लाला 
का उल्लेख हिन्दी लक्षणकारों ने ही किया है। वे इसे श्याम उल्लाल कहते थे ।* 
इस १३ मात्रापादी उल्‍लाला की लय, मात्रासंख्या तथा गण-विधान दोहे के 
विषम चरण, सोरठा का समचरण तथा घधत्ता के उत्तर पाद-खण्ड के स्वंथा 
समान है। भ्रतः इन सभी छन्दों का मूल एक ही है। इस मूल की खोज डॉ० 
शिवनन्दन प्रसाद ने संस्कृत वर्णावृत्तों में नहीं, लोक-प्रचलित ताल-संगीत में 
की है । उन्हें ऐसा कोई एक वरणंवृत्त नहीं मिला, जिससे इन छन्दों की व्युत्पत्ति 


. की संगति बैठ सके । पर वणावृत्तों में नाराचिका ( तरल ग ) और भद्विका 
-. (रन र ) ऐसे छन्द हैं, जितकी लय, मात्रासंख्या तथा गणविधान उल्लाला 
.( चण्डिका ) के बिलकुल समान है । इन दोनों का उल्लेख जयकीत्ति* तथा 

हेमचन्द्र* ने किया है, जिससे इसकी प्राचीनता असंदिग्ध है। भानु ने इन दोनों 


के उदाहरण इस प्रकार दिये हैं-- 


नाराचिका--ठोरी लगे नराचिका ।-- ४--४-- ५5-१३ सा० 
मोरी कटे भवाधिका ।-- ४ --४-- ४--१३ सा० 





'ग्रा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० २५ । 
आगे श्रद्धंसस उल्लाला छुन्द । 
रमा० छन्दों क/ विकास : डॉ० शिवनन्दन, प० ३०७ (पादटिप्पणी 

द द्रष्टव्य ) ओर ३१३॥। 
श्मा० छन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन, पु० ३०८) 
४छुन्दोनुद्ञासन-जयकी त्ति-- २७७०, २।८१। 
*छुन्दोनुह्ासन हेम० २७८, रेड । 
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३०८ : स्र-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय अध्ययन 


भंद्विका--रानि रंच नहिं कान्‍ह रो ।-६ --४--३७-१३ सा० 
देत गोपि मग जात री ।---६- ४+ ३८-१३ सा० 


सम्भवतः भानु के रगणात्मक पाद वाले चंडिका छन्द का आधार ये ही दो 
छन्द हैं। कौन कह सकता है कि ये ही दो वरणवृत्त विकसित हो कर मात्रिक रूप 
में उल्लाला बन गये हों । 


सूरदास के उपयुद्धत पद के त्रयोकृशमात्रिक खण्डों में उल्लाला 
(चंडिका) के सारे लक्षण पूर्णतया घटित होते हैं। समानसवैया और सम 
उल्लाला दोनों समप्रवाही छन्द हैं । श्रतः इन दोनों के चरणों के योग से सूरदास 
ने इस छुन्द का निर्माण कर लिया है। इन दोनों पदों में कृष्ण और राधा को 
प्रबोध दिया गया है । भ्रत: इस छन्द को प्रबोधन की संज्ञा दी गई है । प्रबोध 
देने के लिए कवि को अमषिता छन्द उपयुक्त नहीं प्रतीत हुआ । क्रोध के उबलते 
हुए वाक्‍्यों की अ्रभिव्यक्ति जिस छन्द में हो सकती है, उसमें हित-भरे प्रबोध 
गे बातें नहीं कही जा सकतीं । क्रोध की बाते ज्यों-त्यों मुख से निकल जाती 
हैं, पर जब हम किसी को प्रबोध देते हैं, तो हम बहुत तौल-तौल कर बोलते 
हैं। उसमें वाणी की बिखराहट होती है, इसमें भावों की कसावट | अमषिता 
में महानुभाव के अन्तिम दो लघु या दो गुरु ( पद ३२४८ ) जैसे अ्रमष के 
सारे भाव को एक साथ उगल देते हैं, प्रबोधन का अन्तिम रगण भावों को 
कस कर ऐसा चढ़ा देता है कि श्रोता वक्ता के कथन को मानने के लिए बाध्य 
हो जाता है । इस प्रकार भावों के अनुरूप छन्दः प्रयोग की कुशलता सूरदास में 
सवंत्र देखी जा सकती है | 


(६५) नटनागर 


फिरत वननि ब्रृन्दावन, बंसीचट संकेत बट, 
नागर कटि काछे, खौरि केसरि की किए । 
पीतवसन चंदन तिलक, सोर स॒कुट कुंडल-कलक 
स्पास-धन सुरंग-छलक, यह छवि तन लिए । 
तनु त्रिभंग, सुभग अंग, निरखि लजत अति श्रनेंग 
.. ग्वाल-बाल लिए संग, प्रमदित सब हिए । 
सूर स्थास भ्रति सुजान, मुरली धुनि करत गान... 
ब्रज जन सन को महान, संतत सुख दिए। --पद १०७८ 


/ हज 


सस छुन्द : ३०६ 


सूरसागर के दो पदों की रचना इस छन्द में हुई है । इसके प्रतिपाद में 
४५ मात्राएँ हैं और १२-१२-१२-६ पर यति है। द्वादशमात्रिक यति-खण्ड लीला 
छन्‍्द का एक चरण है । इस प्रकार लीला की चार ग्रावृत्तियों से एक त्रिकल 
निकाल देने से यह छन्द बन जाता है । 


प्राचीन छन्दःपरम्परा में इस प्रकार का कोई छनन्‍्द उपलब्ध नहीं | 
प्राधुनिक छत्दःशास्त्रियों ने भी इसका उल्लेख नहीं किया। इसका सर्वप्रथम 
प्रयोग सम्भवतः सूरदास ते ही किया है, क्योंकि इनके पूर्व ऐसा छन्द दृष्टि- 
गोचर नहीं हुआ । इतके बाद छीतस्वामी ने इसका प्रयोग किया है। उनके 
पद के अ्रन्त में ।$ की जगह $। पाया जाता है । जैसे-- 





फूलन की गेंद क ली, दपकत पट उर छिए 
हँसत लसत हिलि-मिलि सब, सकल गुन निधान रे 
भारलेन्दु के राग-संग्रह में एक पद इसी छन्द में मिलता है । इसका अन्त भी 
गलात्मक है-- 





श्रति ही रिवार रसिक सकलकला गुन-प्रवीन 
बंधुन सिर छत्रछाँह मेटत जन-पी र । 
रे ्द््स प्रकार इसका लक्षण यह दिया जा सकता है कि षणष्ठक के आधार पर 
. चलते वाले नटनागर छन्द में १२-१२-१२-६ पर यति दे कर ४५ मात्राएं होती 
हैं, प्रन्त में ।$ या 5 दोनों में कोई भी रह सकता है । 





सूरदास के उपयुक्त पद के तीन चररों में पादान्तर्गत तुक की योजना 

है । तीन-चार यति वाले छुन्दों में इस प्रकार की तुक-योजना यत्र-तत्र मिल 
जाती है | कवि का इसके प्रति कोई आग्रह नहीं दिखलाई पड़ता । इसी छुन्द 
में लिखे दूसरे पद में पादान्तगंत तुक का सर्वथा भ्रभाव है। इन दोनों पदों में 
नटनागर कृष्ण के त्रिभंगी रूप का बर्णात है। शास्त्रों में त्रिमंगी छन्‍्द की 
विद्यमावता के कारण पद १६६६ के 'ऐसे नटनागर के जेसे वारने के आ्राधार 
पर इस छनन्‍्द का नाम नटतागर रखा गया । कर कल । 





हि 5 कू -_पनसतवशवंसत:>पसथतीटापतंडमतपलफंड कट य लइरालथ्यप का 452+ 
5 पा 3480 00-7० ४7०, यम कक आर ३273-03 मिलन, 


कड्ड: 


'सुरसागर, पद १०७८, १६६६ । 
सष्टछाप परिचय : प्रभुदयाल मीतल, पद १३ ॥ 
आरतेन्दु ग्रन्यावली : रागसंप्रह, पद १९४। 
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(६६) हरिप्रिया 


जागिये गोपाल लाल, आनंद-निधि नंद बाल 
जसुमति कहे बार-बार भोर भयो प्यारे । 
नेन कमल-दल बिसाल, प्रीति वापिका मराल 
मदन ललित बदन उपर कोटि वारि डारे। 
उगत श्ररुत विगत सर्वरी, सर्सांक किरन-हीन 
दीपक सु सलोन, छीजन-दुलि समुह तारे । 
मनो ज्ञान-धन-प्रकास, बीते सब भव-विलास 
श्रास-त्रास-तिसिर तोष-तरनि तेज जारे। --पद ८5२३ 


सूरसागर के ३४ पदों में हरिप्रिया छन्द का प्रयोग हुआ है। भानु के 
अनुसार इसके प्रत्येक चरण में (२-१२-१२-१० के विश्राम से ४६ मात्राएँ 
होती हैं तथा पादांत में गुरु होता है । सूरदास के प्रायः सभी पदों में इस 
नियम का पालन हुआ है । केवल एक पद के अन्तिम दो चरणों में मात्रा का 
न्यूनताधिक्य है । 
१३ १६ 
जसुमति तब नंद बुलावति | लाल लिये कनिया दिखरावति | 


९२ ११ 
लगन घरो श्रावति या | तें न्हबाइ बनाओ । 


श्३ १३ 
स्रस्याम छवि निहारति | तन मन जुवति जन वारति | 
१० ११ 
श्रति ही सुख धारति | वरष गांठि जुराशो । 
इसके प्रथम चरण में १३-१६-१२-११ और दूसरे में १३-१३-१०-११ मात्राएँ 
हैं। 'लाल लिये कनिया दिखरावति' पादाकुलक की पंक्ति है। शेष सभी यति- 
खण्ड लीला के अत्यन्त निकट है। मात्रा की इस घट-बढ़ में कवि-प्रयत्व की 
 शिथिलता उतनी नहीं कलकती, जितनी कवि के नूतन प्रयोग की प्रवृत्ति फाँक 
रही है। क्योंकि यहाँ छः यतिखण्डों के अन्त में एक लघु रखने तथा दो में 
_ एक मात्रा की वृद्धि करने का निश्चित क्रम है। कुछ पंक्तियों में जो हतवृत्त 
दोष दिखलाई पड़ता है, वह निम्नांकित पाठ से दूर हो जाता है-- 


अिन्‍कनननओ- नशा 





अनिल ५ तनओननच्चण 


न्दःप्रभाकर, पृ० ८० । . सुरसागर, पद ७१३। 
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लगन धरी आबति याहि । 
प्रति ही सुख हृदय धारति । 
कनिया लाल लिये दिखावति | (था! और “ये का ह्स्वोच्चारण ) 
, कौन कह सकता है कि प्रस्तुत पाठ कवि की असावधानी का अथवा लिविकर्ता 
के प्रमाद का परिणाम है। इन दो चरणों के श्रतिरिक्त दो पदों में पादांत गुरु 
के नियम का पालन नहीं हभ्ना है। जेसे-- 
बादर बहु उमड़ि घुमड्ि, बरषत ब्रज श्राए चढ़ि, 
कारे धोरे धूमरे, धारे श्रति ही जल । “-पद १४७४ 
इससे यह समझा जा सकता है कि हरिप्रिया के अन्त में गुरु का रहना 
ग्रावश्यक नहीं है, दो लघु भी रखे जा सकते हैं । 
प्राकृत-अपभ्रंश छन्दःपरम्परा में हेमचन्द्र द्वारा उल्लिखित ४६ मात्रा- 
पादी एक ही छनन्‍्द है मालागलिता, जिसका लक्षरा उन्होंने यों दिया है-- 
चपचापचाल्गा मालागलिता' । 
स्पष्टतः इस गरणा-व्यवस्था से हरिप्रिया का कोई साम्य नहीं । संस्कृत वर्णावषत्तों 
में अशोक-पुष्पमंजरी नामक एक दंडक है, जिसमें ग ल की यथेच्छ आवृत्तियाँ 
होती हैं। इसका उल्लेख हेमचन्द्र ने श्रपने ग्रंथ में किया है ।' तरिकल के आधार 
पर चलने के कारण इसका हरिप्रिया से सम्बन्ध हो सकता है। अशोकपुष्प 
. मंजरी का उदाहरण भानु ने यह दिया है-- 
.._(क) सत्य धर्म नित्य धारि व्यर्थ काम सर्व डारि 
_भूलि के करो कदा न निद्य काम ।--४२ मात्राएँ। 
इसी के भेद 'नीलचक्र' ( क्योंकि अशोकपुष्पमंजरी में गल की यथेच्छ आवृ- 
त्तियाँ हो सकती हैं ) का लक्षणोदाहरण इस प्रकार है-- 
(ख ) रोज पंच प्राण गारि ग्वाल गो दसा बिसारि 
गाव जक्तनाथ राज नीलचक्र हार 5-४४ सात्राएँ। 
ये दोनों बर्ण॑वृत्त गुरु-लघु के ऋमबन्धतन को शिथिल कर लय-साम्य के कारण 
सहज ही मात्रिक हरिप्रिया बन जा सकते हैं, यदि (क) के “निद्य काम' के 
बाद चार मात्राएँ ( तुम रे ) जोड़ दी जाये, और (ख) का द्वार' द्वारे' कर 
दिया जाय । गलात्मक अन्त वाला नटनागर तो नीलचक्र का सहज ही मात्रिक 





'सुरसागर, पद १४७५, २५०८ । 'छन्दोनुश्ञासन ; ४।३८। 
'छन्दोनुशसनः २।३८े८ । “और “छन्दःप्रभाकर, पृ० २१२। 
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रूप कहा जा सकता है । इस प्रकार विनय, नटनागर, हरिप्रिया, हरिप्रीता तथा 
हरिवल्लभा का सम्बन्ध संस्कृत वणवृत्तों से जोड़ा जा सकता है । 
हिन्दी के प्राचीन छन्दःशास्त्रों में हरिप्रिया का उल्लेख सवंप्रथम सुखदेव 
मिश्र के विगल नामक ग्रंथ में पाया जाता है । भिखारीदास ने इसे चंचरीक 
कहा है, और यही लक्षण दिया है । हरिप्रिया नामक छनन्‍्द का उल्लेख उन्होंने 
मात्रा-मुक्तक छन्दों के श्रन्तगंत किया है । 
बीस इकोसौ बाइसो, कला हरिप्रिया छन्द 
तीन छकल पर देहु गुरु, नंद कि हे गुरु बंद ।* 
स्पष्ट है कि इस हरिप्रिया से ४६ मात्रापादी हरिप्रिया का कोई सम्बन्ध नहीं । 
रामसहाय की वृत्ततरंगिनी में चंचरीक का उल्लेख है । अयोध्या प्रसाद ने 
इसका उल्लेख हरिप्रिया नाम से ही किया है” । आ्राधुनिक छन्द:शास्त्रियों में 
भानु के बाद रचुतन्दन', परमानन्द” तथा डॉ० शिवनन्दन” ने इसका उल्लेख 
किया है । 
 हरिप्रिया का काव्यगत प्रयोग ग्रष्टछाप के कवियों के पूर्व नहीं मिलता । 
सूरदास के अतिरिक्त कु भनदास * गोविन्दस्वामी' छीतस्वामी * तथा चतुभुंज 
दास ने इसका प्रयोग किया है| तुलसीदास ने गीतावली के ८ पदों की रचना 
हरिप्रिया में की है ।'' बालकांड का ३८वाँ पद तो सूरसागर के उपयु द्धुत पद 
से हबह मिलता है, केवल कतिपय शब्दों का ही भेद है | जैसे-- 
जागिये कृपा-निधान जान राय शामचंद्र 
जननी कहे बार-बार भोर भयो प्यारे । 
राजिव लोचन बिसाल, प्रीति-बापिका मराल, 
ललित कमल वदन उपर मदन कोटि वारे । 





'मात्रिक छन्दों का विकास, डॉ० शिवनन्दन प्र०; पृ० ७६। 

ओर छुन्दार्णव, ६७-८०, ६।२०-२१ । 

और “मान्रिक छन्दों का विकास : पु० देर और देड । 

१हिन्दी छुन्द प्रकाश, पृ० ८१ । “पिगल पीयूष, पृ० १६६। 

. हिन्दी छुन्दःशासत्र, पृ० १०२॥ ५ 2 हु 

से  तक-पअ्रष्टछाप परिचयः प्रभुदयाल सीतल--कुं० २४, गो० १५, छी० 
१, ११, १२ च० ६॥ 


... शीतावली--बा० २५, ३८, ३४; श्र० १६, १७, उ० ३, ४, ७। 
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केशवदास ने हरिप्रिया का प्रयोग दो जगह किया है। एक जगह पाँच पच्चों में 
शुक रामचन्द्र से सोने का श्राग्रह केरता है-- 


पौढ़िये कृपानिधान देव देव रासचनद्र 
चंद्रिका समेत चन्द्र, रंनि चित्त सोहै।' 


तो दूसरी जगह पाँच पद्यों में सारिका उनसे प्रात:काल में शब्या-त्याग के लिए 
विनय करती है-- 


जागिये च्विलोक देव, देव देव रामचरद्र 
भोर भयो, भुमिदेव भक्त दरस पावे । 


भारतेन्दु के प्रेम-मालिका, कारतिक-स्नान, प्रेमाश्रुवर्षण, रागसंग्रह तथा क्ृष्णु- 
चरित्र में हरिप्रिया के १० पद मिलते हैं । उन्होंने रागसंग्रह के ७दवें पद में 
हरिप्रिया, सार तथा समानसवेया का मिश्र प्रयोग भी किया है। उसी के पद 
१३० के पादांत में गुरु की जगह प्रत्नमुलक त्रिकल ($|) पाया जाता है-- 
“'हरीचन्द' विट्ठल सुत भक्ति भाव भूरि संयुत 
राजभाव बिनसे हरि सुजन पुरन कास । 
इस पद के भ्रन्य चरण बहुत श्रस्तव्यस्त हैं । 


इस प्रकार पदों में हरिप्रिया का स्थान बराबर सुरक्षित रहा । केशव- : 
दास ने इसे प्रबन्धकाव्य के बीच भी प्रतिष्ठित किया। इसकी मृदु-मंथर गति 
अनाकुल भावों के वर्णान के लिए बहुत उपयुक्त है । इसी मन्दगति के कारण 
वर्णनात्मक प्रसंगों में इसका विशेष प्रयोग हुआ है। सूरदास ने जहाँ इसमें 
केलि-क्रीड़ाई आदि का वर्शान किया है, वहाँ युद्ध तथा भयानक प्रसंग में भी 
इसका उपयोग किया है* । प्रभाती के लिए तो यह जैसे पेटेन्ट छन्द बन गया । 
सूर, तुलसी तथा केशव-तीन-तीन कवियों द्वारा प्रभाती के लिए इसका उपयोग 
इसकी एतद्विषयक क्षमता का प्रत्यक्ष प्रमाण है। सूरदास ने तो प्रभाती के 


और रामचन्द्रिका--२८६।२० से २४, ३०११८ से २२। 
'भा० ग्रं०--प्रे० १५, १६, ६३, का० २, प्रेसाशु० ४४, ४६, राग० 
१८, २३२९, १२७, कृ० ६। । 
“हिन्दी साहित्य-कोहय, भाग--१, पृ० ६६२ | 
. *सुरसागर, पद २३१२, २७६७। द 
'सूरसागर, पद ३६८२, ३६९२, १४७५, ३६१६। 
० 
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लिए इसका उपयोग कई स्थलों पर किया है । सांगीतिक प्रभाव उत्पन्न करने 
के लिए कवि-लोग पद्यों में पादान्तर्गत तुक की योजना करते हैं। सूरदास ने 
भी भूलना आदि तीन-चार यति-खण्ड वाले छन्दों में ऐसी तुक की योजना की 
है | हरिप्रिया के अधिकांश यति-खण्डों की तुक मिली हुई है। यद्यपि ऐसे भी 
कुछ चरण हैं, जिनके यति-खण्डों में तुक-योजना नहीं मिलती । कहीं-कहीं 
केवल प्रथम दो यति-स्थानों में तुक है, कहीं-कहीं तीनों स्थानों में । इस प्रकार 
पादान्तर्गत तुक का प्रयोग नितांत वेकल्पिक रूप से हुआ है । इस विकल्प का 
कारण तत्तत्‌ पद में ही खोजा जा सकता है। प्रायः भावावेश-व्यंजक पदों में 
तुक-योजना द्वारा सांगीतिकता की सृष्टि की गई है। वर्शानात्मक पद्यों में इसकी 
ग्रावश्यकता नहीं समझी गईं। सूर के छन्दःप्रयोग में यह अ्र्थ-सापेक्ष भंगिमा 
कवि की प्रतिभा और मौलिक सांगीतिक उद्भावना-शक्ति का परिचायक है । 


(६७) हरिप्रीता 


सनसिज सनहरति हाँसि, सावरो सुकुसार रासि, 
नख-सिख अंग-अंग सिरखि, सोभा सीव नखी रो । 
रंग सेंगि सिर सुरंग पाग, लटकि रही वास भाग, 
चंपकलो कुटिल श्रलक, बीच बीच रखी री । 
झायत दग अरुन लोल, कुंडल मंडित कपोल, 
अ्रधर दसन दीपति छवि क्‍यों हु न जाति लखीरी 
श्रभ पद भुज दंड सूल, पीन अ्रंस सानुकूल 
कनक मेखला दुकूल, दासिनी धरखी रो ॥। --पद २००२ 


इस छन्द में लिखित सूरसागर में छन्दक-सहित श्राठ चरणों का एक 
ही पद है। यह हरिप्रिया के लयाधार पर चलने वाला छन्द है। हरिप्रिया 
का अश्रन्तिम थति-खण्ड दशमात्रिक है, इसका एकादशमात्रिक । बस, दोनों में 
इतना ही अन्तर है। लीला की चार आवृत्तियों में एक मात्रा कम कर देने से 
 हरिप्रीता छन्द बन जाता है। सूरदास के अतिरिक्त चतुभ ज दास तथा गदाधर 
. भट्ट ने इसका प्रयोग किया है-ः द 





सुरसा: “, पद १२३७, १८२० । 
साहछि' उुन्दों का विकास : डॉ० दिवनन्दन प्रसाद, पु० रे८रे । 





सम छन्द ; ३१४ 


राजत तन गौर स्पाम, प्यारी प्रिय भागवान 
नव घन गिरिधरन अ्रंग, अंग मनहु दासिती । 
--चतुर्भुज दास । 
भीजे नित नयन रहत, प्रभु के गुण-प्राम कहत 
मानत नहिं त्रिविध ताप जानत नहीं श्रान' । 

् “+गदाधर भट्ट । 

. सूरदास ने पादांत में दो गुरु, चतुम जदास ने एक गुरु और गदाधर भट्ट ने 
प्रत्ममूलक त्रिकल ($।) का प्रयोग किया है। इस प्रकार हरिप्रीता में अन्त्य 
गुरु-लचु का कोई बंधन नहीं है । इस छन्द में हरिप्रिया से एक मात्रा अ्रधिक है, 
अत: इसका नाम हरिप्रीता रक्खा गया । 

_ संस्कृत छन्द:परम्परा में प्राप्त जिस अशोकपुष्पमंजरी का उल्लेख हम 
पीछे कर आये हैं उसके साथ इसका बहुत निकट का सम्बन्ध प्रतीत होता है। 
यदि उसके भेद नीलचक्र के अंत में एक गुरु रख दिया जाय-- 

रोज पंच प्राण गारि ग्वाल गो दह्या विचारि 
गाव जक्तनाथ राज नोल चक्र द्वार (है) ।' 
तो उसके मात्रिक रूप को हरिप्रीता सहज ही कह सकते हैं। हरिप्रीता के 
सर्वेप्रथम प्रयोग का श्रेय सूरदास को ही है। उनके बाद इने-गिने दो-एक 
कवियों ने ही इसे प्रपनी रचना में स्थान दिया । 





रे क्‍ (६८) हरिवल्लभा 


लोचन हरि करि चकोर, राधा मुख चंद ओर, 
देखव नहिं तिमिर भोर, मन ही मन मोहे री । 
नेता दोडठ भूग-रूप, वदन कमल सरद5नूप 
.. तरनि कौ प्रकास मिलन बिना चपल डोले रो । 
लोचन मृग सुभग जोर राग रूप भये भोर, 
भौंह धनुष सर कठाच्छ सुरति-व्याध तोल री । 
कीधों ये चच्छु चारु, प्यारी सुख रूप सारु._ 
स्थाम देखि रीके, सन यहै साँच मानी री । --पद २५६६ 





श्रष्टछाप परिचय : मीतल, पद १५॥ 
ब्रजमाधुरी-सार : वियोगी हरि, पद ३। . छुन्दःप्रभाकर, पु० २१२। 
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३१६ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


इस छन्द में लिखित सूरसागर में दो पद हैं । इसके प्रत्येक पाद में 
४८ मात्राए हैं, और १२-१२-१२-१२ पर यति है। इस प्रकार लीला की 
चार आवृत्तियों से इसका निर्माण हो जाता है। श्रतः इसके अंत में 5), ।5 या 
॥ में कोई भी रह सकता है। हरिप्रिया के बाद एक गुरु रखले से यह बन 
जाता है, अतः पादान्त में दो गुरु भी आ सकते हैं, ज॑ंसा सूरदास के उपयुद्धत 
पद में है । छीतस्वामी के पद के चरण गलात्मक हैं-- 
सोर मुकुट सीस धर, बन-साल सुभग गर, 
सब कौ सन हर देखि, कुंडल की कलक गाल 
( ब' का दीर्घोच्चारण अ्रपेक्षित--बन्य अथवा बच्च के द्वारा) 
प्राकृत-अपंश्रंश तथा हिन्दी के &न्‍्दःशास्त्रों में ४८ मात्रापादी कोई छुन्द 
उपलब्ध नहीं । संस्कृत छन्दःशास्त्र में ४८ मात्राश्रों का एक वर्णावृत्त है--अनंग- 
शेखर, जिसमें ल ग की यथेच्छ आवृत्तियाँ होती हैं ।' भानु ने इसका उदाहरण 
यह दिया है-- 
लगा मने झनंग शे | खर॑ सु फौशलेश पा | द वेद 
रोति रामही | विवाहि जानकी दई ।* 
लघु-गुरु के क्र को ढीला कर यह मात्रिक हरिवल्लभा का उदाहरण सहज ही 
हो जाता है। साथ ही यह पादान्त ७ के प्रयोग को भी प्रत्यक्ष कर देता है । 
हरिप्रिया में दो मात्राश्रों के योग से इस छन्द का निर्माण होता है, अत: इसका 
नाम हरिवल्लभा रकखा गया । 





._'सूरसागर, पद २५६६, परि० २१०। 


_अ्रष्टछाप परिचय : मीतल, पद ७) 2, 
: 'छन्दोनुद्यासन : हेमचन्द्र ३९७। ... छन्दःप्रभाकर, पु० २१३ । 











ग्रद्धासम छन्‍्द 


इस भ्रध्याय में अ्रद्धंसम छुन्दों का विवरण प्रस्तुत किया जाता है । 
(१) दोहा 


ए रे सुन्दर साँवरे, ते चित लियो चुरा । 
द संग सखा संध्या समय, द्वार निकस्यों श्राइ । --पद १४६४० 
_ सूरसाहित्य में २६ पदों में (सूरसागर २८, परि० १) दोहे का प्रयोग 
हुआ है । अन्य छन्दों की संख्या के समान पदों में प्रयुक्त दोहों की संख्या भी 
नियमित नहीं है। संबसे छोटा पद दो दोहों का हैं', तो सबसे बड़ा ५८ दोहों 
का। दोहे का प्रयोग पदों में सूरदास ने अनेक ढंग से किया है। कुछ छन्दक- 
रहित हैं, यद्यपि ये भी गाये जा सकते हैं, क्योंकि इनके ऊपर भी राग का 
निदंश है ।' कुछ छन्दक-सहित हैं ।” एक पद ऐसा है, जिसमें दोहे की अर्दधाली 
के श्रंत में ८ मात्राओं की एक पंक्ति जोड़ दी गई है। सम पादों में तुक-योजना 
नहीं है। जसे-- 
रतन जठित वर पालनो, प्सम लागी डोर, बलि हालरु रे । 
कबहुँक भूल पालना, कबहुँ नंद की गोद, बलि हालरु रे । 


एक दूसरे पद में इसी प्रकार ११ मात्राओ्रों की पंक्ति रक्‍्खी गई है, पर 


इसके समपाद तुकांक हैं-- द 
..._ गोकुल सकल गुवालिनी, घर घर खेलत फाग | मनोरा भूम करो 


तिन में राधा लाडिली, जिनको श्रधिक सुहाग | मनोरा झूम करो क्‍ 


तीन पद ऐसे हैं', जिनके विषम पाद में ८ और सम में ११ मात्राओं की पंक्तियाँ 
जोड़ी गई हैं-- द 





'स्रसागर, पद २२५, ३७२, ६१६ | सुरसागर, पद ३५३२ । 
'सुरसागर, पद २२५, ६१८६, ६६०, १दे८० श्रादि। 

“सुरसागर, पद ३२५, २२५८, ३४४८२, ३५२३ आदि । 
“सुरसागर, पद ६६५॥ . स्रसागर, पद ३४८२। 

सुरसागर, पद ३४८०, ३४८१, ३५३२ । द 
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३१८ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय भ्रध्ययन 


सकुचित हो कत लाडिले रंग भाीने हो । 
दुरत न उर-नख-घात लाल रंग भीने हो । 


इसी प्रकार ६ (रंग होरी) और £ (लाल रंग होरी) की, १० (अ्रति बने 
कन्हाई) और १३ (आज अति बने कन्हाई) की , तथा १० (रँग भीजी ग्वालिनि) 
और २० (नेन सलोने री रंग भीजी ग्लालिनि) मात्राओ्ं की' पंक्तियाँ जोड़ 
कर दोहे को नवीन रूप देने का प्रयास किया गया है। ऐसे सभी पदों में सम- 
पादों के श्रंत में तुक की भी योजना है। दोहे को इस नवीन रूप में उपस्थित 
करने का श्रेय कबीर को है, जिनके एक पद के केवल विषम पादों में ८ मात्राशों 
की एक पंक्ति (मन बौरा रे) जोड़ी गई है। यथा-- 


न्हावन को तीरथ घने मन बौरा रे पुजन को बहु देव । 
कह कबीर छूटन नहीं मन बोरा रे छूट न हरि की सेव ।* 


सूरदास के दोहा-प्रयोग में एक बात और यह ध्यातव्य है कि उन्होंने श्रनेक 
विषम और सम चरणों के बीच द्विमात्रिक दब्दों (हो, रे, पें आदि) को सांगी- 
तिकता के लिए समाविष्ट कर दिया है*, जिन्हें संपादक ने छन्द से बाहर 
समभ कर कोष्ठक के श्रन्दर रख दिया है । जसे-- 


भोरा भोगी बन भ्रम, (रे) सोद न साने ताप । 

सब कुसुमनि सिल रस कर , (प) कमल बँधावे आप ।-पद ३२५ 
यदि कोष्ठकान्तर्गत शब्द छुन्द के ही अन्दर माने जायें, तो अनेक सरसी, सार 
तथा ताटंक वाले पद क्रमशः मरह॒टामाघवी, ता्टंक और समानसबैया के हो 
जायेंगे । जे से-- 
देखत बने, कहत नहिं शव, उपसा को नहिं कोह (री) --पद ७६६ 
किन्तु, ऐसे शब्दों को छन्द से वहिगंत मान कर ही हमने छन्दोनिर्धारण किया 
है। सूरदास ने सरसी-सार आदि की तरह दोहे के अंत में द्विमात्रिक शब्द नहीं 
 रक्‍्खे हैं-बीच में रक्खे हैं। यदि ये शब्द छन्द के श्रन्तर्गत लिये जायें, तो ऐसे 





'सुरसागर, पद ३४८४ । 'सुरसा र, पद ३५१७। 
सुरसागर, पद ३४८५। 


कबौर ग्रंथावली--दयास सुन्दर दास, परि०, पद ४२॥। 


“सुरसागर, पद ३२५, ६५८, ६६०, २०७५, २९५८ (केवल कुछ चरणों 
में) ३४६२, ३४६८, ३५१८॥ 





अरद्धसम छन्द : ३१४ 





पद दोहकीय के उदाहरण हो जाय॑ंगे' । कबी रदास ने अवश्य दोहे के अंत में 'रे' 
आदि का प्रयोग किया है-- 

सन के मोहन बीठला, यह तन लागौ तोहि रे । 

चरण कंवल सन सानिया, और न भावे मोहि रे । 


यदि यह दोहे के अंत में 'रे' जोड़कर बना हुआ अद्धंसम छन्‍्द मात्रा जाय, तब 
तो इसको कोई नया नाम देना पड़ेगा, क्योंकि इस प्रकार का कोई छन्द शास्त्रों 
में उल्लिखित नहीं । श्रर्द्सम 'दोही' नामक छुन्द में मात्रा-व्यवस्था १५-११ 
है', अ्रतः इसे दोही नहीं कह सकते । यदि यह अ्रद्धंसम के बंधन से मुक्त हो 
जाय, तो यह उललाला (१३ मा०) का उदाहरण सहज ही कहा जा सकता | 
है। सूरदास के पदों में ऐसा प्रयोग नहीं मिलता, भश्रतः इसकी विशेष चर्चा 
निष्प्रयोजन है । 


संस्क्रत छन्दःशारस्त्रों में दोहे का उल्लेख नहीं मिलता । सर्वप्रथम इसका 
उल्लेख नंदिताह्य ने दृहा नाम से किया है-- 


चउदह मत्ता दुन्नि पय, पढमय तइयय हुंति । 

बारह मत्ता दो चलण, दूहा लक्खन कंति ।* 
नंदिताब्य ॒के अनुसार दृहा के विषम चरण में १४ और सम चरण में १२ 
मात्राएँ होती हैं। किन्तु उनके लक्षण और उदाहरण पद्मों में १३-११ का ही 
विधान पाया जाता है। इससे यह सहज ही कहा जा सकता है कि संस्कृत 
वर्णांवत्तों के नियमानुसार उन्होंने दोहे के पादान्त लघु को दीघे माना है । हम 
पीछे लिख आये हैं कि गाथालक्षण के अंतिम कुछ पदों को विद्वान्‌ नंदिताद्य- 
कृत नहीं मानते । विद्वानों के इस अनुमान को यह “दृहा' शब्द बहुलांश में पुष्ट 
करता है। क्योंकि इनके बाद विरहांक और स्वयंभू ने इसी लक्षणवाले छुन्द 
को दूृहा नहीं कह कर दुवहञ कहा है । द 








'आगे दोहकीय छन्द, प० ३३२। क० ग्रं०--व्यामसुन्दर दास, पद ४ । 
| 'छन्द:प्रभाकर, भानु, पृु० ढ० ।.. _ गाथालक्षण--5२॥ 

- ४(क) नंदिताढय का गाथालक्षर' प्राचीनतम रचना है। प्रा० पै० भाग 
४, डॉ० व्यास, पृु० ३५६ । द 

(ख) वे (नंदिताढ़य) विरहांक के समकालीन हों, या इनके पूृर्व॑वर्त्ती 
हों ।--मात्रिक छन्दों का विकास : डॉ० शिवनसन्‍्दन, पृ० ४५। 
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तिण्णि तुरंगा णेउरशओ विष्पाइकका कण्णु । 
दुवहश्रपच्छद्धेति वद लक्खनु एड ण श्रण्णु ।' 


चोद्दह पठुमतइअ्रचलण | बारह बीश्रचउत्थे । 

दुवहभ्ललक्वण एसिसउ | होइ श्रवह [स] सत्ये ।' 
विरहांक के संस्कृत-टीकाकार ने 'दुवहञ्अ/ के लिए 'द्विपष और स्वयंभू के 
टीकाकार ने एक जगह (्विपथक' ओर दूसरी जगह 'दोहक' लिखा है। पादांत 
लघु को गुरु नहीं मानने पर विरहांक के पद्य में , ४-११, १३-११ और स्वयंभू 
के पद्य में १४-१२, १३-१२ की मात्रा-व्यवस्था स्पष्टतः दिखलाई पड़ती है । 
हेमचन्द्र ने इसे 'दोहकः कहा है श्रौर वही १४-१२ वाला लक्षण दिया है-- 

समे द्वादश शोजे चतु्दंश दोहकः ।४ 

“-छन्‍्दो० ६:२० को वृत्ति । 

इस प्रकार हेमचन्द्र तक दोहे का यही लक्षण दिया जाता रहा और प्रायः पादांत 
लघु को गुरु मानने का नियम चलता रहा। कविदर्पणकार ने इसे 'दोहओ-- 
कहा । सर्वप्रथम उन्होंने ही इसमें १३-११ मात्राओं का विधान किया और 
समचरण के अन्त में 5 की व्यवस्था की ।* प्राकृत पेंगल में यही 'दोहओो' दोहा 
बन गया जिसकी गराव्यवस्था विषम चरण में ६--४ 4-३ और समचरणा में 
६--८-+-१ मानी गई ।* जबकि विरहांक ने ४--४ +४--२ और ४--४ -|- 
२०-२ गणतव्यवस्था निर्दिष्ट की थी। इस प्रकार दृहा' को 'दोवश्ो' और 
'दोहा' के मध्य स्थान मिलना चाहिये । प्रथ्वीराज रासो में दोहा के साथ-साथ 
दुहा' श्रौर 'दृह्म! नाम भी मिलते हैं ।* श्रब चाहे नंदिताढ्य ने इसका सर्वप्रथम 
उल्लेख किया हो श्रथवा विरहांक ने, इतना तो निश्चित है कि प्राकृत-भ्रपश्ंश 
छन्दःशास्त्रों में ही दोहे का सर्वप्रथम उल्लेख हुआ । इसी झ्राधार पर डॉ० 
शिवनन्दन ने इसका संबंध संस्कृत की वर्शवृत्त परंपरा से नहीं मानकर श्रन्य 
ग्रपभ्रंदा छन्‍्दों की तरह इसे लोक-प्रचलित ताल-संगीत की देन कहा है ।* 


'बृत्तनातिसमृच्चय ४।२७ । 
'स्वयंभूच्छन्द: ६४०, ४५ (किंचित्‌ परिवत्तंन-सहित) । 
'प्रा० पैं० भाग ४, डॉ० व्यास, पु० शष४ । 
_ कवि-दर्षण---२१५। . “प्राकृत पेंगल---१७७८ और १।८५ । 
_चन्दबरदाई और उनका काव्य : डॉ० जिवेदी, पृ० २२० । 
मात्रिक छन्दों का विकास, प० ३६६। 


रा $ जी 
ध कक लन्ड 

नस 

वि ् 
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संस्कृत छन्द:परंपरा में इस नाम का कोई छह नहीं है । किसी वर्ण- 
वृत्त के साथ इसका संबंध भी नहीं जुड़ता । यह बात तो अवश्य है, पर यदि 


लोक-प्रचलित गीत का भी कोई आधार हो (और कौन कह सकता है कि 
लोक-गीतकारों की यह प्रयास सबंधा निराधार है) तो यह आधार संस्कृत 


 ब्णावृत्तों में आसानी से दूँड़ा जा सकता है । श्रार्या छन्द से (१२-१०, १२-१५) 


दोहे का विकास वंतलाना दूराहढ़ कल्पना कहा जा सकता है', क्योंकि दोनों 
के प्रकृति-वेषम्य और लय-वेभिन्य इसमें बाधक बन कर उपस्थित हो जाते 
हैं। दोधक समवर्णवृत्त है और दोहा अद्धंसम मात्रिक डेन्द, इसीलिए उससे 
इसका कोई संबंध नहीं, ऐसा कहता, हठात्‌ निष्कर्ष निकाल लेना कहा जा 
सकता है । दोधक (भ भ भ ग ग) का उदाहरण भानु ने इस प्रकार दिया है-- 
भागुन गो दुहि दे नंदलाला । 
पाणि गहे कहती ब्रजबाला । 
दोध कर सब श्रारत बानी । 
या मिस ले धर जायें सयानी 
इसकी गति चौपाई की-सी है। चौपाई और दोहा दोनों समग्रवाही छन्द हैं। 
इसलिए यदि इसके प्रथम और तृतीय चरणों से तीन तथा द्वितीय और चतुर्थ 
चरणों से पाँच मात्राएं निकाल दी जाये (भागुन गो दुंहिं दे नंद ल, या मिस 
ले घर जाये) तो यह दोधक आसानी से दोहा बन जाता है, क्योंकि दोहे का 
जो मात्रिक गशविंधाने कहा गया है, वह भी पूर्णतः इसमें घटित हो जाता है । 
इसी प्रकार भद्विका (रनर ) छ्न्द के दूसरे ग्रौर चौथे चरणों के दीघ को 


हटा देने से दोहा बन जाता है | जेसे-- 


रानि <व!नहिं कान्‍ह री | देत गोपि सग जात (री)। 
. ...... हत्य मान यह मात री | भद्विका न यह बात (री) 


इस प्रकार इन दोनों छन्‍्दों-्से-दोह़े का संबंध जोड़ा जा सकता है। किन्तु, 


भद्विका का उल्लेख जयकीरत्ति/ और हेमचन्द्र? से पूर्व नहीं मिलता । सरहपा 


द्वारा प्रयुक्त और विरहकि-स्वयंभृ द्वारा उल्लिखित 'दुबहश्नः इस प्रकार भद्विका 
'मात्रिक छतन्दों का विकास, पृ० ३६६॥। द 
आाज्रिक छम्दों का विकास, पूृ० ३४८७ । रछुत्द:प्रभाकर, पृ० १४४ । 
'ुन्द:प्रभाकर) १९ १६ । ४छुल्दोनुशासन २॥८१ । 


उछुन्दोनुश्ञासन २॥६४ । 
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से प्राचीन सिद्ध हो जाता है। अतः भद्विका से दुवहझ का विकास मानने में 
आपत्ति हो सकती है । परंतु दोधक का उल्लेख पिंगल के प्राचीनतम ग्रंथ छन्दः- 
शात्र में हुआ है । उसके बाद जयदेव, जयकी त्ति, केदार, हेमचन्द्र श्रादि ने 
इसका उल्लेख किया है । इससे इसकी प्राचीनता असंदिग्ध है। कवि लोग 
प्रचलित छुन्दों में मात्राश्रों को घटा-बढ़ा कर नृतन छन्दों का निर्माण सदा से 
करते श्राये हैं। अतः दोधक के चरणों की दो और चार मात्राओं को घटा 
कर यदि दुवहभ्न का निर्माण किया गया हो, या यों कहिये कि दोधक के निर्माण- 
काल में शब्द-संकट अ्रथवा प्रयत्न-शेथिल्यवश दुबहअ झ्राप ही श्राप विकसित 
हो गया हो, तो असंभव नहीं । इस प्रकार मात्रिक रूप में ढल जाने पर भी 
यह वर्णुवृत्त के संस्कार को बहुत दिनों तक दूर नहीं कर सका । प्राचीन श्राचार्यों- 
द्वारा पादान्त लघु को गुर मानने के नियम में हम इसी संस्कार को देख सकते 
हैं। जब दोहे में ताल-मात्राश्रों की संख्या १६-१६-१६-१६ होती है', तो इसी 
लय वाले षोड़शमात्रापादी छुन्द से इसका विकास मानने में क्या आपत्ति हो 
सकती है ? मुल्ला दाउद के काव्य में उपलब्ध १६-११ मात्रापादी निम्नांकित 
छन्द को-- 

श्रस मुनि लोरिक सिंघ जस गाजा--१६ 

लइ श्रोडन संसार ।--११ 

बावन आगि जबहि सो छोड़ा--१६ 

प्रंगवहि बीर संभार ।--११ 

दोहे का पूर्वरूप मान कर डॉ० शिवनन्दन प्रसाद ने जो यह कहा है कि विषम 
पादों में १६ मात्राओं के पाद के आधिक्य के कारण यह भी कहा जा सकता 
है कि दोहा-विकास के क्रम में एक स्थिति वह भी थी, जब विषम पादो में 
वरशांमात्रा-संख्या प्रायः १६ होती थी तथा केवल सम पादों में वर्णामात्रा-संख्या 
१६ से ११ हो गई थी, वह तो हमारे ही मत को पुष्ट करने वाला है। विकास 
के प्रथम क्रम में केवल दो (सम) पादों की ५-४ मात्राएँ घटाई गई होंगी, 


फिर शेष दोनों (विषम) पाद भी तीन-तीन मात्राओं को खोकर १३-१३ के 





'छन्दःशास्त्र, ६१८ । ः हे द 

'जयदेव ६।१६, जयकीत्ति २६७, केदार ३३३, हेम० २३१३० ।॥ 
 'मात्रिक छुन्दों का विकास, डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, पृ० ४०४ । 

'मात्रिक छन्‍्दों का विकास, डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, प० ४०४ । 





है. 
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हो गये होंगे । यदि मुल्ला दाउद का उक्त पद्च दोहे का पूवव-रूप है, सरसी का 
उदाहरण नहीं, तो सरहपा का निम्नांकित पद्य भी-- 


१५ ११ 
जडइ ट्वाण शा छेप्पह दुदू सणु, इन्द्री काइ चरेइ। 
१७ '. ज 


पसुधरं चोरह मन्त ण पेच्छुडइ, जो तइलोश्र हरेइ ।' 


दोहे का पूर्वरूप कहा जा सकता है। मात्राओ्रों की अ्रल्पता-अधिकता के कारण 
यह तो विकास की प्राथमिक अवस्था के और भी निकट है। 


दोहे का विकास चाहे जिस रीति से हुआ हो, पर यह अ्रपश्रंश-काल 
से लेकर आज तक छन्दःशास्त्रियों द्वारा उल्लिखित होता रहा । हिन्दी के प्रायः 
समस्त प्राचीन तथा भ्र्वाचीन लक्षणकारों ने इसका उल्लेख किया है । दोहा 
इतना प्रचलित श्रौर लोकप्रिय छुन्द बन बेठा कि लघु-गुरु वर्णों की संख्या के 
"विचार से दोहे के मुख्य २३ भेद माने गये, जिनकी चर्चा प्रा० पै०, केशव", 
मुरलीधर*, सुखदेव”, वृन्दावन दास*, जयदेव”, हरदेव दास”, अयोध्या*, जानी 
बिहारी लाल, तथा भानु" ने की है। २२ गुरुऔर ४८ लघु वाले दोहे के 
उदाहरण तो लक्षण ग्रंथों में ही पाये जा सकते हैं। शेष भेदों में श्रनेक के 
. उदाहरण सूरसागर में मिल सकते हैं। भानु ने दोहे की गति श्ौर लय के 
संबंध में बहुत विस्तार से विवेचन किया है। उनके अनुसार दोहे के चरण में 
सम के पीछे सम और विषम के पीछे विषम कल का प्रयोग होना चाहिये । 
विषम चरण के झ्रादि में जगण (॥8) नहीं हो, अंत में सगरणा (॥७), रगण 
(55) अथवा नगण (॥॥) हो, तथा सम चरण के अंत में जगरण (8) 
अथवा तगण (55 ) रहे । जिस दोहे के विषम चरण के आदि में जगण रहता 
है, वह चंडालिनी कहा जाता है। जगरणा विषम चरण के आदि में ही लय का 
बाधक नहीं है, अपितु उसकी भश्रन्यत्र उपस्थिति भी लय को भंग कर देती है। 
अ्रत: जगण विषम चरण में सवंत्र त्याज्य है। हाँ, यदि दो शब्दों के वर्णों के 





'दोहा-कोश : राहुल सांकृत्यायन, पद्य १२९५, प्‌० र८। 

ग्राकृत पंगल १८० ।. छन्‍्द्माला--२॥१७-२०।.. 

से तक सात्रिक छुत्दों का विकास, डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, पु० ७२, 
७६, ८१, ८४, ८३, ढै४, ६७ । 

“छुन्द:प्रभाकर, पु० ८७-८६ ॥ 
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योग से जगणा बनता हो और विषम के बाद विषम का प्रयोग हो, तो वहाँ 
दोष नहीं माना जाता । जेसे-- 
भले भलाई पे लह॒हि । 
यहाँ आदि में जगण है, परन्तु शब्द प्रथम और दूसरे वर्ण के मेल से ही पूर्ण हो 
जाता है, भ्रत: दोष नहीं है ।' इसी प्रकार सूरदास की निम्नांकित पंक्ति भी-- 
वे गोपाल कहाँ गए। 


विषम चरण के मध्य जगणा आ जाने के कारण दूषित नहीं कही जायगी । 
सूरदास के सभी दोहों में आचायों द्वारा निर्दिष्ट नियमों का पालन हुआ है । 
कतिपय चरण ऐसे श्रवश्य मिले, जिनमें १३ की जगह १५२ मात्राएं मिलती 
हैं । जेसे-- 


द्वादस स्कनन्‍्ध परम सुभ। +>पद ६१६ 
हरषी पार-परोसिन । “पद ६५८ 
रुंज म्रलि डफ दुन्दभि । “--पद ३५२३ 


दोहे के इस रूपान्तर (१२-११ मा०) को कवि-दर्पणुकार ने उवदोहय' कहा 


है ।' इसे ही भिखारीदास' और जानी बिहारी लाल दोहरा कहते हैं। भानु ने 
इसे शाह्मविरुद्ध माना है। उन्होंने 'सतसेया को दोहरा' का हवाला देकर 
'दोहरा' शब्द से दोहे का ही अर लिया है। साथ ही तुलसीदास के मानस में 
पाये जाने वाले द्वादशमात्रिक चररों के लिए लिपिकर्त्ता को दोषी ठहराया 
है ।१ पर तुलसीदास ने तीन पदों की रचना आद्योपान्त दोहरा छन्द में की 
है ।/ आचार्यों का ऐसा कथन पदों को छन्दोदृष्टि से नहीं देखने का ही परिणाम 
है । वस्तुतः दोहरा दोहे का ही रूपान्तर है, जिसका प्रयोग अ्पश्रंश तथा हिन्दी 
में यत्र-तत्र बराबर होता रहा। भारतेन्दु ने वर्षाविनोद' के एक पद की रचना 
इसी छुन्द में की है। दोहरा की तरह 'दोही' भी दोहे का एक रूप है, जो 





'छुल्दःप्रभाकर, पु० दंड से ८७।.. 'सुरसागर, पद ४४६२ । 

रेकविदपेरण २।१ द ्छन्‍्दाणंब, ७७, है । 

*सा० छ० का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, पृ० ३८८ । 

इछुन्दःप्रभाकर, पृ० ८ढे । 

'गीतावली : भ्रयो० ४७, उ० २१, विनयपत्रिका--२०३ । क्‍ 
_« भारतेन्दु ग्रंथावली, खंड २, वर्षाविनोद, पद १०४, पृ० ५२३। 


५ 
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अद्धंसम छुल्द : ३२५ 


दोहे के आदि में (विषम चरण के श्रादि में) दो मात्राओं के योग से बन जाती 
है । इसी दोही को कवि दर्पंणकार ने 'संदोहय' कहा है।' सूरदास ने दोही 
का प्रयोग कहीं नहीं किया है | उनके पूर्ववर्त्ती कबीर में इसकी कतिपय पंक्तियाँ 
भ्रवश्य उपलब्ध हैं-- द 

/ कू) का जठा भसम लेपन किये, कहा गुफा में बास । 


(ख) सुनि सखी सुपिन की गति ऐसी, हरि श्राये हम पास ।* 
( रेखांकित वरणों का हस्वोच्चारण श्पेक्षित ) 
दोहे का प्राचीनतम प्रयोग विद्वानों ने कालिदास के विक्रमोवंशीय के 

निम्न पद्य में पाया है-- 

सइ जाणिश्न सिजलोश्रणि, रिएसि अ्रु कोइ हरेइ । 

जाव णु णव तड़ि सामलि, धाराहरु वरिसेह ।* “४८ 
इसके विषम पादों में १२ और सम में ११ मात्राएं हैं। यदि यह पद्म कालिदास- 
कृत हो, तब तो संस्कृत छन्‍्द पादाकुलक से दोहे के विकास की सम्भावना और 
भी पुष्ट हो जाती है। यदि कालिदास का उपरिलिखित पद्म विश्लोक भ्रौर 
उपचित्रा के योग से निर्मित पादाकुलक के प्रत्येक चरण की अन्तिम चार 
मात्राओ्रों (हरेइ और वरिसेइ के पादान्त वरणों को दीघे मानकर). को हटा कर 
बनाया गया हो, तो आइचय नहीं | कालिदास के श्रुत-बोध में 'हंसी' छन्‍्द का 
लक्षण जिस ढंग से दिया गया है-- 

मन्दाक्रान्ताध्सत्ययतिरहिता... २६ >८ | 

800. 6-7 ज्षेया हंसी ।* 

(अर्थात्‌ मन्दाक्रान्‍्ता यदि ग्रन्त के सात अक्षरों से रहित हो, तो उसे हंसी 
कहते हैं) उससे हमारा अनुमान और भी पुष्ट होता है। जब मन्दाक्रांता से ७ 
अक्षर हटा कर हंसी छनन्‍्द बनाया जाता है (मन्दाक्रांता पिगल-द्वारा उल्लिखित 
होने से प्राचीन है) तो पादाकुलक की कुछ मात्राश्रों को निकाल कर दोहे का 
निर्माण क्या संभव नहीं हो सकता ? इस प्रकार यह कहा जा सकता है कि 


*छुल्दःप्रभाकर : भानु, पु० ६०१. कविदर्षण २१६। 
रक० ग्रं०--अ्यामसुन्दर दास, पद ३००, ३०२१ 

झान्निक छन्दों का विकास : डॉ० शिवगन्दन, षु० रेढ्दे ।. 
*शतबोध, १८ । 














३२६ : सुर-साहित्य का छन्दःशाओ्षोय श्रध्ययन 


कालिदास-द्वारा ग्राविष्कृत यह छन्द अपभ्रंश के कवियों तथा आराचार्यों के हाथों 
अनेक रूप-रूपान्तरों को प्राप्त करता हुआ कविदर्पण में आकर १३-११ वाला 
एक निश्चित रूप प्राप्त कर लेता है। 

सरहपा से तो दोहे की अखण्ड परम्परा आधुनिक काल तक चलती 
रही । सरहपा में दोहा अनेक रूपों में उपलब्ध होता है । 


बद्धो धावइ दस दिर्साह, म्म॒को रिपच्चल टद्वाभ्र । 

एसइ करहा धीक्ख सहि, विवरिश्र महु पडिहाश्र । 
इसके पादों में १३-११ की मात्रा-व्यवस्था है । 

दोहा सद्भुम मह कहिश्रउ, जेहु विदुजशिश्रन तत्थ । 

एहु संसार हलें लेहु, जहि जाणिज्जइ तत्थ । 
इसमें १३-११ की जगह १४-११ मात्राएं हैं। सम चरणों के अन्तिम वर्णो को 
गुरु मान कर स्वयंभू श्रादि के नियमानुसार १४-१२ मात्राएं भी मान सकते 
हैं। गणों की समुचित व्यवस्था के अभाव से तृतीय चरण का स्वाभाविक 
प्रवाह प्रतिहत हो गया है, किन्तु और चरण प्रवाहयुक्त हैं-- 


जत्तद चित्तहु विपुरइ, तत्तद णाहु सरूअ । 

अ्रण्ण तरंगकि श्रण्णजलु, श्रव सम ख सम श्ररूश । 
इसकी प्रथम भ्रर्दाली में १२-११ मात्राएँ हैं, जिसे दोहरा कह सकते हैं, दूसरी 
अर्द्धाली दोहे की है। इन शास्रानुमोदित-दोहां-रूपों के श्रतिरिक्त सरहपा के 
श्रनेक दोहे ऐसे हैं, जिनमें मात्राश्रों का न्यूनताधिक्य मिलता है-- 


पालि चलणि रज गई, जीव दरेर सग्गु । 
बेण्ण वि पंथा कहश्रि सह, जाहि जाणसि तहि लग्गु । 
इसकी प्रथम शर्दधाली में १०-१० और दूसरी में १३-११ मात्राएं हैं । द 
सरहपा के बाद सिद्धों में कप्हपा और तिलोपा* में श्रन्य छन्दों के 





'दोहाकोद : राहुल सांकृत्यायान, पद २६ । 

'दोहाकोश : राहुल सांकृत्यायन, पद ११० । 

'दोहाकोश : राहुल सांकृत्यायन, पद २६॥ 

_दोहाकोश : राहुल सांकृत्यायन, पद २९॥ द 

“और १हिन्दी काव्यधारा : राहुल--क० पृ० १४६, १४८, ति० १७२, 
१७४ । द | 


है. 
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भ्रद्धंसम छुत्द : ३२७ 
श्रतिरिक्त दोहे भी मिलते हैं। अपश्रंश कवियों में देवसेन' योगीन्द्र' रामसिह' 
बब्बर हेमचन्द्र/ सोमप्रभ* आदि ने दोहे का प्रयोग मुक्तक काव्य में किया है। 
अब्दुरहमान" के संदेशरासक में भी दोहे उपलब्ध होते हैं। श्रपश्रंश के प्रबन्ध- 
कवि स्वयंभू तथा पुष्पदन्त के काव्यों में धत्ता रूप में सोरठा' तो मिलता है, पर 
दोहा नहीं (ऐसा राहुल की 'हिन्दी-काव्य-धारा' के आधार पर कहा जा रहा 
है) । भ्रवश्य धवल कवि के हरिवंश पुराण”, देवसेन गणि के 'सुलोचना चरित', 
धनपाल द्वितीय के 'बाहु बलि चरित” श्र यश: कीत्ति के 'पांडवपुराण' में दोहे 
का प्रयोग धत्ता के रूप में मिलता है।'* इस प्रकार अपभ्रंद्ा-साहित्य में दोहा 


विशेष रूप से मुक्तक काव्य में ही प्रयुक्त हुआ है । 


गोरखनाथ के कुछ दोहे गण-विधान और मात्रा-संख्या दोनों ही दृष्टियों 


से निर्दोष हैं। यंथा-- 


ग्रबधू यों समन जात है, याही तें जब जांरिग । 
सन मकड़ी का ताग ज्यू', उलदि श्रपृढो आंरिए । 
जे श्रासा तो आ्रापदा, जे संसा तो सोग । 
गुरु सुषिविना न भाजसी, ये दून्यो बड़ रोग ।* 
किन्तु कुछ दोहों में मात्राश्नरों की घट-बढ़ पाई जाती है ।' प्रब॒ तक दोहा 


विशेषत: मुक्तक काव्य का छन्द था | चन्दबरदाई ने उसे अपने प्रबन्ध-काव्य में 


.._ हिन्दी काव्यधारा : राहुल--पु० १६८। 
हिन्दी क्ाव्यधारा : राहुल--पुृ० २४० । 
*हिल्दी काव्यधारा : राहुल--पृ० २५२। 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल-- पृ० ३२४ (वीरप्रशंसा)। क्‍ 
४हिन्दी काव्यधारा : राहुल--पृ० ३६० (वीररस) ३६४, ३६६, 
३२७८, रेणर 
#हिन्दी काव्यधारा : राहुल- पु० ४८०, ४१२, ४१४। 
“हिन्दी काव्यधारा : राहुल--पुृ० ३१२। द 
“सोरठा छन्द, प० ३३४। 
प्रा० पे०, भाग ४ : डॉ० व्यास, पु० शढर। 
“गोरखबानी : पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल, सबदी २३४, २३५ ॥। 
''गोरखबानी : पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल, सबदी, ६८, ६६, २११, २१८, 
रद्द । 








३२५८ : सुर-साहित्य का छन्दःशाखीय श्रध्ययन 


विशिष्ट स्थान दिया। प्रथ्वीराजरासो में दोहों की भरमार है और सर्वत्र 
१३-११, १३-११ के नियम का पालन हुआा है ।' भक्ति काल में तो दोहा भर 
भी लोकप्रिय हो गया । सन्‍्तों के काव्यों में 'साखी' के रूप में दोहे का प्रयोग 
मुख्यतः मुक्तक के अन्तर्गत हुआ है, यद्यपि कबीर की रमेनी में इसका कड़वक- 
बद्ध प्रयोग भी उपलब्ध है । साथ ही सन्‍्तों के अनेक पदों की रचना भी दोहों 
में हुई है, जिनमें कुछ चरण दोहकीय के भी मिले हुए हैं । सूफियों के चरित- 
_काव्यों में तो दोहे को विशेष महत्व मिला। उनके काव्यों के कड़वकान्त में 
-दोहा-सोरठा का प्रयोग धत्ता के रूप में हुआ है । इस प्रकार दोहे ने अपभ्रंश 
काव्य के कड़वकान्त में धत्ताथ प्रयुक्त धत्ता,उल्लाला आदि छनन्‍्दों को एक प्रकार 
से निष्कासित कर दिया । हिन्दी के प्रबन्ध-काव्यों में धत्ता के लिए धत्ता आदि 
: छन्दों का प्रयोग एकदम नहीं हुआ है । अवश्य तुलसीदास ने मानस में धत्ता के 
लिए दोहा-सोरठा के अतिरिक्त बीच-बीच में त्रिभंगी, चौपया, हरिगीतिका 


आदि छन्दों का प्रयोग किया है | सूफियों के काव्यों में दोहे का प्रयोग केवल 


_कड़वैकान्त में धत्ता के लिए ही हुआ है, मुक्तक या प्रागाथिक (सिश्च ) रूप 

- में नहीं । 

... कृष्णकाव्य के भ्रन्तगंत सूरसागर में दोहे का प्रयोग सभी रूपों में-- 
_बर्णुनात्मक प्रसंगों तथा तत्व-कथन में मुक्तक-रूप में', रागों में निबद्ध गेय पदों 
में! कड़वकान्‍्त धत्ता के रूप में” तथा प्रागाथिक (मिश्र) रूप में* हुआ है। 

ननन्‍्ददास ने अनेकार्थ माला' और 'नाममाला' में दोहे का प्रयोग किया है । 

. उनकी 'रूप-मंजरी' और “विरह-मंजरी' में दोहे का प्रयोग कड़वकान्त घत्ता 

.. रूप में हुआ है"। ध्रुवदास ने भी अपनी कड़वक-बद्ध रचना 'नेह-मंजरी” “रति- 
: मंजरी' तथा 'प्रेम-लता' में दोहे का प्रयोग किया है ।* मुक्तक काव्य के श्रन्तर्गत 





'चन्दबरदाई और उनका काव्य : डॉ० त्रिवेदी, पृ० २२०-२२१॥ 

>क० ग्रँं० : व्याससुन्दर दास, पद १८, ७५, ११६ श्रादि । 

_ सनन्‍्तकाव्य : परशुराम चतुर्वदी---रं दास, पद २१, नानक, पद १२। 

... 'स्रसागर, पद २२५, २७२। सुरसागर, पद ३२५, २२५८ शावि। 

.. शसुरसागर पद ३४४६, १८०० (चौपाई की जगह मानव का प्रयोग) । 

... धव्शागे सिश्र छन्द ॥ ..  बजसाधुरी सार : वियोगी हरि, प० ५३ | 
_“अष्टछाप परिचय : भीतल, पृ० २०५, २०६ 

_ ब्रजमाधुरी-सार : वियोगी हरि, पृ० २३७, २४१, २४२ ॥ 
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अ्रद्धसम छुन्‍न्द : ३शहै. 


'रसखान की 'प्रेम-वाटिका' है, जिसमें ५२ दोहे हैं।' गेय पद-शैली में दोहे का 
प्रयोग मीराबाई ते और दोहरा का हितहरिवंश' ने किया है। 


रामकाव्य के अन्तर्गत तुलसीदास ने दोहे का प्रयोग सभी रूपों में किया 


है--दोहावली, वेराग्यसंदीपनी तथा रामाज्ञाप्रदन में मुक्तक-रूप में, रामचरित 


मानस में कड़वकान्त धतता के रूप में तथा गीतावली में मिश्र रूप में ।४ विनय- 
पत्रिका का एक पद दोहा और दोहकीय दोनों के चरंणों के मेल से बना है।* 
कुत्दक और राग-निर्देश के अभाव में सी यह पद पद-शैली के अन्तर्गत रक्‍्खा, 
जा सकता है, क्योंकि सूरसागर में भी अनेक पद छन्दक-रहित हैं, यद्यपि उनके 
ऊपर राग का निदश है । रहीम ने बरवे, कवित्त, स्वया, सोरठा सब में थोड़ी 
बहुत रचना की, पर वे स्वेसावारण में अपने दोहों के लिए ही प्रसिद्ध हैं ।* केशव 
दास ने अपनी रामचर्द्रिका में दोहे का प्रचुर प्रयोग तो किया ही, लक्षणग्रंथों 
में लक्षणकथन में इसी का सहारा लिया । इस प्रकार रीतिकाल में दोहा लक्षण- 
निर्धारण का एकमात्र छन्द बन गया | सायिकाओं और अलंकारों के लक्षरा 
प्राय: दोहे में ही दिये जाते रहे । लक्षण-कथन में चौपाई आदि अन्य छुन्दों का 
बहुत कम प्रयोग हुआ है । इस दृष्टि से लक्षणाग्रंथों में दोहे ने वही स्थान प्राप्त 
कर लिया जो संस्कृत लक्षण-प्रंथों में ग्रनुष्टुप को प्रा्त है। लक्षणमग्रंथों के 
झतिरिक्त रीतिकाल में. बिहारीसतसई, मतिरामसतसई, श्रृंगारसतसई, 
विक्रमसतसई, वृन्दसतसई, रतनहजारा ग्ादि ग्रन्थ आाद्योपांत दोहा-सोरठा 
छुन्द में ही लिखे गये । इत काव्यों के अतिरिक्त गिरिधर तथा दीनदयाल ग्िरि 
की कुंडलियों में दोहे का प्रयोग मिश्र-रूप में हुआ । धत्ता के रूप में दोहे का 


प्रयोग इस काल के अन्दर दोहा-चौपाई में लिखे गये सबलसिह चौंहानकृत 


अझद्वाभारत', लालकविकृत छत्रप्रकाश, ब्रजवासीदासकृत ब्रजविलास' तथा 
ब्रजमाधुरो-सार : वियोगी हरि, शस्ससान, परिश्रयात्मक भूमिका 
. ० २३०६ ३ 
'मीराबाई की पदावली : परशुराम चतुर्वेदी, पद १०५, ११६। 
'बजसाधुरी-सार--पद्‌ २२ । द 
गीलावली : उत्तर० पद १६ (बोहः--हरिगीलतिका, दोहरा को भी कुछ 
पंक्तियाँ) 
४विनयपतन्िका, पद १६० । द 
 अहदी साहित्य का इतिहास : रामचख शुक्ल, संबत्‌ १६८३, पु० १८२ । 
२१ 
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३३० : स्र-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय अध्ययन 


मधुसूदनदास के “रामाश्वमेध नामक प्रबन्धकाव्यों में हुआ है। इस प्रकार 
रीतिकाल के अन्तर्गत दोहे का प्रयोग प्रबन्ध भर मुक्तक दोनों क्षेत्रों में हुआ । 
आधुनिक काल में भारतेन्दु ने भक्त स्वस्व, (दो पद छप्पय के) वेशाख 
माहात्म्य तथा प्रेमसरोवर की रचना आद्योपांत दोहे में की है। उनकी 'मंह 
दिखावनी', 'बकरी-विलाप आदि रचनाएं दोहे में ही रचित हैं । यदि 'हरिआऔष 
ने 'रसकलश्।' में लक्षण-निर्धारण में दोहे का सहारा लेकर रीतिकालीन दोहा- 
त्मक लक्षण-परम्परा को आगे बढ़ाया है तो वियोगी हरि ने 'बीरसतसई' और 
दुलारे लाल भागव ने दुलारे दोह्मवली' की रचना दोहों में करके सतसई की 
परम्परा में योग दिया है । द्वारका प्र० मिश्र ने 'कृष्णायन' की रचना कर दोहे का 
घत्ता वाला रूप उपस्थित किया है। खड़ीबोली के काव्य-भाषा-पद पर आसीब 
होने पर दोहे का महत्त्व घट गया । शब्दों के तोड़-मरोड़ तथा विभक्ति-पदों की 
छूट की जो स्वतन्त्रता ब्रज-भाषा में थी, ग्ह खड़ी-बोली में नहीं रह गई । ४८ 


मात्राओं के दोहे में खड़ी-बोली के कवियों को व्याकरण के सारे नियमों का 


पालन करते हुए प्रपने भावों को स्पष्टरूपेरा प्रकट करना थोड़ा कठिन प्रतीब 
होने लगा। इसीलिये दोहा इस युग में अपने स्थान से च्युत हो गया। फिर भी 
द्विवेदी-कालीन कवियों के काव्यों में इसकी ऋलक बराबर मिलती रही । नाथू- 
राम शंकर शर्मा के “अनुराग-रत्न” और हरिश्रौध के 'पद्य-प्रसून'' में दोहे का 


विद्यद प्रयोग हुआ है । मेधिलीशरण की अशोक-वासिनी सीता” और 'समर- 


सज्जा” की रचना दोहे में हुई है । उनके साकेत* यशोधरा* द्वापर” आदि में 
दोहे के स्फुट प्रयोग मिल जाते हैं | छायावाद में श्राकर दोहे का अस्तित्व एक 
प्रकार से जेसे खो गया | छायावादी कवियों में प्रसाद ने अपने नाटकों के गीतों 
में कहीं-कहीं इसे अ्रवश्य स्थान दिया है । जंसे-- 





अनुराग-रत्न, प॒० ३८, दे३े। १२९४, १२५। 

पद्चय-प्रसुन, पृ० १, १०, ११, २१, १८३, २१५-२२७ (दिव्य दोहे) ॥ 
१क्राबता-कलाप, पृ० ३२ । श्जयभारत, प० ३४२। 
“साकेत, पंचम सर्गे, पू० १४१, नवम सर्ग पू० २४६, २४२, २४४: 
. २५४ आदि । 


व्यश घरा, शुद्धोदन पद--१ ( प्रारस्थिक दो पंक्तियाँ ) पृ० रहे, ३४, 
४५ आदि । 


द्वापर : मंगलाचरण, पु० १३६. स्कल्दगुप्त, पु० शढ और १४६ ६ 








प्रदंसम छुल्द : ३३१ 


पी लो छवि-रस-माधुरी सोचो जीवन-वेल । 
जी लो सुख से आ्रायु-भर यह भाया का खेल । 
“सकन्दगुप्त -द्वि० अंक, पृ० ५४ 
दोहा अ्रपश्रंश का लाड़ला तो था ही, हिन्दी .का भी दुलारा बन बैठा ॥ 

“इसका प्रयोग ८वीं बती से २०वीं शती तक लगातार विविध विषयों के लिए 
तथा विविध शलियों में होता आया है । अपभ्रंश में सिद्धों और जैनों के साम्प्रा- 
दायिक मतवाद, सन्‍्तों के खंडन-मंडन और रहस्यानुभूति, कृष्ण-काव्य के अन्तर्गत! 
दार्शनिक सिद्धान्त एवं भक्ति-परक उद्गार, अपभ्रंश और (डिगल की वी रगाथाएँ, 
शप्तकाव्यान्तर्गंत विविध मामिक प्रसंग, सूफी प्रेमाख्यान, फुटकल ऐहिक शझुंगार 
झथवा नीति-परक उक्तियाँ, रीतिकालीन दाखतचिन्तन तथा भ्राधुनिक सामाजिक 
विचार एवं देश-प्रेम-सम्बन्धी उदगार--ये विविध विषय--एक साथ दोहा के 
रूप में सर्वथा अनुकूल अभिव्यक्ति उपलब्ध करते हैं। दोहा का प्रयोग मृक्तक 
शली में, कड़वक-बद्ध (प्रबन्ध) शैली में, पद-शली में तथा प्रगाथ-शली में समान 
खोकर्य के साथ होता दिखाई देता है ।”' 


(२) दोहकीय 


मोर मुक्षुट कुंडल स्तवन, सिर पीताम्बर फहराइ । 
अधरनि पर भरलीं धरे, मुदु मधुरी तान बजाइ | --पद २०६१: 
सूरसागर के चार पद दोहकीय छन्द में निबद्ध हैं। प्राचीन छन्दः्शास्त्रों 
हैं इस नाम का कोई छन्द उपलब्ध नहीं होता । यह छन्द दोहे का ही रूपान्तर 
है। दोहे के सम चरण के श्रादि में दो मात्राओ्रों के योग से यह बन जाता है।,. 
सम्भवतः इसीलिये डॉ० शुक्ल ने इसे दोहकीय ताम दिया है। उन्होंने 'प्रसाद'- 
द्वारा दोहे के आधार पर इस छल्द का निर्माण माना है शौर उनके स्कन्दगुप्त 
से निम्न पंक्तियाँ उद्धत की हैं-- | ' 


धमनी की तंत्री बली, तू रहा लगाये कान । 
.. बलिहारी मैं, कोन तू, है मेरा जीवन प्रात ।* 
किन्तु प्रसाद! इसके प्रथम प्रयोक्ता नहीं कहे जा सकते । इसके सर्वप्रथम प्रयोग 





सातन्िक हन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन, पृ० ४१३१ ॥ 
सुरसाभर, पद २०६३, ३४००, ३५२१, परि० ७। 
आ० हि० का० में छन्दयोजना, पृ० ३१७।॥ 














३३२ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्रोय ऋष्ययन 


का श्रेय भी सूर को ही मिलना चाहिये । सूरदास के पूर्व गोरखनाथ के सबदी 

में दोहा और दोहकीय का मिश्र प्रयोग हुआ है-- 
च्यंत अ्रच्यंत ही उपज, च्यंता सब जुग षीण । 
जोगी च्यंता बीसर तो होइ श्रच्यंतहि लोन ।॥* 
इसमें पहली पंक्ति दोहे की और दूसरी दोहकीय की है । कबीर के काव्य में 
दोहकीय का स्वतन्त्र प्रयोग नहीं मिलता | दोहे के साथ दोहकीय के भी चरण 
मिल जाते हैं ।| एक पद में सार, सरसी, दोहा तथा दोहकीय सबके चरणों का 
मिश्रण है । एक पद में दोहा, दोहरा, दोहकीय और दोही सबके चरणा मिल 
शये हैं। एक पद में दोहा, दोहकीय तथा दोही का प्रयोग हआ्आा है ।४ रदास 
के एक पद में दोहकीय की केवल दो पंक्तियाँ प्रयुक्त हुई हैं ।* इससे यह सिद्ध 
होता है कि गोरख, कबीर तथा रंदास के जो ऐसे प्रयोग मिलते हैं, वे सचेतन 
प्रयास के परिणाम नहीं हैं । इन्हें श्रपने सिद्धान्त की जितनी फिर थी, उतनी 
छुन्दों की नहीं । मात्राओ्ं की घट-बढ़ इन सबके काव्यों में बराबर मिलती है । 
अतः ऐसे प्रयोग शब्द-संकट भ्रथवा प्रयत्न-शैथिल्य-वश हो गये होंगे । सूरदास ने 
प्रयत्न-शेथिल्य-वश हुए ऐसे प्रयोग को एक नूतन छुन्द का रूप दिया। चार 
पदों में केवल एक ही पद ऐसा है जिसके सभी सम चरणों के पहले 'हो' है-- 
एक में सम्भवतः लिपिकार के प्रमाद से छूंट गया है ।” शेष तीन पदों में 'हो' 
'की जगह शन्य द्विमात्रिक (सखि, सिर, तन, मृदु, जहूँ, जनि, सुख, हिंत आदि) 
शब्दों का श्रयोग हुम्ना है । एक पद में तो दोहे की तरह विषम और सम चरणों 
के अन्त में (मिलि कूमक हो' जोड़ा गया है| जेसे-- द 
सुर सबनि को सुख दियौ, मिलि भूमक हो । 
रमि रसिक राधिका कंत, मिलि भरूमक हो 

इसी पद को उद्धृत कर डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा ने लिखा है कि इसमें तो दोहा के 


'गररखबानी : बडण्वयाल, २४४ ॥ 


बीर प्रन्यावली : व्यामसुन्दर दास, पद ५, २८, ३०, ७५, परिं० १४७॥ 


'कबीर #न्यावलो : श्यामदुन्दर दास, पद १६८॥ 
अकबोर ग्रन्थावली : व्यामसुन्दर दास, पद ३०२॥ 
“कबार फ्रत्वावली + ध्यामधुन्दर दास, पद ३०० ॥ 
.. संतराव्य : परशुराम चतुजदी, पद २१। द 
_"स्रसागर, परिशिष्द ७। सुरसागर, पद ३२५१ । 





&... .. व करे ३० रन ेमन 








प्रद्धसस छनन्‍्द : ३३४ 


साथ साभ्य का आभास भी कठिनता से मिलता है ।" दोहे से साम्य रखते हुए 
भी ये दोहकीय के चरण हैं। अत: कठिनता का होना स्वाभाविक है। इन 
सभी पदों में दोहे का एक भी चरण नहीं है। तुलसीदास ने स्वतस्त्र' और 
मिश्र दोनों रूपों में दोहकीय का प्रयोग किया है। मीराबाई के दो पदों में 
इसका स्वतन्त्र प्रयोग हुआ है । सन्त आनन्दधन के एक पद में दोहकीय के कुछ 
चरण मिलते हैं ।* भारतेन्दु ने भी पदों में इसका प्रयोग किया है ।* 


इस प्रकार सूरदास से लेकर भारतेन्दु-काल तक पदों में दोहकीय एक 
विशेष छन्द के रूप में प्रयुक्त होता रहा । 'जन-गीतों में ऐसे बहुत प्रयोग देखने 
में आते हैं ” लिखकर डॉ० शुक्ल ने इसकी जिस गीतात्मकता की श्रोर संकेत 
किया है, उसी से आकर्षित होकर प्रसाद' ने अपने नाटक-गीतों में इसको स्थान 
दिया । सम्भव है, सर्वप्रथम प्रयत्न-शेथिल्य या शब्द-संकट के कारण यह आप 
से आप निकल पड़ा हो । पर दो मात्राओ्ंं के योग से गीतात्मकता में वृद्धि 
देंखकर सूरदास ने इसे स्वतन्त्र अस्तित्व प्रदान किया । 


(३) सोरठा 


लाख कहो किन कोइ, पिय सनेह जो गोहहैं । 
चतुर नारि है सोइ, लियौ प्रेम-परचो किनहु॥. >“पद ३४४६: 


सूरसागर में सोरठ का स्वतन्‍्त्र प्रयोग किसी पद में नहीं हुआ है । 


कैवल उपयुक्त पद के कड़वकान्त में धत्ता के रूप में दोहा-सोरठा छन्द का प्रयोग 


हुआ है । इस कड़वक-बद्ध रचना में पाँच सोरठ हैं, ओर सूरसाहित्य में प्रयुक्त 
घोरठे की यही संख्या है । सोरठा दोहे का उलटा है। सोरक में दोहें के विषम 
पाद सम और सम विषम बन जाते हैं। इस प्रकार इसके प्रथम और तृतीय 





'सुरदास : पृ० ५७६ । “विनयपत्रिका, पद १६२, १६३॥ 
 विनयपत्रिका, पद १६०, १४१, गीतावलो, बालकांड, पद २२ । 

मीराबाई की पदावली : परशुराम चतुबदी, पद २६, ५६ । 

“संतकाव्य : परशुराम चतुबदी, पद ७। 

व्यारतेन्दु ग्रंथावली : होली, पद ६, २७, वर्षाविनोद, पद ५ (अ्रंत में 

हो' अधिक ) दानलीला -प० ६४ । 

श्रा० हि० काध्य में छन्दयोजना, पृ० ३१७। 











३३४ : सुर-साहित्य का छुन्दःशास्रीय अ्रध्ययन 


चरणों में ११ और द्वितीय और चतुर्थ में १३ मात्राएँ होती हैं। इस छन्द कौ 
विचित्रता यह है कि इसके विषम चरणों में ही अन्त्यानुप्रास रहता है । इस 
बात पर ध्यान नहीं देने के कारण ही डॉण० गार्गी गुप्ता ने केशवदास के अनेक 
धोरठ भिन्नतुकान्त कविता के निदर्शन-रूप में रख दिये हैं । 


सोरठे का इतिहास उतना ही पुराना है, जितना दोहे का। दोहे की 
तरह सोरठ (अ्रवदूआ ) का भी उल्लेख नंदिताह्य ने किया है| और विषम पाद 
सें ११ और सम पाद में १४ मात्राएँ मानी हैं। स्वयंभू द्वारा उल्लिखितत 
अवदुवह' में भी मात्रा-व्यवस्था यही है । कविदर्पंणकार ने दोहशो (दोहा) 
के साथ भ्रवदोहभ्रो (सोरठा) का भी उल्लेख किया है और ११-१३ की मात्रा- 
व्यवस्था निश्चित की है ।* इसी ग्रवदोहओो के लिए प्राकृतरंगल* और छन्दःकोश” 
में सोरहु नाम का प्रयोग हुआ है । दोनों ने सोरठ को दोहे का उलटा माना है 
हथा विषम और छम दोतों चरणों में तुक की योजना को श्रनिवार्य बतलाया 
है । सौराष्ट के कवियों में विशेष रूप से प्रचलित होने के कारण श्रवदोहजऋो 


का नाम सोरट्ठ पड़ गया हो, ऐसा विद्वानों का मत है। हक 


हिन्दी के प्राचीन छन्दःशास्त्रियों में केशव" सुखदेव” वृन्दावनदास'* 
भिखारीदास'' रामसहाय'' श्रयोध्या प्रसाद तथा जानीबिहारी लाल'* ने 
सोरठे का उल्लेख किया है। श्राधुनिक सभी लक्षणकारों द्वारा भी यह उल्लि- 
खित हुश्रा है । 


छुम्द:प्रभाकर : समतेरा विषसेश, दोहा उलठे सोरश्ठा : भानु, प० ८९ ॥ 
रामचन्द्रिका का विशिष्ट झहृध्ययन, पृ० ४र२४। 


गाथालक्षण, ८५६ । स्वयंभूच्छुन्द: ४॥७, ६।८९ । 
“*कविदर्षण : २१५ । स्प्रा० प० १४१७० । 
छन्वःकोश, २४ । 


 श्रा० पृं० भाग ४, डॉ० ब्यास, प० ५४८, मा० छुं० का विकास : डॉ० 
शिवनन्दन, प्‌ृ० ३६८ । 
>छुम्दमाला २३६ । द है. हक 
झौर मा० छूं० का विकास, डॉ० शिवनन्दन, प० ७४, ८१ ! 
छन्दार्णव, ७।६ । हज 3 
 >'से 'शवक्ा-मा० छे० का विकास, डॉ० शिवनन्दक, प्‌० ६२, ६४ ६९७। 


॥ 2.5 
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दोहे के समान सोरठा छन्द का काव्यगत प्रयोग भी प्राचीन है । सिद्धों 
के काब्यों में इसके दर्शन नहीं होते, पर अपश्रंश कवि स्वयंभू की रामायरा में 
अत्ता रूप में इसका प्रयोग मिलता है। 

ज॑ मुच्छाविश्र राउ, सय लु वि जणु महु कायरु । 

पतल्रयाणिल संतत्तु, रसेलि लग्ग रण सायरु ॥ 

('से' का हस्व और समपादांत “रु का दीर्ष उच्चारण अपेक्षित ) 
इसके विषम पादों में तहीं, सम पादों में ही तुक की योजना है। इसी रूप हैं 
थुष्पदन्त ने भी सोरऊे का प्रयोग किया है। अज्ञात कवि की प्रबन्धावितामणिएँ 
श्था बब्बर* के काव्यों में विषम पाद में तुक वाले सोरठे उपलब्ध होते हैं । 
मोरखनाथ ने एक सथदी में सोरठ का प्रयोग किया है, यद्यपि उसमें मात्राओं 
का न्यूनताधिक्य है-- 

एका एकी सिध नाउं, दोई रमति ते साधवा। 

चारि पंच कुठुल्ब नाउंँ, दस बीस ते लसकरा 
रेखांकित वर्गों के हस्वोच्चारण से प्रथम दो चरण तो सोरठ के निर्दोष उदा- 
हरण हो जाते हैं | किन्तु, तृतीय चरणा में २ मात्राओं की श्रधिकता और चतुर्थ 
हैं एक मात्रा की न्‍्यूनता तो रह ही जाती है। पृथ्वीराज रासो में सोरठे का 
ब्रय्योग केवल दो पत्ों में हुआ है ।* विद्यापति के काव्य में सोरठा नहीं मिलता । 
सन्‍्तों ने सोरठ का प्रयोग नहीं के बराबर किया है। सम्पूर्ण कबीरप्रन्थावली, 
कंबीरवचनावली तथा -सन्तकाव्य (सं० परशुराम चतुर्वेदी) के उलट जाने पर 
कबीर के केवल तीन सोरठे ही हाथ आये ।* सूफी कवि जायसी के 'पद्मावत' 
और आखिरी कलाम' में एक भी सोरठा नहीं है | हाँ, 'अ्रखराबद' में प्रति 
दोहे के बाद सोरठे का प्रयोग अवश्य हुआ है ।* कृष्ण॒काव्य के अन्तर्गत सूरदास 


कक 


"हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पु० ११४ । 
“हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पृु० २२६, २२४८। 
“हिन्दी काब्यधारा : राहुल, पृ० २८६६, २८८, २६० । 
हिन्दी काव्यकारा : राहुल, प० ३१४ (१७१) 
“गोरखबानी-डॉ० बहुण्याल-सबदी पृ० १७६ । 
अ्चन्दवरदाई और उनका काव्य : डॉ० जिबेदी, प० २४१३ 
क० प्रं०-श्यामसुन्दर दास-साखी-१३॥७, २०८, २८११० । 
_ जायसो ग्रंथावली : शमचन्‍न्द्र शुक्ल-प्रखरावट, पु० ३०३ से ३३८ । 
















३३६ : सर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


के सागर में केवल ५ सोरठ ही उपलब्ध हुए | तुलसीदास ने रामचरितमानस 
के कड़वकास्त में कहीं-कहीं सोरठे का प्रयोग किया है। इस ग्रन्थ में तुलसीदास 
ने सोरठे को इतना महत्त्व दिया है कि इसका प्रारम्भ पाँच सोरठों से ही 
(संसक्ृत इलोकों को छोड़कर) किया है। साथ ही प्रा० पै० तथा छन्दःकोश के 
लक्षणानुसार इसके विषम और सम दोनों पदों में तुक की योजना की है-- 


जो सुमिरत सिधि होइ, गतनायक करिवर बदन । 
करउ श्रनुप्रह सोइ, बुद्धि रासि सुभ गन सदन ।' 


दोहावली और वराग्यसंदीपनी में भी तुलसीदास ने सोरठ का प्रयोग किया है ॥ 
दोहावली में १८ और वराग्यसंदीपनी में २ सोरठ हैं। केशवदास ने राम- 
चन्द्रिका में सोरठे का प्रचुर प्रयोग किया है । सुमति श्रौर विमति के बीच होने 
वाले वार्त्तालाप में सुमति के कथन दोहे में और विमति के सोरदठे में निबद्ध 
किये गये हैं । द 
रीतिकाल में लक्षण॒-कथन में कवि लोग अधिकतर दोहे का ही सहारा 
लेते रहे, सोरठे का प्रयोग बहुत कम हुआ । समस्त पद्माभरण में केवल 
विभावना अलंकार का लक्षण ही सोरठे में दिया गया है।* जगद्विनोद में तो 
एक भी सोरठा उपलब्ध नहीं हुआ । रीतिकाल के श्रन्तगंत जो विहारीसतस्ई 
ग्रादि दोहा-काव्य ( प्राधान्येन ही व्यपदेशा भवन्ति के अनुसार ) लिखे गये, 
उनमें कहीं-कहीं सोरठे को भी स्थान मिल गया है। सवा सात सौ दोहों भें 
निबद्ध बिहारीसतसई में केवल ६ सोरठ है ।* भारतेन्दु ने दोहे का प्रचुर 
प्रयोग किया है, दोहकीय और दोहरे में भी कई पदों की रचना की है, किस्तु 
सोरठे के प्रयोग में बड़ी कृपणता दिखाई । उनके सम्पूर्ण काव्य-ताटकों में केवल 
सोरठ प्राप्त होते हैं ।९ द्विवेदीयुगीन कवियों में नाथूराम शंकर के अनुराग- 
रत्न' में यत्र-तत्र सोरठ का प्रयोग हुआ है। मंथिली शरण ने उमिला के विरह- 


*रामचरितमानस : बालकांड---१ । 

“दोहावली-४३,१३४,१३५,१३६, १३७, १६६ श्रादि । व० सं०--४, ३४ 8 

श्रामचन्द्रिका, प्रकाश ३॥।....... पह्माभरण--पद १३७। 
... “बिहारोबोधनी-भगवांन दीन, ४७, १२४, १६६, ५००, ५०१, ७१८। 
... कर्ततक-स्नान, पु० ७८, स्फुट कविताएँ पद १३ (भा० ग्रं०) मुद्राराक्षस- 
अंक २, प० ६४। द 
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वर्णान में एक स्थान पर सोरठे का प्रयोग किया है, जिसके विषम और सम 
दोनों चररों में तुक की योजना है । जैसे -- 
लिखकर लोहित लेस, डूब गया है दिन श्रह्म । 
व्योमरसिधु सखि, देख, तारक-बुदबुद दे रहा ।' 
द्वारिका प्र ० मिश्र के कृष्णायन' का प्रारम्भ ५ सोरठों से ही हुआ है। इनके 
ग्रतिरिक्त कहीं-कहीं उन्होंने सोरठे का प्रयोग कड़वकान्त घत्ता-रूप में प्रयुक्त - 
दीहे के बाद भी किया है | छायावादी कवियों में प्रसाद ने जिस प्रकार नाटक 
के गीतों में दोहे की योजना की है, उसी प्रकार “भरना की एक कविता में: 
सोरठ का भी प्रयोग किया है। यथा-- द 
माँगा होकर दीन, 
फंठ सीचने के लिये 
गर्भ भील का मीन, 
निर्देय, तुमने कर दिया। द 
अपने 'कानन-कुसुम' की चित्रकूट' कविता में उन्होंने १९ सोरणों में वार्त्तालाप 
का अच्छा निर्वाह किया है । 
..दोही, दोहरा और सोरठा तीनों दोहे के ही खरूपान्तर हैं। पर जहाँ 


.. दोही और दोहरा कवि के प्रयत्न-शैथिल्य भ्रथवा शब्द-संकट के फलस्वरूष- 
उत्पन्न हुए होंगे, वहाँ सोरठ के निर्माण के पीछे कवि का सचेतन प्रयास रहा 
होगा । इसकी प्रेरणा प्रथम प्रयोक्ता को लगातांर दोहा-पाठ के क्रम में ही 


मिली होगी । जब वह दोहे के सम पाद का पाठ समाप्त कर शीघ्र ही विषम 
पाद का पाठ प्रारम्भ करता होगा, तो उसे दोहे से एक भिन्न लय और संगीत” 
का' अनुभव हुआ होगा । इसी भिन्न लय-संगीत पर जो पद्म रचा गया होगा, 
वह पीछे सोरठा नाम से अभिहित हुआ होगा । दोहा रूप बदल कर सोरठा 
तो हो गया; किन्तु इस रूप में उसे वह महत्त्व नहीं मिल सका, जो उसने अपने 
पूर्व रूप में प्राप्त किया था | सोरठा दोहे से होड़ नहीं ले सका। दोहे के 
प्रयोग-बाहुल्य के सामने सोरछे के अल्पातिश्रल्प प्रयोग बिलकुल नगपष्य हैं। 
इसके प्रयोग की अल्पता का कारण यह है कि सोरठे के विषम चरणों के 








'साकेत, नवम सर्ग---प० २६।॥ भरता, सुधा में गरल, प्‌ृ० ७० ॥* 
कानन-कुसुम : चित्रकट, ए० ६५-६७ ॥ 
मात्रिक छुन्दों का विकास : डा० शिवनन्दन प्रसाद, प० ३६&८। 

















जय प्फुमरंन्ंकओडी 


22:22 की अमर मर नए अव्टनदी सकी यो: चीज आज 





“8३८ : सर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय भ्रध्ययन 


“बलात्मक गंत में भाव उसी प्रकार भह्द से गिर पड़ता है, जिस प्रकार गाड़ी के 


बल सहसा कंधे पटक देते हैं । सम चरणों में फिर गिरे हुए भाव को उठाना 
बड़ता है। दोहा विषम चरण के अंत में एक बार हाँफ कर भाव की पालकी 


को संजिल तक पहुँचा देता है। भावों के इसी सहज संचरण के काररा दोहे 
का प्रचार सोरठ से झ्रधिक हुआा । 


(४) उल्लाला 


कर जोरि सूर बिनती क्ष:, सुनहु न हो रुकसिति रवन । 
काटों न फन्‍्द भो श्रन्ध के, श्रब बिलंब कारन कवन । --- पद ६ज० 


उल्लाला छुन्द का स्वतन्त्र प्रयोग स्रसाहत्य में नहीं हुआ! है । सूरसागर 


“का एक पद दुप्पय छन्द में नित्रद्ध है। छप्पय रोला के चार और उल्लाला के 
दो चरणों के योग से बनता है । उल्लाला में 'कहीं २८ (१५-१३) औझौर कहीं 
१६ (१३-१३) मात्राएँ होती हैं । सूरदास के उपयु द्धत पद में २८ मात्राएं 


हैं। इसे भानु ने ध्रद्धसम छन्‍्दों के अ्रन्तगंत रक्खा है' और प्रति पाद १३ मात्रा- 


'बाले को सम के ग्रन्तगंत । सम उलल्‍लाला का उपयोग सूरदास ने एक जगह 


अबोधन छन्द के चरण-निर्माण में किया है और दूसरी जगह चौपाई आदि के 


“शाथ प्रगाथ-रूप में ।' इसके प्रतिरिक्त सूरसाहित्य में उललाला और कहीं 


इपलब्ध नहीं होता । 


, संस्कृत के किसी छुन्दःशास्त्र में उल्लाला का उल्लेख नहों मिलता | 
१५-१३ मात्रा वाले उल्लाला का लय की दृष्टि से किसी वर्णवृत्त से साम्य 
“बहीं । अवश्य १३-१३ मात्रा वाले उललाला का संस्कृत वर्णवृत्त से लय-साम्य 


हे। इस त्रयोदशमात्रापादी उललाला के आदि में दो मात्राओं के योग से यह 
डल्‍लाला (१५-१३ मा०) बन जाता है। अ्रतः इसका सम्बन्ध एवंप्रकारेश 
शस्कृत वरणंवृत्त से जोड़ा जा सकता है । 





छनन्‍्दःअभाकर, प० डेप । छुत्द:प्रभाकर, प० ६२ ॥ 


'देखिये--पीछे प्रबोधन छत्द और आगे चौंपई--चौबोला--चोपाई-- ह 


हु उललाला । ह ग 
 दिखिये--पीछे प्रबोधन छुन्द । 


. ““जल्दानुशासन ७२-३ । . शकविदर्षण २२-३। 








हेमचन्द्र श्रौर कवि-दर्पंणकार* ने कर्पूर ( १५-१३ ) और कुंकुम 











.. झ्रद्धंसम छुन्द : ३३९ 


(१४-१२) नामक दो ढ्विपदी छनन्‍्दों का उल्लेख किया है। ये ही दोनों छुन्द 
चन्दी-जन के यहाँ उललालक कहे जाते थे-- 


एतावुललालको इति वह्दीनां भाषासु प्रसिद्धावित्यर्थाज्शेयम । 


इस प्रकार कर्पूर और कूृंकुम नाम उल्लाला नाम की भ्पेक्षा प्राचीन है । कवि 


दपशणा के बाद प्राकृतपंगल और छन्दःकोश' में इसी २८ मात्रावाले द्विषदी 
कर्पर ने उत्लाला की संज्ञा प्राप्त की । पीछे हिन्दी के लक्षणाकारों ने इसी नाथ 
से इसका उल्लेख किया। हिन्दी के प्राचीन छन्दःशार्त्रियों में केशब", 
सुरलीधर*, सुखदेवरर, भिखारीदास” तथा जानीबिहारी लाल" ने इसे 
'उल्लिखित किया है। झाधुनिक लक्षणकारों में भानु, रघुनन्दन, परमानन्द, 
'उपाध्याय, दत्त, सरस, डॉ० शिवनन्दन तथा डॉ० शुक्ल सब ने इसका उल्लेख 


किया है और इसे अ्रद्धंसम चतृष्पदी छन्द माना है। 


उललाला का काव्यगत प्रयोग श्रति प्राचीन है । सरहपा झादि सिर्धों मैं 
उल्लाला छन्द नहीं मिलता । किन्तु, भ्रपश्रंश कवियों ने 'कड़वकबद्ध रचना हैं. 
थत्ता के रूप भें उल्लाला का भी प्रयोग किया है। स्वयंभ्‌ की रामायर'* 


पुष्पदन्त के आदिपुराण"” तथा घनपाल की भविष्यत्‌कथा में'' इसका छत्ताज 


प्रयोग मिलता है । | 
हेमचन्द्र के प्राकृतव्याकरणा में उल्लाला का स्वलन्त्र प्रयोग पाया जाता 
है। यथा-- 
विरहानल जाल करालिशह्नउ, पहिउ कोवि छ्लुड्डिबि ठिश्रश्नो । 
ग्रनुसिसिर कालि सप्रल जलहु, घृम कहन्तिहु उदिठ श्रश्नो ।' 


“इसमें 'श्रो' का हृस्वोक्षारण झौर जलहु' के हु का दौर्धघोच्चारण अपेकशिष्त 
>है। उल्लाला का स्वतन्त्र प्रयोग बहुत कम हुआ है। प्रपभ्रंश के चरितकाघ्यों 





'कविदर्षण को टीका, पृ० ७। 'ग्रा० पै० १११८ ॥ 
भछन्द:कोश, १२ । *छल्दमाला, २७। 
“और 'सात्रिक छ्दों का विकास : डॉ० शिवनण्दत, पृू० ७२, ७४। 
“छुन्दा्णव : ७।१० । >मा० छुं० का विकास पृु० ६७ । 


$लिल्दी काष्यचारा : राहुल सांकृत्यायब, पु० ५०११०२-३ । 
“हिन्दी काष्यधारा : राहुल सांकृत्यायत, पृ० २०२१५ 
*हनदी काष्यधाशा : राहुल सांकरत्यायब, पु० २६६ । 
“हिन्दी काब्यधारा : राहुल सांकृश्यायन, पृ० ३७८ । 








३४० : स्र-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


में घत्ता के रूप में और अन्यत्र प्राय: प्रमाध-रूप में ही इसका प्रयोग उपलब्ध 

ता है। हिन्दी काव्यों में भी यह छप्पय का अंग बन कर ही आया है। 
उललाला की गति वीररस के अश्रधिक अनुकूल है। इसीलिए छप्पय के साथ 
बीररसात्मक काव्यों में इसका विशेष प्रयोग हुआ है । भक्तिकाल में इसके प्रयोग 
की अ्ल्पता का कारण भी इसकी यही वीर-रसात्मकता कही जा सकती है। 
गेय पदों में उल्लाला अथवा छुप्पय का प्रयोग प्रायः नहीं के बराबर है। 


सूरसागर में जो एक छप्पय है, उसमें भावात्मकता के स्थान पर वर्रनात्मकता 
द्वी प्रधिक है । 








है. 
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मिश्र छन्‍्द 


मिश्र छुन्द के सम्बन्ध में हम अपना मत द्वितीय श्रध्याय में प्रकट कर 


आये हैं ।' छन्दों के लक्षण-उदाहरण, उद्भव-विकास तथा गति-लय श्रादि का 
विवेचन तृतीय और चतुर्थ श्रध्याय में किया जा चुका है । इस अध्याय में यह 
दिखाने का प्रयास किया गया है कि एक पद में दो-तीन भिन्न-भिन्न छन्दों के 
सम्मिश्रणा का आधार क्‍या है ? 


ही मिश्र छन्द में निबद्ध तीन प्रकार के पद हैं: (१) कुछ पदों में सम 
भोर सम छन्दों का, (२) कुछ में सम श्रौर अ्र्धसम छन्दों का तथा (३) ऋुछ 


में अद्धसम और अर्द्धसम छन्दों का मिश्रण है । 


सम-|-सम छुन्द 


(१) लीला---तोमर (नित) 


लीला और तोमर का मिश्रित प्रयोग सूरसाहित्य के दो पदों में हुआ 


है । पद १२४१ के प्रथम चरण का 'मेरे साँवरे' छन्द से बाहर है। सम्पूर्ण 
'पद में ४२ चरण हैं, जिनमें १० चरण लीला के हैं, शेष तोमर के। अधि- 
कांशत: तोमर के साथ तोमर के और लीला के साथ लीला के चरणों का मेल 
है । दो ही स्थल ऐसे हैं, जहाँ लीला और तोमर का युग्मक है । जैसे-- द 


(मेरे साँवरे) जब म्रली श्रधर घधरे। --लोला 
सुनि सिद्ध समाधि ठरे। --तोमर 
सनमोहत रूप धरयौ। --+लोला 
तब गरब अनंग हुर॒यो । --तोमर 
लोमर छन्द के पादांत में ग्राचारयों ने गुरुलघु ( $। ) का विधान किया है। 


यहाँ लगात्मक पादांत का प्रयोग उसी रूप में लिया जा सकता है, जिस रूप 
में सूरदास ने सरसी, रूपमाला के पादांत में लघचु-गु का व्यवहार किया है । 





'पीछे द्वित्तीय भ्रध्याय, पृ० ४६-५० । सरसागर, पद १२४१, परि० ५६ ॥ 
पीछे सरसी, रूपसाला आदि छुन्द । 














३४२ : सुर-साहित्य का छन्द:शास्त्रीम अ्रष्ययन 


अदि इससे शास्त्रों के मर्यादा-भंग की सम्भावना हो, तो ऐसे चरण नित छलन्‍्द: 
के उदाहरण समझे जायें। नित छुनन्‍्द का लक्षणोदाह्रण भानू ने इस प्रकार 
दिया हूँ-- 

नित नव राम सों लगन, लगी रहे दुहू पगन । 

(दे कुपा निधान है, सुभक्त जनन भान हैँ । 


इसके अनुसार नित छन्द में १२ मात्राएँ होती हैं, अंत में लघु-गुद अथवा नगर. 
रहा है । भानु के अनुसार लगात्मक अंत वाले सूरदास के उपयुक्त दोनों. 
चरण नित छुन्द के उदाहरण बेखटके हो जाते है, क्योंकि उन्होंने नित छन्द के 
यति-निर्धारक किसी तत्त्व का उल्लेख नहीं किया है । उनके उदाहरण-पद्य से 
भौ हम ऐसे किसी तत्त्व को ढू ढ़ निकालने में प्समर्थ हो जाते हैं । क्‍योंकि. उनके: 
चारों चरणों में कोई एक क्रम नहीं दिखलाई पड़ता । उनके दूसरे और तीसरे 
चररा को, षष्ठक का आधार होने के कारण, डॉ० शुक्ल के अनुसार लीला 
छन्द कह सकते हैं। कितु, पहले और चौथे की गशाव्यवस्था इससे भिन्न है। 


दोनों का निर्माण ४+-३+४ से तो हुआ है, पर पहले के प्रारम्भ में सर्वलचु... 
चतुष्कल (नित नव) भर चौथे में जगण (सुभक्त) का प्रयोग हुआ है । इस... 


अ्रकार भानु के लक्षणोदाहरण से इसकी गति की टोह नहीं मिलती | फारसी 
की जिस बहर (मुफ्त-पलन मुफ़ाइलुन) से नित के लय-साम्य की बात उन्होंने 
कही है ओर उदाहरण में जो शेर उद्धत किया है 


मुतरिवे खुश न वा बगो । ताजा व ता जा नौ बनो ।' 


उससे हम नित छनन्‍्द की गति और गरण क्रम का अन्दाजा लगा सकते हैं । शेर 
के प्रथम चरण में १३ और द्वितीय में १४ मात्राएं हैं। रेखांकित वर्णों के: 
हृस्वोच्चा रण से दोनों चरण द्वादशमात्रिक हो जाते हैं और इसकी पाद-रचना: 
ब्ोमर के समान (अंतिम त्रिकल के अतिरिक्त) हो जाती है। तोमर का आरंभ 
पंचक (तगरणा या रगण श्राधार) से होता है और यदि चतुष्क आरंभ में होता 
है, तो पांचवीं मात्रा लघु होती है।* ये दोनों नियम फ़ारसी के शेर पर पृर्णतया: 





छिम्द:प्रभाकर, प्‌० ४५ ॥ 

धा० हि० का० में छन्दयोजना, पृ० २४८ ॥ 
छन्दःप्रभाकर, पृ० ४५४ और २४४ । 

झा० हि० का० में छन्दयोजना, प० रध८ध। 
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घटित होते हैं । इस प्रकार नित छुन्द तोमर का ही लगात्मक अथवा नगणात्मक - 
ग्रंतवाला एक रूप है। फिर सूरदास की निम्न पंक्तियाँ भी-- 

सुनि थेनु धुनि थक्ति शहुति । ठन दंतहूँ नह गहति । 
शास्त्रानुसार नित की ही पंक्तियाँ कही जायेंगी। जब तोमर और नित एक ही छन्दः 
के भिन्न-भिन्न रूप हैं, तो दोनों के चरणों का सम्मेलन लय का व्याघातक नहीं: 
हो सकता । किंतु, लीला छनन्‍्द तो षष्ठक के आधार पर चलने वाला है और 
तोमर से इसकी लय भी भिन्न है। कवि ने अपने श्रपूर्व छन्दः:कौशल से इन दोः 
ईषद भिन्न लय वाले छन्दों को मिला दिया है। उसने लीला के चरणों में चार 
त्रिकल कहीं रक्‍्खे हैं। सर्वत्र षष्ठक और दो चिकलों के योग से चरणों का: 
निर्माण किया है । साथ ही इसके चरणांत में जगण का भी प्रयोग नहीं कियाः 
है, जो भानु के अनुसार लीला का सामान्य लक्षण है ।! यदि चार जिकल और 
जगरांत वाला चरण रहता, तो तोमर और नित के साथ लय-मैँत्री में कठिनाई. 
उपस्थित हो जाती । कितु, लीला के ऐसे चरण तोमर और नित में ऐसे घुल- 
मिले गये हैं कि दोनों की लय सहसा भिन्न नहीं प्रतीत होती । छन्दों का ऐसा. 
सफल प्रयोक्ता आज तक केवल पदों का रचयिता ही कहलाता रहा । 


(२) लोला-। हीर _ का 


लीला और हीर का मिश्चित प्रयोग सुरसागर के केवल एक पद में हुआ्ना 
है ।' इस पद के प्रारम्भ में दो चरण हीर के हैं, शेष लीला #के। हीर के दो 


पु चरण निम्नलिखित हैं-- 
बहुत दिन गए ऊधों, चरन कमल सुख नहीं । 
दरस होन दुखित दीन, छिन-छिन विपदा सही । 


दूसरा चरण हीर का (६-६-११) निर्दोष उदाहरण है। पहले को दष्ठक का. 


ग्राघार प्राप्त नहीं। बहुत दिननि गए उधौ” पाठ से पष्ठकाधार मिलन. 


जाता है। 

लीला के सभी चरण शास्त्रानुकूल हैं, केवल कुछ वर्णों का हृस्वोश्चारण 
ग्रपेक्षित है। इस पद में विशेष रूप से ध्यातव्य यह है कि इसके तुक-प्रयोग में 
कवि ने नवीनता उषस्थित की है! इसके प्रथम, द्वितीय और चतुर्थ चरख्ोों में 
समान तुक है, तृतीय चरण तुक-विहीन है । जेसे-- 





'छत्द:प्रभाकर, पु० ४५ ॥  सुरसाधर, पद ४२२३ । 


ला 
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रजनी भ्रति प्रेम पीर, बन गृह मन घर न घोर । 
बासर सग जोवत उर, सरिता वही नेन नोर। 


छाया-युग में अन्त्यानुप्रास के क्रमायोजन कई प्रकार से हुए हैं, जिन्हें 
डॉ० शुक्ल ने दूरान्तर अन्त्यानुप्रास, श्ालिगित अन्त्यानुप्रास, मुम्फित अन्त्यानु- 
प्रास आदि अनेक नामों से अभिहित किया है ।' प्राचीन काल में केबल दो प्रकार 
के ऋमायोजन प्रचलित थे । (क) या तो चारों चरणों में समान अन्त्यानुप्रास 
रहता था (जो कवित्त और स्वेये के लिए अनिवाय था) या (ख) प्रथम और 
द्वितीय तथा तृतीय और चतुर्थ चरण समतुकांत होते थे । डॉ० शुक्ल ने पहले 
को ललित अन्त्यानुप्रास और दूसरे को युग्मक अन्त्यानुआस तो कहा, पर इस 
रुबाई अन्त्यानुप्रास का संकेत तक नहीं किया । जबकि आधुनिक काल में इस 
क्रमायोजन का भी काछीं प्रचलन रहा है। प्रसाद की कामायनी क॑ स्वप्ल सर्ग में 
तथा बच्चन की मधथुशाला में श्राद्योपत इसी प्रकार का क्रमायोजन है । प्राधुनिक 
युग के पूर्वे इस प्रकार का क्रमायोजन हिन्दी में एक प्रकार से दुलभ है। भारत 
में उमरखेयाम की सरुशइयात' के स्वर गुूंजने के पूर्व अन्त्यानुप्रास का यह 
ऋ्रमायोजन सूरदास के छन्द:प्रयोग की मौलिकता का प्रमाण है। द 


 हीर और लीला दोनों ही षष्ठक के श्राधार पर चलते हैं । लय-साम्य 
होने के कारण दोनों का मिश्चित प्रयोग किया गया है । 


(३) चोबोला-][-चोपई 


चौबोला और चौपई का मिश्रित प्रयोग सूरसागर के २२ पदों में 
(सूरसागर २१, परि० १) हुआ है' । दोनों ही समप्रवाही छन्द हैं । चौबोले के 
अ्रन्त में ।$ और चौपई के अन्त में 5 होते हुँ, बस दोनों में इतना ही अंतर है । 
इसीलिए दोनों का मिश्रण लय में बाधा उपस्थित नहीं करता। सूरसागर में 
यह मिश्रण किसी निश्चित सिद्धान्त के अनुसार नहीं हुआ है । अधिकांश चरण 
चौपई के ही हैं । बीच-बीच में चौबोले के चरण भी आ गये हैं। ऐसे मिश्चित 
'ब्रयोग की परम्परा सूर के पूर्व से ही चली आ रही है। गोरखनाथ ने सबदी में 





'झा० हि० काव्य सें छत्दयोजना, पृ० २२९१-२४ । 
_ परिशिष्ट (२)। 
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. इन दोनों का मिश्रित प्रयोग किया है । विद्यापति' और कबीर' के पदों में भी 


शसे मिश्रित प्रयोग मिलते हैं । केशवदास ने रामचन्द्रिका में राज्य-श्री-निन्दा- 
प्रसंग में चौपई छन्द के अन्तर्गत चौपई और चौबोला दोनों का मिश्रित प्रयोग 
विशद रूप से किया है ।* 


(४) चौबोला-[-चौपाई 


चोबोला और चौपाई का मिश्रण सरसागर के ८ पदों में हुआ है । 
दोनों छनन्‍्द एक ही लय पर चलने वाले हैं। चौबोले के अन्‍्त्य ।$ की जगह 55 
कर देने से चौपाई छुन्द बन जाता है । श्रतः काव्य-प्रयोग में दोनों के चरणों का 
मिश्रण प्रायः देखा जाता है । विद्यापति ने एक पद में चौबोला, चौपाई और 
मानव का भिश्चित प्रयोग किया है ।* कबीर की रमेनी में चौपाई के साथ 
चौबोला भी प्रयुक्त हुआ है-- 
तेल दीप में बादी रहै | ज्योति चीन्हि जे काजी कहै ।९ 


 सूफियों के प्रेमाख्यानक काव्यों में तो चौपाइयों के बीच चौबोले का प्रचर प्रयोग 
हुआ है । 


दरब-दान देबे विधि कहा। दान मोख होइ, दुःख न रहा। 

फिरि फिर पानि ठाँव ओहि सह । फेरि न निकसे जो तहें पर ।* 
सरदास के ग्रतिरिक्त कृष्ण-भक्त कवियों में नन्‍्ददास के विरह-मंजरी, रस-मंजरी 
तथा रूप-मंजरी में चौपाई के साथ चौबोले का प्रयोग पाया जाता है । तुलसी 
के मानस में भी चौपाइयों के बीच चौबोला दिखलाई पड़ जाता है १ इस प्रकार 


गोरखबानी : डॉ० बड़ण्चाल, सबदी १६, १६, ३६, ४३, ४६ श्रादि । 
_विद्यापति को पदावली : बेनोपुरो, पद ५५, ११०, २३२, २३७, २६२ । 
'क० ग्रं०-इयामससुन्दर दास, पद ४४, ८४, १६९४, २३६, ३२६, ३४६, 
३६२। 
 रामचन्दिका-प्रकाश २३ । 
“विद्यापति को पदावलो : बेनीपुरी, पद १० १ 
धक्० ग्रं०-इयामसुन्दर दास--रमेरती, प० २२३ । 
. जायसोी ग्रंथावली : रामचन्र शुक्ल, पद्मावत-पृ० १७२। 
_ भ्रष्टछाप परिचय : सीतल, पू० २०१, ९७०६ ॥ 
*पोछे चौबोला छन्द, पु० 8५ ।... 
२१ 
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चौपाई और चौबोले के मिल्‍रण को जो परम्परा सूर के पूर्व प्रारम्भ हुई थी 


वह उनके बाद भी चलती रही 


(५) चोपई-|-चोपाई 


चौपई और चौपाई का मिश्चित प्रयोग सुरसाग ३२ पदों में हुआ 
है । चौपाई के श्रन्तिम दीघ को लघु कर देने से चौपई छन्द बन जाता है) 
मूलतः: एक ही छन्द होने के कारण दोनों का मिश्रित प्रयोग प्राचीन काल से. 


: होता आरा रहा है| सवंप्रथम अपभ्रंश काव्य में ही इस प्रकार का मिश्चित प्रयोग 


उपलब्ध होता है-- 


कावि रारि पड़िवोहइ णाहूं । भग्गसारोे पह जीवमि राह । 
कावि णारि पड़िचुंवणु देइ | कोवि वीर श्रवहेरि करेइ ।' 


इसमें प्रथम दो चरण चौपाई के और अन्तिम दो चौपई के हैं। गोरखनाथ के 


सबदी तथा विद्यापति' और कबीर* के पदों में भी दोनों का मिश्रण पाया 


जाता है । कबीर की कड़वक-बद्ध रचना रमैंणी में चौपाइयों के बीच केवल दो 
चररा चोपई के उपलब्ध होते हैं ।४ सूरदास के बाद तुलसीदास ने चौपई-चौपाई 
का मिश्रित प्रयोग गीतावली के एक पद में किया है ।* रामचरितमानस में 
चौपई की पंक्ति कहीं नहीं मिलती । 


(६) चोपाई-[-उपवदनक 


सूरसागर के एक पद की रचना चौपाई और उपवदनक के मिश्रित प्रयोग 

द्वारा हुई है। इस पद में ३२ चरणा हैं। प्रारस्मिक चार चरण उपवदनक के 

हैं श्रौर शेष २८ चौपाई के । चौपाई के ट्विलघ्वन्त चरण के अन्तिम लघु को गुरु 
कर देने से उपवदनक छन्द बनता है। इस प्रकार एक ही लयाधार होने के: 


“हिन्दी काव्यधारा : राहुल, स्वयंभू रामायण ५९६३-४५, पु० छछ। 
, गोरखबानी, पद ३२, ३८, ४४५, ४७, ५५ आदि । हे 
“विद्यापति की पदावली-बेनीपुरी--४,६, २५, २७, ४६, ४८ आदि 
. ३६ पद । द आर 
 कि० ग्रं०--११, १५, २१ आ्रादि ३४ पद । “क० ग्रं०-पु० २९३ । 
गीतावली ४ बाल० पद ३१॥..... 'सरसागर, पद २२२५॥ 
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कारण दोनों का मिश्रण पश्रत्यन्त सहज है। अपभ्रंश कवियों' तथा कबीर में 


भी इस प्रकार का मिश्रण पाया जाता है । 


(७) चोपाई-।. हरिगीतिका 
पद १६६० में १० पद हैं । इस पद का प्रारम्भ चौपाई से और श्रन्त 

हरिगीतिका से होता है। प्रत्येक चौपाई के बाद हरिगीतिका के चार चरण 
रखे गये हैं । चौपाई समप्रवाही छन्द है और हरिगीतिका सप्तक के आ्रधार पर 
चलने बाली । अतः दोनों में लय-मैत्री नहीं। सूरदास के पूर्व इन दोनों का 
सिश्चित प्रयोग किप्ती ने नहीं किया । अ्रवश्य विद्यापति ने चौपई की भ्र्द्धाली के 
साथ हरिगीतिका की श्रर्दधाली रखकर एक पद की रचना की है। विद्यापति केः 
पद सें इन विषमलयात्मक छन्दों की पंक्तियां यों ही साथ-साथ रख दी गई हैं । 
एक छन्द की पंक्ति की श्रावृत्ति दूसरे छन्द के प्रारम्भ में करके लय में मैत्री 
स्थापित करने का प्रयास नहीं किया गया है। एक स्थल पर ऐसा कुछ संकेत 
अ्रवश्य मिलता है। यथा-- 

जारए सनसिज मार सर साधथि। 

चानन देह चोगुन हो घाधि। 

सब धाधि श्राथि बेश्राधि जाइति 
करिए धर॑ज कामिनी ।* 


: सूरदास ने अन्तिम चरण के भाव को हरिगीतिका के प्रारम्भ में दुहरा कर इन 


विषमलयात्मक छन्दों को अपनी अपूर्व प्रतिभा के बल पर ऐसा गूथ दिया है 
कि जेंसे दोनों एक हो गये हैं । ः. 
सिलि सन दे सुख श्रासन बेसे । खितवनि बारि किये सब तैसे । 
ता परि पानि ग्रहन विधि कोन्हीं । तब मंडप अ्रमति भाँवरि दीन्ही ॥ 
तब देत साँवरि कुंज संडप, प्रीति ग्रंथि हिये परी॥ 
श्रति रुचिर परस पविन्न राका, निकठ बुन्दा सुभ घरी । 
गाए जु गीत पुनीत बहुविध, वेद रुचि-सुन्दर ध्वनी। 
आओ नंद-सुत वृषभानु तनथा रास सें जोरी बनी। 





हिन्दी काव्यधारा : राहुल । स्वयंभू रामायण, पृ० ६२, धनपाल २६४ 
(देखिये--पीछे उपवदनक छन्द, पृ० ११०) | 

कबीर दचनावली : हरिश्रौध, पद २२२।.. 

'विद्यापति को पदावली : बेनीपुरी, पद २१ श्वे 
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सूरदास का यह प्रयोग परवर्त्ती कवियों-द्वारा भी सम्मानित हुआ । तुलसीदास 
ने विनयपत्रिका के एक पद की रचना इसी शेली में की है। रामचरितमानस 
में चौपाई के बाद जो हरिगीतिका छुन्द आये हैं, उनके प्रारम्भ में चौपाई के 
इ्रन्तिम चरण के भाव की आवृत्ति हुई है । जे से-- ब्ब्‌ 

सदाचार जप जोग विरागा । सभय विवेक कटक सबु भागा | 

भागेउ विवेक सहाय सहित सो सुभट संजुग महि मरे । 

हर ८ >८ >< 

सिद्ध विरक्त महामुनि जोगी । तेषि कामबस भये वियोगी । 

भए कामबस जोगीस तापस पावेरन्हि को को कहै ।* 
'शीतावली के जिस पद में दोहा और हरिगीतिका का मिश्रण हुआ है, उसमें 
भी यह आवृत्ति-प्रशाली अपनाई गई है । सूरदास के अनन्य अनुरागी भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने भी अपने स्फुट काव्य 'राती छम्म लीला' में चौपाई, सखी के ग्रंतिम 
'चरणा के भाव की आवृत्ति हरिगीतिका के प्रारंभ में की है-- 

सुनि वचन राधिका बोली । जिय गाँठि आपनी खोली । 

जिय गाँठि आपनो खोलि राधा बात प्रीतम सो कही ।* 
'ऊनके प्रेमप्रलाप' के एक गीत में इसी ढंग से ग्रावत्ति-सहित गोपी छन्‍्द और 
हरिगीतिका का मिश्रण हआ है ।* इस प्रकार सूरदास ने चौपाई-हरिगीतिका के 
सिश्चित प्रयोग कौ जिस परम्परा का प्रवत्तेन किया, वह आधुनिक काल तक 
श्रक्षण्ण रही । 


(८) प्रणय-[.कृण्डल 
प्रशाय श्रौर कृण्डल का मिश्चित प्रयोग सूरसागर के ८ पर्दों (स्रशागर 
'७, परि० १) में हुआ है । कृण्डल के ग्रन्तिम दीघे को लघु कर देने पर प्रशाव 


6 'छुन्द बन जाता है। अतः प्रणय कुण्डल का ही एक प्ररोह है। इसीलिए दोनों 
ता द द 'के चरण सहज ही मिल सकते हैं। यों तो प्रणय-कुण्डल का मिश्चित प्रयोग 











आओ द पृवनयपत्निका, पद १३६ ॥ ; हर 
ही 'रामचरितसानस : भीताप्रेस, शिव-विवाह-प्रसंग-पु० ए८, छद ।. 
गीतावली, बाल० ४, उत्तर० १६। 
_भा० प्रं०--रानी छद्म लोला, पृ० ६६५ ॥ 
 इश्ना० ग्रं०--प्रेमप्रलाप, पद ए३३ 








सिश्ष छुन्द : ३४४६. 


गोरखनाथ के एक पद में प्राप्त होता है', किन्तु, छन्दोहष्टि से पद बहुत अस्त- 
व्यस्त है-मात्राश्रों का न्यूनताधिक्य प्रायः सभी चरणों में है ।' कबीर ने कंडल 
का तो प्रयोग किया है, पर प्रण॒य का नहीं । परिष्कृत रूप में प्रणय-कंडल का 
मिश्चित प्रयोग सर्वप्रथम सूरदास ने ही किया है। तुलसीदास में कुण्डल और 
प्रणय मिलते हैं, पर दोनों का मिश्रित प्रयोग उपलब्ध नहीं । 


(६) उललास-, सुखदा 


 सूरसागर के एक पद में उल्लास और सुखदा का मिश्रित प्रयोग हुआ 
है ।' इन दोनों समप्रवाही छन्दों में केवल यति-स्थान का भेद है। श्रतः दोनों: 
की पंक्तियों का आपस में घुल-भिल जाना सहज है। इन दोनों के संबंध में हम 
पीछे विस्तृत रूप से विचार कर आये हैं ।* 


(१०) उपसित-[. उपसान 


उपभित और उपमान का सिश्चित प्रयोग सुरसागर के एक पद में हुआ 
है ।* उपमान के अंतिम दीघ को लघु कर देने पर उपमित छनन्‍्द बनता है। 
शअ्रत: एक का चरण दूसरे के साथ आसानी से चल सकता है। सूरदास के इस 
पद में प्रारम्भ में दो चरण उपभित के हैं, शेष उपमान के । कबीर के एक पद 
में उपमित का प्रयोग दोहा और सरसी के साथ हुत्ना है।* उपमान-उपमित _ 
का मिश्चित ज्रयोग वहाँ नहीं मिलता । रेदास ने एक पद में श्रवश्य दोनों का 
मिश्चित प्रयोग किया है ।/ तुलसी ने भी एक पद की रचना दोनों के चरणों के. 
मेल से की है।.. 


(११) उल्लास-। गीतिका 


उल्लास के दो चरणों के साथ गीतिका के १२ चरणों का मिश्रण 
सूरसागर के एक पद में हुआ है ।* उल्लास रोला की अन्तिम दो मात्राओ्रों को: 


'गोरखबानी : बड़थ्वाल-पद ३७ । पीछे प्रणय छनन्‍्द, पृ० १२१। 
'घुरसागर, पद ६४६। 

पीछे सुखदा ओर उज्ञास छुन्द, पृ० १३५, १३९ । 

“सरसागर, पद ३५५१। . कबीर बचनावली : हरिश्रोध, पद १७ | 
“संत्काव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद २८। .  विनयपतन्निका, पद १० ४ 
$सुरसागर-पद ३४२८ । रा 
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हटा देने से बनता है । श्रतः यह समप्रवाही है। गीतिका का आधार सप्तक है ।' 
इस प्रकार दोनों में लय की मेत्री नहीं है। इन दोनों विषम लथात्मक छन्दों के 
सम्मेलन में सूरदास ने ग्रावृत्ति की वही प्रणाली झ्रपनाई है, जिसे उन्होंने चौपाई 
और हरिगीतिका के मेल का आधार बनाया-है। यथा-- 


कहा रही मन धालि न कछु अनुमाने ज्‌ | “-उल्लास । 
कहा मन में घालि बठी भद में नहिं लखि सके ॥. दीपिका । 


(१२) उल्लास, घरसी 

सूरसागर के एक पद के प्रारम्भ में दो चरण उल्लास के हैं, शेष सरसी 
के । दोनों ही समप्रवाही छन्द हैं, अतः दोनों का मिलन लय पर किसी प्रकार: 
का आधात नहीं करता । उल्लास के श्रनन्‍्त में एक पंचक ( ॥४। ) रख देने से. 
(यति-स्थान को थोड़ा आगे हटा देमे पर) सरसी छुन्द बन जाता है । यदि 
उल्लास की निम्न पंक्ति के-- 
भी हरि दिनके वेष सुकृत ब्रज वासिस के । (सुख रूप) 
अन्त में सुख रूप' जोड़ दिया जाय, तो यह सरसी की पंक्ति हो जायगी। 
लयाधार एक होने के कारण दोनों का मेल सहज सम्भव है । द 


(१३) रजनी . रूपसभाला 


रजनी-रूपमाला का मिश्चित प्रयोग सूरसागर के २० पदों (सूरसागर 
१८, परि० २) में हुआ है। अधिकांश पदों में रजनी का एक ही चरण है, 
जिसकी तुक छन्दक के साथ मिली हुई है; शेष चरण रूपमाला के हैं । दो-एक 
पदों में ही रजनी के श्रधिक चरण हैं। रूपमाला के ग्रन्तिम लघु को निकाल 
कर रजनी का आविष्कार हुआ है। भ्रतः दोनों की लय का एक ही आधार है। 
रजनी-रूपमाला का मिश्चित प्रयोग सबसे पहले विद्यापति में मिलता है। गुरु 
अजु न के एक पद में दोनों के चरण मिलते हैं।'* भारतेन्दु ने भी एक पद में 
दोनों का मिश्रण किया है।* 





. 'सूरसागर-पद ११०४ । न 
- विद्यापति को पदावली : बेनीपुरी-पद १११ / रैड२। 
._संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद १३ । 


_भा० ग्रं०-वर्षाविनोद, पद परे । 








सिश्र छन्द ; ३५१ 
(१४) रजनी .. सधुरजनी 


सूरसागर के एक पद में मधुरजनी और रजनी का मिश्चित प्रयोग हुआ 
है। प्रारम्भ में मधु रजनी के पाँच चरण हैं, शेष ७ चरण रजनी के हैं । इस 
प्रकार छत्दक-सहित यह पद १२ चरणों का है । रजनी के आदि में दो मात्राएँ 
रख देते से मधुरजनी छत्द बन जाता है। अतः इस पद में समान गति-वाले 
दो छन्दों का सम्मेलन अत्यन्त न्‍मनोहर है ! 


(१५) रूपमाला गीता 


 सूरमागर के € पदों में छूषमाला और गीता का मिश्चित प्रयोग हुआ्ना 
है ये दोतों सतक के आधार पर चलते वाले एक ही परिवार के छन्द हैं । 
रूपमाला के प्रारम्भ में दो मात्राए रख देने से गीता छन्द बव जाता है। अ्रतः 
इन दोनों का मेल सहज संभव है। इन दोनों के मिश्वित प्रयोग में रजनी-मधु- 
रजनी के मिश्रण के समान कोई क्रम नहीं है | इसके पीछे कवि का सचेतन 
प्रयास लक्षित नहीं होता। रूपमाला की पंक्तियाँ लिखते-लिखते गीता की 
प्रक्तियाँ भी यत्र-तत्र निः्सुत हो गई हैं । यही बात विद्यापति'! और कबीर* के 
ऐसे मिश्चित प्रयोगों के साथ भी कही जा सकती है । तुलसीदास की गीतावली* 
में प्रयुक्त रूपमाला और गीता के मिश्रण में भी यही प्रवृत्ति काम करती है । 
हाँ, यहाँ कवि का अभीष्ट गीता है, रूपमाला अनजाने झा गई है। भारतेन्दु ने 
प्रेमाश्ुव॒॑ष ण में एक पद की रचना गीता छन्द में ही की है, किन्तु, उसमें भी 
यत्र-तत्र रूयमाला के चरण समाविष्ट हो गये हैं। इस प्रकार रूपमाला-गीता के 
मिश्रण में किसी कवि का प्रयास लक्षितं नहीं होता. लय की समानता के 
कारण एक के रचना-काल में दूसरे की पंक्तिपाँ ग्रगायास टपक पड़ी हैं । 


सुरसागर, पद ३०६ । 

सुरसागर, पद ३४५१--५९, ६०, ३८४६, ४०४६, ४१७६, ४२०२ 
पंरि० १०६, १६२। द 
'विद्यापति की पदावली-पद ३७ । 

“क्० श्रृं० : दयाससुन्दर दास--पद २४४५, २८०, ३०१, ३०६, ३१४ 
आदि । द 

“ग्रीतावली-उत्तर पद १७।. “मा० ग्रं० प्रेसाश्रुवर्धण-पद २३ । 
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(१६) रूपमाला -| समानसवबेया 


परिशिष्ट के एक पद में रूपमाला और समानसवंये का मिश्वित प्रयोग 
मिलता है ।' इसके प्रारम्भ में पादाकुलक का छन्दक है, जिसकी तुक बाद के 
समानसवेये के चरण से मिली है । शेष चार चरण रूपमाला के हैं। समान- 
सबये के उत्तरखष्ड और रूपमाला के पूर्वखण्ड का विम्बप्रतित्रिम्ब भाव है ॥ 
यथा-- 
तुम ही प्रान अ्रधार स्थामघन तुम बिन दुृतिया और न हेरे। (स० सबेया ) 
कान्ह मन बच तुम्हें चाहों, करों नाहीं मान । (रूपसाला) 
दोनों छुन्दों की लय-विभिन्नता के बीच यही विम्बप्रतिविम्ब भाव श्रावृत्ति के: 
रूप में सेतु का काम करता है, जिसके सहारे हम एक लय से दूसरी लय पर 


पहुँच जाते हैं । 
(१७) रोला-- समानसवबया 


रोला--समानसवंया छन्द का मिश्चित प्रयोग सूरसागर के एक पद में 
हुआ है । इस मिश्रण का आधार दोनों छनन्‍्दों की सममूलक समान गति है ॥ 
प्रागाथिक रूप में रोला छुन्द का प्रयोग बहुत प्राचीन काल से होता आया है। 
कुण्डलिया और छप्पय के रूप में क्रमशः: दोहा-रोला और रोला-उल्लाला का 
प्रागाथिक प्रयोग बहुत प्रचलित है। प्रतिभाशाली कवि प्राचीन नियमों को 
आधार मान कर ही नहीं चलता; वह सुविधानुसार नया मार्ग भी बनाता 
चलता है । रोला-समानसवंये का प्रागाथिक रूप ऐसा ही एक नूतन प्रयोग है । 
इस पद के आदि में दो चरण रोला छन्द के हैं, शेष चार चरण समानसवबंये के ॥ 
तुलसी साहब ने रोला छुन्द के तीन और समानसवबंये के एक चरणा के मेल से. 
जिस अनुच्छेद (8.87729 ) का निर्माण किया है, वह अरिलल नाम से उल्लि- 


खित है, किन्तु अ्ररिलल छन्द से उसका कोई सरोकार नहीं है। पद इसा 


अकार है-- 
रूप रेंख नहिं नाम ठाम नहिं कहत श्रनामी । 
नाम-रूप ते भिन्न भिन्न सोइ कहत बखानी । 
...सत्त नाम सतलोक सोक सब दूर बहावे। 


_'सूरसागर, परि० पद ५१५। . 'सुरसागर, पद ४६६४ । 


_..वहललकलसम आम 0 लक कप हल है कट के 
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श्ररे हाँ, तुलसी तीन लोक में काल ताहि निर्गुन कहि गाव ।* 


(१८) विष्णुपद -.-सरसी 


सुरसाहित्य में इन दोनों छन्दों का मिश्रित प्रयोग प्रचुर संख्या में 
विद्यमान है | विष्ण॒पद के अंत में एक लघु रख देने से सरसी छन्द बन जाता 
है । अतः भावाभिव्यक्ति की सुविधा के लिए दोनों का मिश्रण कवि-समाज 
बराबर करता आया है । सर्वप्रथम ऐसा मिश्रित प्रयोग विद्यापति में श्रवश्य 
मिलता है, पर वहाँ विष्णुपद की पंक्तियाँ बड़ी अस्तव्यस्त हैं--छन्‍्दोनियम का- 
पालन पूर्णतया नहीं हुआ है ।* कबीर में विष्ण॒ुपद-सार का मिश्रण मिलता है, 
पर विष्ण॒ुपद-सरसी का नहीं। सूरदास ने इन दोनों के मिश्रण में प्रायः एक. 
क्रम बनाये रक्‍्खा है । अधिकांश पदों में छन्दक के बाद एक ही चररा विष्णु- 
पद का है, जिसकी तुक छन्दक से मिली है । कुछ पदों में तीन चरण भी हैं। 
इस प्रकार विष्णुपद का प्रयोग विशेष रूप से पद के प्रारम्भ में ही हुआ है । 
कुछ ही पद ऐसे हैं, जिनमें विष्ण॒पद का प्रयोग सरसी के चरणों के बीच. 


हुआ है । तुलसीदास की गीतावली के एक पद का प्रारम्भ भी इसी प्रकार 


छनन्‍्दक-सहित विष्णुपद से होता है। किन्तु, उसमें सरसी के बीच चार चरण 


_विष्णुपद के और भी समाविष्ट हैं ।* भारतेन्दु के काव्य में विष्णुपद के जो 


प्रागाथिक रूप उपस्थित हैं, उन सबमें इसके चरण प्रारंभ में ही रक्‍्खे गये हैं ।” . 
सभी कवियों ने विष्हापद के चरण प्रायः आरादि में ही रब्खे हैं, इससे ऐसा 
श्रनुमान किया जा सकता है कि छुन्दक के साथ आदि में विष्णुपद की समान- 
तुकान्त पंक्ति सांगीतिक सुविधा के लिए रक्खी गई है और बीच में जो इसकी 
पंक्तियाँ झा गई हैं, उतका उद्देश्य छान्दसीय सुविधा के साथ भावाभिव्यक्ति की 
सहजता भी है। द 


'संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, तुलसी साहित्य, पृ० ४८६ ॥ 

प्रबन्ध का परिशिष्ठ-( १) और (२)। 

“विद्यापति को पदावली-बेनीपुरी, पद ११५॥ 

सूरसागर : पद ४१६३, ४४४२, रे८ड८ । 

“सूरसागर : पद ३५४३, ३८८६, ४०१६ (श्रादि--सध्य), ४६५६॥ 
आीतावली : बाल० पद ६० । द 

भा० ग्रं०-प्रेम मा० १, कातिक-१८, प्रेमाश्षु-२७, प्रेमप्रलाप-२०, ३० 
विनय प्रेमपचासा-६ । 
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९६) विष्णपद - सार 


विष्ण॒पद-सार का मिश्रण सूरसागर में विशद रूप से किया गया है ।! 
विष्ण॒ुपद के श्रन्‍्त में दो मात्राएं रख देने से सार छन्‍्द बनता 
सममूलक प्रवाह पर चलने वाले दो छन्दों का मिश्रण कवि-प्रयत्त-शेथित्य अ्रथवा 


>।] एक ही 


अकाल 
ध्‌ 
ही 
| 


शब्दसंकट का परिणाम भी हो सकता है, किन्तु इस मिश्रण द्वारा काँवि समर- 
सता को मिटाकर भावों को जो एक नया मोड़ देता है, वह भी कम महत्वपूर्ण 


' नहीं । सूरदास के तिम्तांकित पद के-- 


इह उर माखन चोर 
अर केसे निकसत सुधि ऊधो, तिरछ हू जु 
पे झह्ठीर जसोदा-नंदन, कते जात छुंड़े 
ह्वाँ जादबपति प्रभु कहियत हैं, हमें न लगत बड़े । 
को वसुदेव-देवकी-नंदन, को जाने को बू 
सुर नंद नंदन के देखत, और न कोऊ सूभी । 


है 


'हाकलि-निबद्ध छन्दक-सहित विष्णापद के प्रारम्भिक तीन चरणों में गोपियाँ 


अपनी विवशता का निवेदन करती हैं । चौथी पंक्ति के अंतिम भाग में (हमें न 


लगत बड़े) उनका स्वर कुछ तीत्र होता है और सार के अन्तिम दो चरणों में 


उनकी सारी खीक उद्धव पर जैसे बरस पड़ती है। भावों को यह मोड़ कवि 


'छन्द के परिवत्तन द्वारा बड़ी श्रासानी से दे देता है। खीक की उत्कट तीक्रता 
का अभिव्यंजन विश्णापद के द्वारा संभव नहीं था। उसके दशमात्रिक खंड के 
'लगात्मक श्रन्त में खीक फुहारे के जल की तरह फरमभरा पड़ती, घनीमृत होकर 


उस तरह बरस नहीं पाती, जिस प्रकार सार के द्वादशमात्रिक ट्विगुवन्त खंड में 


बरस पड़ती है। इसलिए ऐसा नहीं कहा जा सकता कि एक लयाधार पर दो 
ह छ्न्दों का मिश्रण केवल छान्‍्दसीय सुविधा क्के लिए होता है । भाषा पर ग्रधि- 


कार रखनेवाला कवि चाहे तो एक पद कया, सम्पूर्ण काव्य एक ही छन्द में 


'निबद्ध कर सकता है। पर वह तो भावों की गतिविधि का भी जानकार है। 


ग्रतः वह उनके अनुकूल ही छनन्‍्दोयोजना करता है । क्‍ 
विष्णपद और सार के मिश्रण में भी सूरदास ने विष्णपद को झधि- 


'कांद पदों के प्रारम्भ में ही रक्‍्खा है। कुछ ही पद ऐसे हैं, जिनके आदि में 





ध का परिशिष्ट (१) और (२) । स्रसागर-४३४४ पद 
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'परिशिष्ट के पद में केवल चार चरण हैं । पहला विष्णपद का 
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सार का प्रयोग हुआ है । कबीर के ऐसे प्रागाथिक पदों में भी आदि में विष्णुपद 
ही मिलता है। परमानन्द के एक मिश्रित पद में भी यही क्रम है | किन्तु, 
तुलसीदास के एक पद का प्रारम्भ विष्णुपद से नहीं, सार से होता है; और 


उसकी समाप्रि भी सार से ही होती है, बीच में विष्णापद के चार चरण रख 
दिये गये हैं 


(२०) बिष्णपद _ ताढंक 

विष्णपद श्लौर ताटंक के चरणों का मिश्रण स्रंसागर के दो पदों में 
हुआ है | पद ४१८६ में प्रारम्भिक चरण ताटंक का है, शेष ७ विष्णपद के । 
है, शेष तीन 
ताटंक के । विष्णुपद में २६ श्रौर ताटंक में ३० मात्राएँ होती हैं; किन्तु दोनों 
का लयाघार एक ही है। इसलिए दोनों के चरण आपस में मिल गये हैं । भावों 
की दृष्टि से यह कहा जा सकता है कि प्रथम पद के प्रारम्भ में कवि को एक 
सामान्य कथन करना था-- 

स्पाम वियोग सुनो हो मधुकर, श्रेंलियाँ उपणा जोग नह। । 

इसके लिए विस्तृत क्षेत्र की आ्रावश्यकता थी, इसीलिए ताटक का प्रयोग किया । 
फिर अपने कथन की साथंकता उदाहरणा-द्वारा सिद्ध करती थी, जिसके लिए 


_विष्णुप॒द पर्याप्त था, श्रतः उसका ही प्रयोग किया-- 


रूप-सरोवर के बिछु कहुँ जीवत मीन मही ? 


. इस पद के विपरीत दूसरे पद में ( परि० ११४ ) कथ्य की लघुता ने (घन 


बरस्यौ क्‍यों न करे) कवि से विष्णुपद का प्रयोग कराया। वर्षा-वर्शुन के लिए 
अपेक्षाकृत विस्तृत भूमि चाहिये | श्रतः शेष तीन चरणों में कवि ने ताटंक को 


स्थान दिया। इस प्रकार भावुक सूर ने सर्वत्र वर्ण्यवस्तु और भावों को परख 


कर छन्दोयोजना की है। कवि चाहता तो प्रारस्मिक विष्णपद के चरणा में 

चार मात्राएँ जोड़कर-- द 
हों समीप लालन के श्रज घन बरस्पथो (ब्रज में) क्यों न कर । 

सहज ही ताटंक का चरण बना लेता। किन्तु, सूरदास ने व्यथ शब्दों-द्वारा 


सूरतागर, पद ३७८८, ४२१२, ४५१८ । 
क० ग्रं० : इ्यामसुन्दर दास : पद ५४, २६६ । 
'अष्टछाप परिचय : सीतल, पद १७ । विनयपश्चिका : पद ६२। 




















३५६ : स्र-साहित्य का छुन्वःशासत्रीय श्रध्ययन 


पाद-पूत्ति का प्रयास नहीं किया । काल-पात्र के अनुसार भावों की अ्रभिव्यक्ति 
जितनी मात्राश्रों में हो जाती है, वे ही यथेष्ट हैं। इसीलिए किसी-किसी पद में 
कई छन्दों का मिश्रण हो गया है । 

कबीरदास के एक पद में इसी प्रकार विष्णपद, सार, ताटंक तथा 
समानसवंया सब के चरणों का मिश्रण है। 


(२१) गीता. सरसी 


श्रब देखि ले री स्थाम को मिलनौ बड़ी (है) दूरि। 

मधुव॒न चलत कहत है सजनी, इन सेंननि की भूरि। 

टाढ़ी चितव छाँह कदम की, उड़त न रथ की धूरि। 

सुरस्याम-प्रभु तुम्हारे दरस बिनु, विरह रह्यौ सन पुरि । -पद ३५७४६ 


इस प्रकार का मिश्र छन्द सूरसागर में एक ही है । इसकी पहली पंक्ति 
गीता छन्द की है, जिसमें १४-१२ के विश्वाम पर २६ मात्राएँ होती हैं । छन्‍्दो- 
रक्षा के लिए कोष्ठक का 'है' हमारी ओर से जोड़ा गया है। शेष तीन पंक्तियाँ 
सरसी की हैं। सरसी और गीता दोनों भिन्न वर्ग के छुन्द हैं। सरसी चौपाई के 
श्राधार पर चलने वाला समप्रवाही छन्द है और गीता छन्द सप्तक के आधार 
पर चलने वाला गीतिका-हरिगी तिका-वर्ग का । पर सूरदास की छान्‍्दस प्रतिभा 
ने इन दोनों विषमलयात्मक छन्दों का मेल सहज कर दिया है । विलंबित गति- 
वाली (रुक-शझक कर चलनेवाली ) प्रथम पंक्ति के बाद त्वरा-्युक्त शेष पंक्तियों 
का प्रयोग भावानुकूल हुआ्ना है । कृष्ण से वियुक्त होने वाली गोपी हृदय में दबीः 
हुई कष्णदर्शन को लालसा को कुछ लाज-संकोच और कुछ अ्रद्ृष्ट भय से सखी 
पर धीरे-धीरे प्रकट कर रही है। यह बोलते-न-बोलते कृष्ण का रथ बहुत दूर 
निकल जाता है। बस, उसका भाव लज्जा-भय के बंधन को ऋटककर अश्वगति' 
से दोड़ पड़ता है। भावों को इस द्रुतगति को संभालना गीता के बूते की बात 
नहीं । इसी लिए इसके लिए सरसी छन्द का प्रयोग किया गया । 

दो समात्मक छन्दों के मिश्रण के संबंध में कवि-प्रयत्न-शैथिल्य अथवा 
दब्द-संकट का सिद्धान्त बहुत दूर तक चरिताथ्थ हो सकता है;. किन्तु, इन दोः 
विषमलयात्मक छन्दों का मेल कवि के सचेतन प्रयास का ही परिणाम है, और 
ऐसा उसने भावों की अनुकूलता के लिए ही किया है |. 


. 'क० ग्रं०--पद १६३।.. 











मिश्र छन्‍्द : ३४७ 


(२२) गीतिका + सार 


स्थासा प्यारी बोलन लागे तमचुर; घटि गई रजनी । 

(ए) री वे मनमोहन ठाढ़ो, ब्रजनायक् सुनि सजनी । 
_ठाढ़ है हरि कुंज द्वार, ललित बेनु बजाइ हो । 

सुनत कंसे' रहित, कसे तोहि भवन सुहाइ हो । -पद ३४१८ 


सार ग्रौर गीतिका का मिश्चित प्रयोग सूरसागर के १० चरणों वाले 
'इसी एक पद में हुआ है । प्रारम्भिक दो पंक्तियाँ सार की हैं और शेष ८ पंक्तियाँ 
शीतिका की । कोष्ठक का 'ऐ' छन्दोरक्षार्थ जोड़ा गया है । सार और गीतिका ये 
दोनों भिन्न-भिन्न लय पर चलनेवाले छन्द हैं। सार समप्रवाही हैं और गीतिका 
का आधार सप्तक (555) है। इन दोनों छन्दों की मेत्री के लिए कवि ने भावा- 
श्त्ति की वही प्रणाली ग्रहण की है, जो उसने चौपाई-हरिगीतिका के मेल के 
लिए झपनाई थी । इन दोनों छन्दों में भी भावों का द्वैविध्य स्पष्ट भलक रहा 
है । सार जैसे समप्रवाही छन्द में सखी राधा को भटपट परिस्थिति का ज्ञान 
करा देती है और फिर विलंबित गति वाली गीतिका में रुक-झक कर धीरे-धीरे 


“कछू नेह प्रीति न जानहू' 'काहे न चित कछु झ्रानहू” जेसे मीठ बचनों से उसका 
_ अ्रबोधन करती है । द 


.. समलयात्मक छनन्‍्दों के चरणों के मेल से बने प्रागाथिक पद तो अनेक 
कृवियों में मिल जाते हैं, पर विषमलयात्मक छनन्‍्दों के चरणों के योग से प्रगाथ 
छुन्द की सृष्टि करने वाला कोई भावुक ही होता है । सूरदास ऐसे ही भावुक 
कवि थे । इनके पूर्व विद्यापति ने एक पद में ऐसा प्रयास-किया था और इनके 
बश्चात्‌ तुलसीदास ने भी कुछ ऐसे प्रयोग किये ।' 


(२३) सरसी + सार क्‍ ््ि 

सूरसाहित्य में लगभग ६०० पद ऐसे हैं, जिनमें सरसी झोर सार का 
मिश्रण हुआ है। ये दोनों छन्द एक ही वर्ग के हैं । सार से सरसी में एक मात्रा 
कम है, बस इतना ही दोनों में प्रन्तर है । इसीलिए भावाभिव्यक्ति की सुविधा 
के लिए कवि दोनों का सिश्चित प्रयोग बराबर करते शआराये हैं। सूरदास के ऐसे 
मिश्चित पदों में इन दोनों के प्रयोग-क्रम को दूँढ़ना व्यर्थ है। यहाँ वेसा कोई 





जब 


और --पोछे चोपाई + हृश्गीतिका छुल्द, 'पु० ३४७ ६8 




















३५८ : सुर-साहित्य का छनन्‍्दःशास्त्रीय भ्रध्ययन 


क्रम नहीं पाया जाता, जैसा विष्ण॒पद-सरसी श्रथवा विध्णुपद-सार के मिश्रण 
में प्रात होता है । छान्‍्दसीय सुविधा तथा छुन्दोनुकूल भावों की अभिव्यक्ति केः 
लिए कवि कभी सरसी के और कभी सार के चरणों को रखता चला गया है + 
एक ही पद में सरसी और सार के प्रयोग द्वारा कवि ने भावों को जो मोड़ 
दिया है, उसका उदाहरण हम पीछे दे आये हैं।' सार के पाद का अन्त सरसीः 
के समान गुरु-लचु से नहीं हो सकता, श्रत: इन दोनों के चरण एक अ्रर्डाली में 
उस प्रकार नहीं रकक्‍्खें जा सकते, जिस प्रकार विष्ण॒ुपद और ताटंक के । 
सार-सरसी का प्रागाथिक रूप गोरखनाथ के कुछ पदों में दिखलाई 
पड़ता है । विद्यापति ने ४१ पदों में सार-सरसी का मिश्चित प्रयोग किया है ॥* 
कबीर के कुछ पदों में भी दोनों का मिश्रण हुआ है । तुलसीदास में भी ऐसे: 
मिश्र पद उपलब्ध होते हैं ।* भारतेन्द्र के काव्य में भी सार-सरसी से बने 
गाथिक पद बहुलता से मिलते हैं ।* सार-सरसी के मिश्रण की परम्परा' 
गोरखनाथ से प्रारम्भ होकर आधुनिक काल तक चलती रही । दिनकर के 
'“रश्मि-रथी का पूरा प्रथम सर्ग सार और सरसी की अर्दधालियों के योग से 
निर्मित अनुच्छेदों में ही लिखा गया है । 


(२४) सरसी-|-ताटंक 


सरसी-ताट्टंक का मिश्चित प्रयोग सूरसागर के दो पदों में हुआ है ।” इनः 
दोनों पदों में दोनों छन्दों के चरणों को रखने का एक ही ढंग है। सर्वप्रथम 
हाकलि का चरण छन्दक-रूप में रखखा गया है। उसके बाद ताठंक का एक 





'पीछे सरसी छनन्‍्द, पृ० २०२। 

'गोरखबानी : डाॉ० बड़थ्वाल-पद ३१, ४२॥ 

'विद्यापति की पदावली : बेनीपुरो, पद १, २०, २८, ४५, ५३ श्रादि । 
क० प्रं०--श्यामसुन्दर दास--पद १, ६, २२, ८१, २०४, परि० ७० 
१०५, ९१७ हु 

क० ब०--हुरिश्रौध--पद--&, २३ । मल 

विनयपन्रिका, पद ७३, €८, १०२, गी०, सुं० २२, क्ृष्णगी० 
00 मत ः के 55 कब वा 
 कशज्ञा० ग्रं०--प्रेमशालिका, ४, श८, ६२९, ६८, ७५, ७९, ८दी । 
. “स्रसागर, पद २८६६, परि० ५। 


| 
॥ 
| 
हि ॥ हर 
है| 








ट्टब्डेल सलीम पक्का 





सिश्र छुन्द : ३४४ । 


चरण है। फिर सरसी के चार चरण हैं। भाव-स्थापन की दृष्टि से भी दोनोंः 
में समानता है। दोनों के छन्दक में (नंन बसे बस मोहन तें। राधा माधौ दोयः 


नहीं) एक सामान्य कथन किया गया है। प्रथम पद में सामान्य कथन 
के बाद-- हा द 
। ज्यों कुरंग बस होत नाद के, टरत नहीं ता गोहन लें । 

इस लम्बे ताटंक के चरण-द्वारा गोपी जैसे अपने हृदय की सारी बातों को आगे: 


रख देती है, और फिर सरसी के चार छोटे चरणों में अनेक उदाहरणों-द्वाराः 


सामान्य कथन की पुष्टि करती है। 

परिशिष्ट के पद में ताटंक के चररणा-द्वारा वेद-पुराण के वचनानुसार: 
राधा-माधव की एकता की स्थापना की जाती है, और सरसी के छोटे चार 
चरणों में लोगों को अम में नहीं पड़ने की बात कह कर अ्रवतार का रहस्यः 
समभाया जाता है । जब हमें किसी को कुछ समफ्राना होता है, तो मुख्य बात: 
भटपट कह डालते हैं । फिर साँस खींचकर उसे विस्तृत रूप में व्यक्त करते हैं 
और फिर उन्हीं कही बातों को अनेक छोटे-छोटे वाक्‍्यों में उदाहरण देकर 


... समभाते हैं | छन्दों के छोटे बड़े चरणों के प्रयोग में यहाँ यही मनोवेज्ञानिकताः 
काम कर रही है । 


छन्दोदृष्टि से देखने पर इन दोनों छन्दों का सम्मेलन बड़ा ही सुखद हैः. 
क्योंकि ये दोनों छुन्द एक ही वर्ग के हैं । सरसी में २७ और ताटंक में ३० 
मात्राएँ, बस इस अन्तर के अतिरिक्त दोनों में लय, यति, श्रादि को लेकर पूरा 
साम्य है । 


(२५) सरसी-[-वी रछन्द 


सरसी-वी रछन्द का मिश्रित प्रयोग सुरसागर के हे पदों में हुआ है ।* 
दोनों ही समप्रवाही छन्द हैं। सरसी के उत्तर खंड के आदि में एक चतुष्कल- 
रख देते से वीरछुन्द बन जाता है। अतः दोनों के चरणों का मेल आसानी 
से हो जाता है। सूरसागर के पद में पहले चौपई का छन्दक है, फिर वीरछन्द 
का एक चरण है । शेष चारों चरण सरसी के हैं | परिशिष्ट के दोनों पदों में चौपई. 
के छुन्दक के बाद सरसी के, एक में पाँच और दूसरे में तीन चरण हैं । उसके बाद 
वीर के ऋमशः चार और दो चरण हैं । सम लय और समतुकान्तता के कारण 


'सुरसागर, पद ४६४२, परि० २००, २३६ ॥। 


कै 
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: ३६० : सुर-साहित्य का छुन्दःशाओय श्रध्ययन 


: सरसी और वीर का मिश्रण एक अ्रर्दधाली में भी कवि-समुदाय-विहित है । 
“विद्यापति के पदों में श्रन्य छनन्‍्दों के साथ सरसी और वीर के चरणों का मिश्रण 


एक ही प्रर्दधाली में हआ है -- 
तपन क ताप तपत भेल महि तल) २ 
तातल बालू दहन समान । ) 


ि दर श्‌ ह 
चढ़ल मनोरथ भाभिनि के प्‌ | सस्ती 
ताप तपत नांह जान 
“पद ११४८ ॥ 


 कबी रदास ने भी एक पद में सरसी और वीरछुन्द का मिश्चित प्रयोग इसी रूप में 
किया है-- 


 चरनकमल जाके रिदे बस सो जन क्यों डोल देव । “-सरसी 
सातो सब सुख तवनिधि ताके, सहजि सहजि जस बोले देव ।* --बीरछन्द 
नानक के एक पद में भी इन दोनों का मिश्रण एक ही श्रर्द्धाली में हुआ है।' 


_ ऋष्णाभक्त कवियों में सूरदास के अतिरिक्त परमानंद", गोविन्दस्वामी”, नंददास*, 
छीतस्वामी” तथा चतुभू ज' ने भी अपने पदों में सरसी-वीर का मिश्रित प्रयोग. 
प्रस्तुत किया है। तुलसीदास में सरमी-वीर का प्रगाथ-रूप उपलब्ध नहीं । 
झीराबाई के केवल एक पद में दोनों का मिश्रण पाया जाता है ।* भारतेन्दु ने भी 
कई पदों में दोनों का मिश्रण किया है ।” इस प्रकार विद्यापति से भारतेन्दु तक 
- षदों में तरती-वीर के मित्रण की परपरा बराबर चलती मिलती है । 


'बि० प०--रामवृक्ष देनी री, पद ११६, १८४ १ 

क० प्रं०--ध्यामसुन्दर दाम, परि० पद दृ८ । 

'संतकाव्य--परशु राम चतुबंदो, पद १४५ 

“भ्रष्टछाप परिथ्य : मीलल--पद २१ । 

“शाष्टछाप परिचय : सीतल--पद २५॥। 

व्ष्टछाप परिचय : मीगल--पद १ । 

>श्रष्टलाप पर्चिय : मौतल--पद २ । गम 
“अष्टछाप परिचय : मोतल--पद २७ (सार-सरसी के शा वोरछन्द 
. का एक चरण) । द ९ . 

_सीराबाई की पदावली : परशुराम चतुर्वेदी-पद १२२।॥ 

'“भा० ग्रं०-प्रेममालिका : पद २४, वर्षाविनोद, बद १० ६ 








! न 








...._ सूरसागर, पद १०१८। 


मिश्र छुन्द : ३६१ 
(२६) सरसी-[.समानसवंया 


सरसी और समानसवेया छत्दों का मिश्रित प्रयोग सूरसागर के एक ही 
पद में पाया जाता है।' दोनों ही समप्रवाही छन्‍्द हैं। सरसी में २७ और 
समानसवये में ३२ मात्राएँ होती हैं। यही पाँच मात्राओ्रों की वृद्धि सरसी को 
समानसवया बना देती है । 

इस पद में चौपाई के छुन्दक के बाद एक चरण समानसवैये का है। 
फिर चार चरण सरसी के हैं| इन दोनों छन्दों के मिश्वित प्रयोग की परम्परा 
नहीं मिलती । सूरदास के पूर्व और पश्चात्‌ किसी ने ऐसा प्रयोग नहीं किया । 


इन्होंने भी ऐसा प्रयोग केवल एक पद में ही किया है। वस्तुतः ऐसा प्रयोग 


बहुत रुचिकर नहीं प्रतीत होता । इसका कारण दोनों के चरणों की पारस्परिक 
लघुता-दीर्घता में खोजा जा सकता है| पंचाधिक मात्रापादी समानसर्वया और 
सरसी के भावों में एकतानता नहीं रह पाती | दूर तक फंले हुए भावों को 
समेट कर, सरसी के साथ उसके सामंजस्य की चेष्टा भी दोनों की पादांतभिन्नता 
के कारण सफल नहीं हो पाती । पादांत-समता के कारण ही सरसी-वीर का 
मिश्रण कवियों के बीच प्रिय हो सका। पादांत-वंषम्य के बावजूद सार- 
सरसी का सिश्चित प्रयोग प्रचुरता से हुआ, इसका कारण यही है कि इन दोनों 
की पादगत लंबाई प्रायः समान है। सार-समानसवेये के प्रयोग की अपेक्षाकृत 


 बहुलता का कारंण बहुत कुछ दोनों के पादांत की समानता ही है। इस प्रकार 


यह कहा जा सकता है कि पादगत लम्बाई की विषमता तथा पादांतभिन्नता ने 
ही दोनों के पारस्परिक मिलन में बाधा पहुँचाई । इसी से एक ही लयाधार पर 
चलने वाले इन दो छन्दों के मिश्रण की ओर कवि-समाज उन्मुख नहीं हुआ । 


(२७) सार-]-मरह॒टामाधवी 


पहिलें प्रनाम नंदराइ सं । 
ता पाछे मेरो पा लागन, कहियो जसुमति माइ सों। 
बार एक तुम बरसाने लॉ जाइ सबब सुधि लीजौ । 
कहि वषभानु महर सों सेरो, समाचार सब दीजौ। 
_ श्रीदासादि सकल ग्वालनि कौ मेरौ कोतों भेव्यौ । 
सुख संदेश सुनाइ सबनि को दिन-दिन कौ दुख मेव्यो। 


र्‌रे 
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सित्र एक सन बसत हमार, ताहि सिले सुख पाइही । 

करि-करि समाधान नीकी विधि, मोकों साथो नाइहों । 

डरपहु जनि तुम सघन कुंज में, हैं तह के तरु भारी । 

बुन्दावन मति रहति निरंतर, कबहुूँ न होत निनारी । 

ऊधो सों समुझाइ प्रगट करि, अ्रपने, सन की बीती । 

सरदास स्वासी सों छुल सों कही सकल ब्रज-प्रीती | -->पद ४०६७ 


छुन्दक का चरण उज्ज्वला मात्रिक है ।' उसके बाद एक चरण मरहंटा- 
माधवी का है, जिसकी तुक छन्दक के साथ मिली है। फिर सार के चार चरणों 
के बाद दो चरण मरह॒ठामाधवी के हैं। अंत में सार के चार चरण हैं। सार 
ओर मरह॒टामाधवी एक ही परिवार के छन्द हैं। उससे इसमें एक मात्रा अधिक 
है । अतः दोनों छन्दों का मेल सहज संभव है। भाव की दृष्टि से इन दोनों का 


मिश्रण अत्यन्त औचित्यपूर्ण है। छन्दक और मरहटामाघवी के चरणों में यों. 


'तो सामाजिक शिष्टाचार के निर्वाह की बात कही गई है, पर इन दोनों पंक्तियों 
में ऋष्ण के ब्रज नहीं जा पाने की सारी विवशता “राइ सौं' 'माइ सौं' तुक के 
'सहारे जेसे हाहाकार कर उठी है। उनके हृदय की पीड़ा जिस प्रकार “राइ सौं' 
भमाइ सौं से अभिव्यंजित हो पाती है, उस प्रकार 'रासों' भा र्सों ( यदि 
चररणा सार के होते ) से नहीं हो पाती । अपनी विवश पीड़ा को अभिव्यक्त कर 

ष्ण उद्धव से ब्रज में जा कर सबसे मिलने और सुख-संदेश देने को कहते हैं । यह 
'वर्णनात्मक प्रसंग द्विंगवन्त पाद वाले सार के लिए स्वथा उपयुक्त है। इसी 
प्रसंग के बीच कृष्ण को राधा की याद आ जाती है और उनका मन मसोस कर 
रह जाता है। मन की इस गूढ़ व्यथा की अभिव्यक्ति सार द्वारा संभव नहीं जान 
'कवि ने मरहटामाधघवी के रूप में उस व्यथा को वाणी प्रदान की। फिर अपनी 
विवशता पर अ्रधिकार प्राप्त कर सार छन्द में उद्धव से सघन कूंज में भयभीत 
'नहीं होने को कहा तथा वृन्दावन से अपनी आत्मीयता प्रकट की । इस प्रकार 
भावानुकूल छन्दों का प्रयोग कर कवि ने श्रपनी भावुकता तो दिखलाई ही, यह 
भी सिद्ध कर दिया कि वह केवल राग-रागनियों में गाने योग्य पदों का ही 
'रचयिता नहीं है, एक कुशल छन्दःप्रयोक्ता भी है । 





का कप हिल 2३ पक मे 7 कल सा 


अं 26 अप 


सार-मरहठामाधवी का मिश्चित प्रयोग कबीर के तीन पदों में मिलता... 


३8254 





. छत्दप्रभाकर : भानु, पृ० ४८ । 


नहा 


मिश्र छुन्द : २६३ 


है ।' घत्ना मगत के एक पद में सार-मरहटामाधवी के साथ ताठंक के चरणों 
का भी भिश्वण है । परमानन्द के एक पद में इन दोनों छन्दों के साथ सरसी 
के भी दो चरण समाविष्ट हैं।' तुलसी के पद-साहित्य में ताटंक-मरह॒टामाघवी 
का प्रागाथिक रूप मिलता है। भारतेन्दु ने भी सार-मरह॒ठामाधवी का मिश्रित 
प्रयोग किया है ।* 


(२८) सार-].ताटंक 


सूरसागर में सार-ताटंक का मिश्चित रूप चार पदों में पाया जाता है ।* 
चारों पदों में दोनों के चरणों की स्थापता एक ही ढंग से हुई है । प्रारंभ में 
ताटंक के चरण हैं और बाद में सार के | सूरसागर के तीनों पदों में हाकलि के 
छत्दक-सहित ताठंक का एक-एक चरण है। परिशिष्ट में छनन्‍्दक नहीं है, दो 
चरण ताटंक के हैं । इससे ऐसा प्रतीत होता है कि भाव को दुष्टि में रख कर 
ही कवि ने ऐसा मिश्रण किया है--अनजाने एक का चरण दूसरे के साथ नहीं 
आ गया है । द 
सार-ताटंक का प्रागाथिक रूप में सर्वप्रथम प्रयोग विद्यापति ने किया 
४ कबीर के तीन पदों में दोनों का मिश्रण पाया जाता है। तुलसीदास ने 
वितयपत्रिका के एक पद की रचता-सार-ताटंक के मिश्रण से की है।' ऐसा 
मिश्रित प्रयोग भारतेन्दु के भी एक पद में उपलब्ध होता है । 


(२६) सार... वीरछन्द 


सूरसागर के केवल एक पद में सार-वीर का प्रागाथिक रूप मिलता 
है।' इसमें तीत चरण वीर छन्द के हैं। एक चरण की तुक चौपई छन्दक से 





'क० ग्रँं० : दयामसुन्दर दास--परि० २४, ६१, १६० । 

संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद २। द 
 अष्टछाप परिचय, पद १५। गीतावली : सु० पद ३८ ॥ क्‍ 

इभा० ग्रं० : जनकुतृहल ६, रागसंग्रह छ४ड । 

सुरसागर, पद ६७१, २३२३, रद्ी०१ परि० १२२॥ 

'विद्यापति की पदावली : बेनीपुरी, पद १७४, २५१। 

"क्क० ग्रं०--ध्यामसुन्दर दास, पद १८३, २४४, २६७ 

१विनयपत्निका, पद २१।.. “भा० ग्रं०--प्रेमफुलवारी, पद ७&। 

'सुरसागर, पद ३०६० । तक था की हे 
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मिली है । अन्त में दो चरण सार के हैं । समप्रवाही होने के कारण दोनों के 
चरणों में लय-मैत्री तो है; किन्तु, कवियों ने इस' प्रागाथिक रूप को नहीं 
झ्रपनाया । सूर के पूर्व ऐसा प्रयोग नहीं मिलता। उन्होंने भी एक ही पद इस 
मिश्रित रूप में लिखा । इसका कारण दोनों के पादांत की वही भिन्नता और 
दोनों के चरणों की वही पारस्परिक लघुता-दीघता है, जिसका उल्लेख हम 
सरसी-समानसव ये के प्रकरण में कर आये हैं। पादान्त भिन्न होने पर भी 
ताटंक-वीर का मिश्रण विशेष रूप से इसीलिए हुआ कि दोनों की पाद-गत 
लंबाई प्रायः समान है । 


(३०) सार-[-समानसवंया 


सार-समानसवेये का प्रागाथिक रूप सूरसागर के एक ही पद में मिलता 
है । इस पद के प्रारंभ में समानसवंये के दो और फिर सार के चार चरण हैं । 
पादगत लम्बाई में असमान होने पर भी पादान्त-साम्य के कारण दोनों छन्द 
आपस में चुल-मिल जाते हैं। सार-समानसवैये के साथ ताटंक के चरण भी 


इसी कारण मिल जाते हैं। विद्यापति का वसंत-वर्णन समानसवये से प्रारम्भ 
होकर ताटंक से गुजरता हुआ सार में समाप्त होता है-- 


साघ सास सिरि पंचमी गँजाइलि 
नवम सास पंचस हरु आई । 


सधुर महारस मंगल गावए 
मानिनि समान उड़ाई हे । 


बह मलयानिल श्रोत उचित हे ) हे 


| समानसवंया 
|; तादंक 


नव घन भश्रो उजियारा। 


कबीर के एक पद में सार के बीच समानसव॑ये के दो चरण मिलते हैं ।' उनके 
एक पद में सार के बीच ताटंक और समानसवैये की, एक-एक पंक्ति श्रा गई 
है । विद्यापति और कबीर के पदों में चाहे ऐसा मिश्रण सचेतन प्रयास का 
परिणाम नहीं हो, सूरदास ने चाहे ऐसा प्रयोग केवल एक ही पद में बयों न 





सूरसागर, पद १७१७। श 

“विद्यापति की पदावली : बेनोपुरी, पद १७४ | 
/ कबीर ग्रंथावली : द्याससुंदर दास, पद २६३ । 
.._ कबीर ग्रंथावली : श्यामसुंदर दास, पद २६२। 





[एण वयशलल विलय धन नल तन सतना 5०८५ +न्‍क हक हिललटनविकालपनयास-त-सननमवाजक ० ४2440: ० ० आप 
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किया हो; किन्तु पाद-गत मात्रिक अ्रसमानता के होते हुए भी पादान्त-समता के 

कारण एक ही लयाधार पर चलने वाले इन दोनों छुन्दों के पारस्परिक मिलन 
की बहुत बड़ी गुंजाइश है । पादान्त-साम्य के कारण इन दोवों का मेल एक 

अर्द्धाली में भी हो सकता है। सूरदास के अतिरिक्त श्रन्य क्ृष्णभक्त कवियों ने 

इन दोनों का मिश्रण प्रायः अ्र्द्धाली में ही किया है ।!' तुलसी की गीतावली के 
एक पद में दोनों का मिश्रण हुग्ना है, जिसमें समानसवबेये का एक ही चरण है, 

जिसकी तुक पादाकुलक के छन्दक के साथ मिली है ।'* भारतेन्दु ने भी कतिपय 
पदों में सार-समानसवैये का प्रागाथिक रूप प्रस्तुत किया है । इस प्रकार सार- 
समानसवेये के मिश्रण की परम्परा विद्यापति से प्रारम्भ हो कर भारतेन्दु तक 
बराबर चलती रही । 


(३१) मरहटामाधवी-।.ताटंक 


मरहटामाधवी और ताटंक का मिश्रण सूरसागर के एक ही पद में 
हुआ है । इस पद का प्रारम्भ मरहटामाघवी के दो चरणों से और अन्त छः 
चरणों से होता है। बीच में १२ चरण ताटंक के हैं। पादांत-भिन्‍नता के 
कारण दोनों का मिश्रण एक श्रर्दधाली में प्रायः नहीं होता, किन्तु, दोनों के 
दो-दो चरणों का मेल सहज सम्भव है, क्‍योंकि दोनों की लय का आधार 
सममूलक मात्रा-मंत्री है । 


ग्राजु गई हों नंद-भवन में, कहा कहो गह चेन री । 
घूमि रही जित-तित दघिमथनी, सुनत सेध-धुनि लाज री । 


लाज' को 'लाज' कर देने से ताटंक की उपयुक्त पंक्ति मरहटामाधवी की हो 
जायगी । दोनों छन्दों में इतना ही अंतर है । 


मरहटा-माधवी-ताटंक का प्रागाथिक प्रयोग सर्वप्रथम. नामदेव (सं० 
१३२६-१४०७ )* के एक पद में मिलता है-- 


अष्टाप परिचय : सीतल, कुं० पद ४, २९, पर० €, १९, छी० ३, 
तु० २२। द गीतावली, बा० पद ४ । 
भा० प्रं०--प्रेममालिका ४६, रागसंग्रह २३,३८,६६, प्रेमफुलवारी ७१ ॥ 

सरसागर, पद ७५७ । 
. संतकाव्य : परशुराम चतुबदो--प० १२१२-२३ । 











३६६ : स्र-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रष्ययन 


चकबी कउ जेसे सुरु ब!लहा, मानसरोबर हंसुला । -- रहे सा० 
जिश्रम तरुणी कउ कंतु बालहा, तिड मेरे मन रामईशआ । --३० मा० 


(रेखांकित वराों का हस्वोच्चारण अपेक्षित ) 
यहाँ मरहटामाघवी और ताटंक के चररों का मेल एक अर्द्धाली में इसलिए 
संभव हो सका है कि दोनों के चरण रगरांत हैं| हिगुवेस्त पाद वाले ताटंक के 
साथ ऐसी बात नहीं हो सकती । नामदेव के बाद विद्यापति (सं० १४२५- 
१५३२) ने निम्न पद में दोनों का मिश्वित रूप प्रस्तुत किया है-- 


ई सुख समय सहुए एत संकट 
ग्रबला कठिन पराने रे 


५ ५ 


विद्यापति कह घिक-घधिक जीवन 
साधव निकरुन कंत रे । 

इसी प्रकार कबीर के एक पद में ताटंक और मरह॒टा-माधवी का श्रद्धाली-रूप 
में मिश्रण हुआ है | घन्ना भगत के ताटंक-निबद्ध पद की अंतिम दो पंक्तियाँ 
मरहटा-माधवी की हैं । तुलसी की गीतावली के मरह॒टा-माधवी-निबद्ध एक 
पद में एक ही श्रर्दधाली में मरहटामाघवी और ताटंक दोनों के चरण मिल 
गये हैं-- क्‍ 

उठि दाहिनी श्रोर तें सनमुख सुखद माँगि बेठक लई ॥ --मस० माधवी 

नख सिख निरखि-निरखि सुख पावत, भावत कछु कछु और भई ।* 

“ताक 

यद्यपि इन दोनों का मिश्रित प्रयोग भक्ति-काल में कवियों-द्वारा होता रहा, फिर 
भी इस प्रकार का मिश्रण छिटपुट रूप में ही हुआ । किसी कवि ने ऐसा मिश्रण 
प्रचुर परिमारा में नहीं किया । पादगत लंबाई की समानता के बावजूद इस 
झोर कवियों ने विशेष रुचि नहीं दिखाई, इसका कारण दोनों की पादान्त- 
विषमता (ताटंक के लगात्मक अंत के अतिरिक्त) ही है । 





संतकाव्य : परशुराम चतुबदी, पद ७। 


हि० सा० का आलोचनात्मक इतिहास : रामकुमार वर्मा, पु० २८८। 
. विद्यापति की पदावलो : बेनीपुरी--पद २०११ द 


क० ग्र॑० : ध्याससुंदर दास, परि० ४१। द 2 कक, 
_ संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद २।  'गीतावली : सुंदर--३८ ४ 














मिश्र छुन्द ; ३६७ 
(३२) ताटंक- वीरछन्द 


ताटंक और बीरछन्द का मिश्वणा सूरसागर के एक पद में हुआ है ।* 
प्रारम्भ में ताटंक के दो चरण हैं, शेष छः चरण वीरछन्द के हैं । दोनों छुन्द 
एक ही लयाधार पर चलते हैं। वीरछन्द में ताटंक से एक मात्रा श्रधिक है, 
साथ ही पादांत में 8 की व्यवस्था है। पादान्त भिन्न होते हुए भी पादगत: 
लंबाई की समानता के कारण दोनों का सम्मेलन बड़ा सुखद तथा मनोहारी 
है । यद्यपि पदों में तार्टक-बीर का प्रागाथिक प्रयोग प्रायः नहीं हुआ (सूरदास 
के पूर्व और पश्चात्‌ भी ऐसा प्रयोग हृष्टिगोचर नहीं होता) सूरदास ने भी 


ऐसा प्रयोग एक ही पद में किया, पर इसी के द्वारा वे जैसे परवर्ती कवियों को 


एक संकेत दे गये । ब्रजभाषा के कवियों ने इस संकेत की ओर ध्यान नहीं दिया, 
किन्तु खड़ी बोली के कवियों ने इससे बहुत लाभ उठाया। आधुनिक युग के 
प्रबन्ध और सुक्तककारों ने जी खोल कर इसे श्रपनाया। इस युग में इसका प्रयोग- 


 बाहुल्‍य देख कर ही डॉ० शुक्ल ने इसे 'ताटंक-वीर' कहने की सलाह दी । हमारे 


विचार से इसे ताटंक-वीर द्वारा निमित मिश्र (प्रगाथ) छन्द कहना ही ठीक 
है। क्योंकि इस प्रकार फिर अनेक मिश्र छन्दों का नामकरण करना होगा और 
इससे छन्दों की संख्या में व्यर्थ ही वृद्धि होगी । आधुनिक प्रबन्धों में साकेत' और 


_ कामायनी में इन दोनों का,विशद किन्तु क्रमहीन मिश्रण हुआ है। निराला की 


यमुना के प्रति! कविता में सवंत्र वीर छन्द का प्रयोग हुआ है, किन्तु एक पद्म 


.. में दोनों का मिश्रित प्रयोग भी मिलता है-- 


कहाँ छलकते श्रब वसे ही ब्रज नागरियों के गाभर 
| # >< क्‍ 
श्रलकों को, किशोर पलकों को कहाँ वायु देती संवाद ?* 


पंत की अनंग” 'स्वप्न' छाया' बादल' आदि कविताओं में मनमाने रूप से 
दोनों की भ्र्द्धालियाँ आ्राई हैं। “नक्षत्र' शीषेक कविता में तो इन दोनों का 


'सूरसागर, पद १०४८। 

'आए० हि० काव्य सें छन्दयोजना : पु० ३०४। 

'साकेत--सरग ११५।.. कामायनो--चिता और भश्राश्ञा सर्ग । 
“परिसल, पुृ० ३३ ॥। 














३६८ : सूर-साहित्य का छन्दःशाखोीय श्रध्ययन 


क्रमबद्ध मिश्रण है--ताटंक की एक श्रर्द्धाली के बाद वीर छनन्‍्द की एक शर्द्धाली 
प्रयुक्त हुई है ।' 


(३३) ताटंक-। समानसवबेया 


ताटंक और समानसवेये का मिश्रण सूरसागर के एक पद में हुशा 
है। १४ चरण वाले इस पद में छन्दक के बाद समानसवेये का एक ही चरण 
है, शेष चरण ताटंक के हैं। सूरसागर के ह्वितीय संस्करण में एक पद की 
प्रारम्भिक दो पंक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 

जब प्यारी मन ध्यान धरयो है। 
पुलकित उर, रोमांच प्रगट भए, अंचल टरि मुख उधरि परयौ। 

इन दो पंक्तियों के बाद समानसवबंये के छः चरण हैं ।* प्रस्तुत पाठ के अनुसार 
दूसरी पंक्ति ताटंक की कही जायगी और पद मिश्र-छन्द में निबद्ध माना जायगा । 
किन्तु, तृतीय संस्करण में दूसरी पंक्ति के अंत में 'परयो है” पाठ है, जो तुक- 
साम्य के लिए आवश्यक है। इस प्रकार यह सम्पूर्ण पद समानसवंये का हो 


जाता है और ताटंक-समानसवेये के चरणों के मेल से बता हुआ पद सूरसागर 


में एक ही रह जाता है । 

ताटंक और समानसवबंया दोनों का लयाधार एक है। अंत में दो 
मात्राओं के योग से ताटंक समानसवेया बन जाता है। अतः दोनों का मिश्वरा 
सहज संभव है । पर इस मिश्रण की ओर कवियों की रुचि नहीं रही । तुलसी- 
दास ने गीतावली के केवल एक पद में सूरदास के समान ही प्रारम्भ में (छन्दक 
के बाद) समानसवेये का एक चरण रखा है। आधुनिक काल में ऐसा प्रयोग 
हृष्टिगोचर नहीं होता । ताटंक और समानसवया दोनों ही लम्बे पाद वाले 
छुन्द हैं । कवियों को भावाभिव्यक्ति के लिए दोनों में विस्तृत क्षेत्र मिल जाता 
है । पादांत-साम्य के कारण दोनों के मिश्रण में ताटंक-बीर के मिश्रण की 
. तरह मनोहारी विविधता की भी गुंजाइश नहीं। संभव है, कवियों ने इन्हीं 
कारणों से दोनों के मिश्रण का प्रयास नहीं किया । सूर और तुलसी के पदों में 
एक-एक चरण का आना झनायास मानना ही ठीक है । क्‍ 





'पललब-पु० रे८, ४२, ६८, €४, ८२ ) . “38% 
_ 'सुरसागर, पद ६६।॥ ..... ससुरसागर, पद श३३। 
. गीतावली, लंका, पद १५१ 





सती: -अारत्रीकरस्बलतसप-रपरमटटटटबट 











मिश्र छत्द : २६६ 
(३४) वीर-[.समानसवेया 


वीर-समानसवंये का प्रागाथिक रूप सूरसागर के दो पदों में पाया 
जाता है।' दोनों में दो क्रम हैं। एक पद में छन्दक के बाद समानसव॑ये का 
एक चरण है, शेष चार चरण वीर-छन्द के हैं| दूसरे पद का प्रारम्भ समाव- 
सर्वये के एक चरण से (पहले पद की तरह) श्ौर अ्रंत दो चरणों से होता है । 
बीच में दो चरण वीर छन्द के रखे गये हैं। इस प्रकार सूरदास का यह सचेतन 
प्रयोग माना जा सकता है। पर उनका यह प्रयोग प्रयोग ही रह गया। किसी 
कवि ने इस ओर रुचि नहीं दिखलाई। पादांत-वेषम्य के कारण मनोहारी 
विविधता तो इसमें भरा जाती है, पर भावाभिव्यक्ति के लिए दोनों में पर्याप्त भूमि 
पा कर कवियों ने दोनों के मिश्रण की विशेष आवश्यकता न समभी हो, ऐसा 
अनुमान किया जा सकता है। 


(३५) भूलना-।.हंसाल 


भूलना-हंसाल का मिश्रण सूरसागर के ३२ पदों में हुआ है। वस्तुतः 
ये दोनों एक ही छन्द हैं । केवल यति-स्थान की भिन्नता के कारण श्राचार्यों ने 
दो नाम दे दिये हैं। भूलना में १०-१०-१०-७ पर यति होती है और हंसाल 
में २०-१७ पर । बस, दोनों में इतना ही अंतर है; इसीलिए दोनों की पंक्तियाँ 
. आपस में आसानी से मिल जाती हैं | सूरसागर के ऐसे पदों में दोनों छन्दों के 
प्रयोग का कोई क्रम नहीं है । कवि भावानुसार दोनों के चरण रखता चला 
गया है । 
सर्वप्रथभ कबीर के एक पद में भूलना-हंसाल का मिश्र प्रयोग 
मिलता है-- 


पाप पुन बीज अंक्र जामें मरे 


उपजि बिनसे जेती सब्वबेमाया (हंसाल ) 
क्रितम करता कहैं, परम पद क्यू लहैं, द 
भूलि भ्रम में पड्या लोक सारा (भूलना ) 





'सुरसागर, पद ११६३, ४४१०। 
प्रबंध का परिद्षिष्ट (१) और (२) । 
'क० ग्रं०--ध्यामसुन्दर दास, पद १६८ । 








३७० : सुर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय भ्रध्ययन 


रैदास के एक पद में हंसाल के बीच निम्न चरण भूलना का माना जा 
सकता है-- 
सक्ति संबंध कियो ज्ञान पद हरि लियो 
हृदय विस्व रूप तजि भयो श्रंधा ।* 
इसी प्रकार कुभनदास के एक पद में हंसाल के बीच एक चरण भूलना का 
मिलता है-- 
जुब॒ती जन जूथ संग, नि्तंत अनेक रंग 
निरखि अभिमान तजि काम लाज ।' 
तुलसीदास ने विनयपत्रिका में हंसाल के अनेक पद लिखे हैं । इन पदों में कहीं- 
कहीं भूलना के चरण भी मिल जाते हैं-- 
तांडवित-नृत्य पर, डमरू डिडम प्रवर, 
अ्रसुभ इव भाति कल्यान रासी । 
>< >< 
नष्टसति, दुष्ट अ्रति, कष्ट रत, खेदगत - 
दास तुलसी संभु सरन आ्राया । 


भारतेन्दु ने हंसाल में अनेक पदों की रचना की है, पर ढूँढ़ने पर भी कहीं कोई... 
पंक्ति कूलना की नहीं दिखाई दी | हंसाल के लम्बे यति-खण्ड में भावकी .  |। 
अ्रखण्ड धारा चलती है। इसके विपरीत भूलना में भाव छोटे-छोटे यति-खंडों.. 
में रुक-रझक कर चलता है | भाव-संचार की इस तीक्रता-मंथरता को दृष्टि में... 
रख कर सूरदास ने एक ही पद में दोनों के चरणों का सम्मिश्रण किया है। . |; 
यथा-- ४ की. अप 
गए जमुना-तीर, भई अश्रति ही भीर, 5 
देखि नंद तोर तुरतहि बुलाएं । (भूलना ) 2 

दियौ सिर पाव नपराव ने महर कों 


आ्रपु पहिरावने सब दिखाए । (हंसाल ) 
अ्रतिहि सुख पाइ के, यों सिर नाइ के 


हरष नंदराइ के सन बढ़ाए। (भूलना ) 


| 





.._संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद १८ । 
.. _अष्टछाप परित्नय : मीतल, पद २३ ॥ 
_ विनयपत्निका, पद १०। 





। 
| 
| 
| 
॥ 
| 
| 
पर 





मिश्र छुन्द : ३७१ 


स्थाम बलरास को नाम जब हम लियो, 
सुनत सुख कियो उन कमल ल्याए। (हंंसाल)' 
भूलना के दोनों चरणों में अनेक क्रियाओ्रों के घटित होने के कारण भाव-संचार 
मंथर गति से होता है। इसीलिए पादान्तर्गत तुक की भी योजना है। हंसाल 
के दोनों चरणों में एक क्रिया दूसरी पर निर्भर करती है । अ्रत: भाव की गति 
तीव्र है। इस प्रकार भाव के भ्रनुरूप छन्दः:प्रयोग का कौशल सम्पूर्ण सूरसागर 
में देखा जा सकता है । 


(३६) भूलना-[करखा 


झूलना-करखा का मिश्र प्रयोग सूरसागर के १२ पदों में हुआ है।* 
भूलना (१०-१०-१०-७) और करखा (८-१२-८-६) में केवल यति-स्थानों 
को ले कर अन्तर हैं। यति जिह्वा के विश्राम-स्थान को कहते हैं और बड़े छन्दों 
में जिल्ा अपने लिए विश्वाम का स्थान निकाल लेती है। इसीलिए भूलना- 
करखा के चरणों का निर्धारण करना कभी-कभी बड़ा कठिन हो जाता है। 
फिर भी दोनों के चरणों को छाँट लेने का प्रयास किया गया है। फलस्वरूप 
१२ पद ऐसे निकले, जिनमें फूलना-करखा का मिश्रित प्रयोग पाया जाता है। 
इस मिश्ररा में भी सूरदास ने कोई क्रम नहीं रखा है। भावों के अनुरूप दोनों के 
चरण रखते चले गये हैं । इन दोनों छुन्दों में हंसाल की तरह भाव अखण्ड रूप 
से प्रवाहित नहीं होता, बल्कि यति-खंडों पर रुक-रक कर चलता है। किन्तु 
जहाँ भूलना में भाव धीर भाव से समान दूरीपर चरण-न-निक्षेप करता 
हुआ चलता है, वहाँ करखा श्रस्तव्यस्त भाव से पग बढ़ाता हुआ--कभी छोटा 
झौर कभी लम्बा डग भरता हुआ अग्रसर होता है । इसीलिए कवि ने संयत 
भावों की अभिव्यक्ति कूलना में और अस्तव्यस्त भावों की करखा में की है + 
जंसे-- क्‍ 
घेरि चहुँ श्रोर, करि सोर अंदोर बन 
धरनि आकास चहुँ पास छायौ 
बरत बन-बाँस, धरहरत कुस काँस, 
जरि उड़त है भाँस श्रति प्रबल घायौ । 


'सूरसागर, पद १२०५ । प्रबंध का प्ररिकश्षिष्ठ (२) । 
स्रसागर, पद १२१४ 


छ् 
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इन पंक्तियों में बाँस के जलने, चटकने, कुशकास के जल कर ऊपर उड़ जाने, 
पृथ्वी से श्राकाश तक फंले हुए कोलाहलपूर्ण तथा भयावह वातावरण का चित्र 
कवि ने करखा द्वारा उपस्थित किया है । इस ग्राग की लपट में फूल-फल चट- 
खते हैं, वृक्ष लटक-लटक कर भ्लुक जाते हैं। यह दृश्य अपेक्षाकृत कम रोमांच- 
कारी है | अभ्रतः कवि ने छन्‍्द बदल दिया । इसको भूलना में प्रस्तुत किया । 
भापटि भटपठ लपठट, फूल-फल चट चटकि, 
फटत लट लटकि द्र॒म दर से नवायों । 
इस पंक्ति के बाद जब फिर घोर भयानक दृश्य सामने आया, तो कवि ऋूलना 
को छोड़ करखा पर उतर झ्राया । 
थ्ति प्रग्रिनि-फार, भंभार धु धार करि, 
उचटि श्रंगार रंभार छायो । 
इसी प्रकार इन्द्र-द्वारा प्रेरित बादलों की भयानकता का चित्र करखा में उपस्थित 
किया गया है -- 
तड़ित भ्राघात तररात, उत्पात सुनि, 
नारि-नर सकुचि तन प्रान भरपे । 
और ब्रजवासियों का कथन भूलना में अंकित किया गया है-- 
फहा चाहत होन, भई कबहें जो न, 
कबहुँ श्रॉगन सोौन विकल डोले। क्‍ 
शुंगारात्मक वर्णन में भी कवि ने दोनों छन्दों का प्रयोग दो तरह के भावों के 
लिए किया है। जहाँ सामान्य वर्शंत तथा कथन है, वहाँ कूलना और जहाँ प्रेम 
की नोंक-फोंक है, वहाँ करखा का प्रयोग किया गया है । जैसे-- 
कहाँ तुम रहत, कबहू दरस देत नहिं, घोले गए आ्राइ 
हम मानि लोन्हों । (करखा ) 
नेन श्रालस भरे, चरन जुग लरखरे, कहा हों ड), 
सो कहो मों सों । (भूलना ) 
रनि कहें बसे, तिय कौन सौ रप्ते हो, उर करज के, 
कहो मों सो । (करखा )' 
इसमें खंडिता प्रभुदा के व्यंग्य-भरे कथन के लिए करखा और ऊऋूलना दोनों का 
प्रयोग किया गया है, पर जहाँ तीत्र व्यंग्य के लिए करखा का सहारा लिया गया 





सूरसागर, पद १४७३। ...... सरसागर, पद ३३२२१ 


ही 
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है, वहाँ कृष्ण के दशा-वर्णान के लिए रूलना का उपयोग किया गया है। इस 
प्रकार भावानुसार छन्दों में परिवत्तंन होता गया है। भाव ही सूरदास के लिए 
सर्वोपरि है । इसी लिये उन्होंने छन्दों के प्रयोग में किसी निशचिचित क्रम को महत्व 
नहीं दिया । 


(३७) हंसाल-.करखा 
हंसाल-करखा का मिश्रित प्रयोग सूरसागर के एक पद में हुआ है ।' 
इन दोनों के मिश्रण में भी कवि ने भावों पर कितना ध्यान रखा है, यह दर्श- 
नीय है । इस पद में राघा के मान-भंग की असंभवता मिथ्याध्यवसिति अलंकार 
के सहारे व्यंजित की गई है। पूरे पद में एक ही भाव है। एक भाव के रहते 
हुए भी कवि ने दो छन्दों के लिए दो प्रकार की सामग्रियों का चयन किया है। 
यथा-- द 
गह्यों दृढ़ माल वृषभानु-बारी । 
दुल बरु स्वर्ग सुरपति सहित, सुरनि स्यों 


दुले कंचन-सेरु इहि निहारी । (हंसाल ) 

रन रवि उबे, बासर चंद्र होह वरु, 
दुल सब नखत, यह होइ भाषं। (करखा) 

धरनि पलट तज्ज सिंधु मरजाद को 
सेस सिर दुलें, नहिं मान नाखें। (हंसाल ) 

बाँक सुत जनें, उकठो काठ पल्‍लवे, .... 

विकल तरु फल, बिनु सेघ पाती । (करखा) 
सूर-प्रभु वरु श्रचल होइ चल, चले, ह 
सनहिं मन दूृतिका कहति बानी। . (हंसाल) 


जहाँ कवि ने देवताओं के साथ सुमेरु का डोलना, पृथ्वी का उलट जाना, सिंधु 
का मर्यादा तोड़ना श्रादि भयंकर घटनाओ्रों की विराट कल्पना की है, वहाँ हंसाल 
का प्रयोग किया है श्रोर जहाँ रात में सूयं का उदित होना, दिन में चन्द्रमा का 
होना, वंध्या का पुत्र जनना श्रादि असंभव किन्तु भय-निरपेक्ष घटताओं का कथन 
किया है, वहाँ करखा प्रयुक्त हुआ है । 





'सूरसागर, पद ३४४२ । कर 
अलंकार के लिए देखिये--कावध्य-कल्पदुस भाग २, पृ० ३२४। 
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(३८) लीला -- महानुभाव -. चौपाई 


लीला, महानुभाव और चौपाई का मेल सूरसागर के एक पद में हुग्ा 
है ।' ५० चरणों का यह एक लंबा पद है, जिसके एक के बाद दूसरे चरण के 
अंत में क्रमश: 'सरस र्साह फूल डोल' और 'संतनि हिंत फल डोल' का प्रयोग 
छन्दक के रूप में हुम्ना है। इस छुन्दक के पूर्व श्रधिकतर चररों में लीला के दो 
समतुकांत चरण रखे गये हैं । जसे-- 


फूल फटिक खंभ रचित, कंचन ही फूल खचित 
सरस रसहि फूल डोल । 
पहुली नव रतन पचित, हीरा लाल मोती जठित, 


संतरनि हित फूल डोल । 
कुछ चरणों में लीला की जगह महानुभाव के समतुकांत चरणा हैं-- 
फूले फूलनि जोरत, फूले निस्िष न मोरत, 
संतरनि हित फूल डोल । 


अंत के दो चरणों में चौपाई के दो-दो समतुकांत चरणों का उक्त दोनों छन्दकों 
के साथ प्रयोग हुआ है । 


सूरदास कसे करि गावे, लीला-सिधु पार नह पाव 
संतनि हित फूल डोल । 


छन्दोदृष्टि से इस पद में यत्र-तत्र अनेक च्रुटियाँ हैं। कुछ का निराकरण 
तो संपादक ने 'फूली, फूले” शब्दों को कोष्ठक के श्रन्दर रख कर (छन्द से बाहर 
समभ कर) कर दिया है। कुछ वर्णो' के हृस्वोच्चारण से दूर हो जाती हैं ।' 
जेसे उपरिलिखित पंक्तियों में रेखांकित 'ही' और '“मो' के हृस्वोच्चारण से 
मात्राधिक्य दूर हो जाता है। किंतु, कुछ चरण ऐसे भी हैं, जिनमें हस्वोच्चारण 
का नियम काम नहीं करता । जैसे-- 
फूले वृन्दावन5नुकूल--१४ मा०--कज्जल छुन्द । 
फूली मधु मालती रेलि---१४ भा०---कज्जल छुन्द । 
फूली रोहिनि जसुदा रानि---१५ सा०---चौपई 
गोपी भुलावति कान्‍्ह भूले---१६ समा०--हरिगीतिका का पूर्वाश । 


की 


'सरसागर, पद ३५३५ । 
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कुछ द्वादशमात्रिक चरणों में लीला की किचित्‌ गूंज तो है, पर षष्ठक का स्पष्ट 
आधार उन्हें प्राप्त नहीं । जेसे-- 

बजावें सरुंज रुज--१२ मा० 
लीला की लय पर आधारित कतिपय चरणों में मात्राओं की न्‍्यूतता या अधि- 
कता भी विद्यमान है । 

बजाव किनरि तार ।--११ मा० 

बजावे गिरगिरी गार ।-- १३ सा० 
“किनरी' और “गिरगिरि' कर देने से दोष दूर हो जाता है | ऐसे चरणों के लिए 
कौन दोषी है--कवि या लिपिकार ? यह कहना कठिन है । जहाँ त्रटि आसानी 
से दूर हो जा सकती हैं-जैसे 'फूले वृन्दाइनुकूल' और 'फली/ मालती रेलि' वहाँ 
हम लिपिकर्त्ता को दोषी ठहरा सकते हैं । किन्तु जहाँ चरणों का सुधार इतना 
आसान नहीं, वहाँ तो कवि का स्खलन ही कहा जायगा। 


(३६) सखी -चौपाई _ हरिगीतिका 


सूरसागर के एक पद में! सखी, चौपाई और हरिगीतिका छन्दों का 
प्रयोग हुआ है । इस पद का प्रारम्भ चौपाई से तथा भ्ंत हरिगीतिका से होता 
है । इस पद में चोपाई की श्र्द्धाली के बाद हरिगीतिका रखी गई है। चौपाई 
के दूसरे चरण की श्रावृत्ति हरिगीतिका के प्रारम्भ में उसी प्रकार यहाँ भी की 
गई है, जेसे पद १६६० में । इस पद में चौपाई की श्रर्दधाली की जगह सखी की दो 
भ्र्दालियाँ भी प्रयुक्त हुई हैं श्लौर उसके दूसरे चरण की भी आवृत्ति उसी रूप 
में हुई है। पदपादाकुलक की अंतिम दो मात्राश्नरों को हटा देने से सखी छन्द 
बन जाता है। भ्रत: इसके चरण का भी हरिगीतिका के साथ मेल उसी आ्राधार 
पर किया गया है, जिस आधार पर चौपाई-हरिगीतिका का । द 


क्‍ द ( ४० ) क्‍ चोबोला -[ चोपई _.. चोपाई क्‍ 


द सूरसागर के ७१ पदों में , अधिकांशत: वर्णनात्मक प्रसंगों में, चौबोला, 
चौपई तथा चौपाई का मिश्रित प्रयोग हुआ है । इनके प्रयोग में किसी प्रकार 
का क्रम नहीं है। कवि सुविधानुसार तीनों की पंक्तियाँ यत्र-तत्र रखता चला 
गया है । द द 


(लन्‍कमक, 
छः 


'सूरसागर, पद ४८०५ । "प्रबंध का परिशिष्ट--(२) । 
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(४१) चौबोला _ चौपाई - उपवदनक 


सूरसागर के एक पर्दा में चौबोला, चौपाई तथा उपवदनक का मिश्रित 
प्रयोग मिलता है। ३० चरणों के इस पद में ६ चरण चौबोला के, १८ चौपाई 
के तथा ६ उपवदनक के हैं। समप्रवाही होने के कारण तीनों का क्रमहीन 
मिश्रण भी लय में कोई बाधा नहीं पहुँचाता । 


(४२) चोपाई -+- गीतिका -- हरिगीतिका 


सूरसागर के दो पदों में चौपाई, गीतिका और हरिगीतिका का प्रयोग 
हुआ है । इन दोनों पदों में भी एक पूरी चौपाई के बाद (केवल पद २४१२ के 
प्रारंभ में चौपाई के छः चरण हैं) हरिगीतिका-गीतिका के चार चरण उसी 
प्रकार रखे गये हैं, जिस प्रकार चौपाई-हरिगीतिका के मिश्रण में । चौपाई के 
ग्रंतिम चरण की आवृत्ति भी उसी प्रकार पाई जाती है । पर जहाँ चौपाई 
हरिगीतिका के मिश्रण वाले पद में हरिगीतिका के ही चारो चररा हैं, वहाँ इन 
दोनों पदों में हरिगीतिका-गीतिका के चरण मिले-जुले हैं। हरिगीतिका-गीतिका 
के मिश्रण का कौई भी क्रम नहीं है । पद २४१२ में तो एक पद्य के आदि में 
हरिगीतिका का केवल एक चरण है, शेष चरण गीतिका के हैं। परिशिष्ट के 
पद की २४ पंक्तियों में १४ हरिगीतिका और १० गीतिका की हैं । इसके दूसरे 
पद्य में गीतिका का एक भी चरण नहीं है--चारों हरिगीतिका के हैं। इन दोनों 
छन्दों का क्रहीन मिश्रण इस बात का प्रमाण है कि सूरदास को छन्दों का 
विशेष आग्रह नहीं था । जो भाव जिस छन्द के ढाँचे में ढल गया, उसको उसी 
छन्‍्द में रख दिया । 


(४३) रूपमाला - गीता - गीतिका 


इन तीनों छन्दों का मिश्रित प्रयोग परिश्िष्ट के एक पद में हुआ है 


इस पद के आदि में छन्दक के रूप में दो पंक्तियाँ हैं, जो कुंडल के अंत में एक 
दीघे रख कर बना ली गई हैं-- 
(ऐसे) ब्रजपति को श्रतिचिचित्र हिडोरन भाव ज्‌ । 
ब्रजललना स्यामा-सेंग देसन को आावे ज्‌ । 


. सरसागर, पद ४६६८ । . स्रसागर, पद २४१२, परि० ४१॥ 
_'सुरसागर परि० १०९।॥ ही द 


जब. रू. 


25०० अपन <-२८+++< पर सक ड८+> बला ८ फेक लत" 


। 
' 
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इसके बाद रूपमाला-गीता-गीतिका का सिश्चित प्रयोग है । यहाँ भी तीनों के: 
चरणों का प्रयोग भ्रनियमित रूप से हुआ है । अधिकांश चरण रूपमाला के हैं, 
बीच-बीच में गीता के चरण समाविष्ट हैं। रूपमाला की अंतिम अ्र्धाली के पहले 
गीतिका के केवल दो चरण हैं। एक ही लयाधार होने के कारण तीनों के: 
चरण आपस में घुल-मिल गये हैं । + 


(४४) विष्णुपद. सरसी . सार 


इन तीनों छन्दों का मिश्रण सूरसाहित्य के ७१ पदों में हुआ है ।' तीनों 
ऊैन्द समसूलक लयाधार पर चलने वाले हैं। सब के चरणों में १६ पर यति 
होती है, केवल उत्तरखंड में द॑ “एक मात्राओं की कमी-बेशी है | श्रतः तीनों के 
पररण सहज-ढंग से मिल जाते हैं । इन तीनों के मिश्रणा में भी कवि ने किसी 
नियम को नहीं अपनाया है। भावानुकूल्य ओर छन्दःसौविध्य ही इस अनिय- 
मितता के कारण माने जा सकते हें । 


(४४) सरसो - सार. मरहटामाधवी 


इन तीनों छन्दों का मिश्रित प्रयोग सूरसागर के तीन पदों में हुआ है ।* 
तीनों पदों में तीनों छन्दों के मिश्रण का कवि ने एक क्रम रखा है। सर्वप्रथम 
मरहटा-माधवी का चरण हैं । उसके बाद दो-दो चरण सरसी के हैं, शेष चरण 
सार के हैं। पद ४६१३ में मरहटामाधवी के दो चरण हैं। भअन्य दोनों पदों में 
एक-एक ही चरण हैं, जिसकी तुक छन्दक से मिली है। गोपी-विरह से संबद्ध इन 
तीनों पदों में छन्दों के क्रम का यह नियोजन स्पष्टत: तत्तत्‌ भाव-धारा की ओर 
संकेत करता है । मरहटा-माधवी के रगरणांत चरणों के द्वारा गोपियाँ जैसे अपने 
हृदय की कसक को एक भटठके से उद्धव के हृदय में पहुँचा देती हैं, ताकि आक- 
स्मिकता के कारण उद्धव उसकी तीव्रता को समझ पायें । सरसी के दो गलात्मक 
अंत वाले चरणों में क्ृष्ण-क्रीडा की स्मृति से उत्पन्न वेदवा को उनके आगे डाल 
देती हैं और सार के उच्छुवसित पादांतों में या तो अपनी बरतेमानकालिक 
विवज्ञता का चित्र प्रस्तुत करती है, या कृष्ण से मिलने का अनुरोध करती है। 
सूरसागर ६८ पद, परि०-१ पद साहित्य लहरी २ पद (देखिये परिश्षिष्ट) ॥ 
सूरसागर, पद ४५४३, ४६१६, ४७० ६ + 
र४ड द 


३७८ : सुर-साहित्य का छत्दःशाखोय श्रध्ययव 


(४६) सरसी--सार --ताटंक 


इन तीनों छन्दों का मिश्वित प्रयोग सूरसागर के एक पद में हुआ है । 
आदि में मानव का छन्दक है, जिसकी तुक तार्टक के चरण से मिली हुई है। 
उसके बाद सार के चार चरण हैं । शेष दो चरण सरसी के हैं। ताटंक के 
प्म्तांकित चरण में-- 

पापषहटि पाप धरा भई भारी, (जब) तब सुरनि पुकार कियो | 

स्प्ष्टतः दो मात्राओं की कमी है। तृतीय संस्करण -में भी इसका सुधार नहीं 
हुआ । छन्दोरक्षा के लिए यहाँ तब' के पहले “जब होना चाहिये, जो अर्थ 
संगति के लिए भी आवश्यक है । तीनों छुन्द एक ही लयाधार पर चलने वाले 
हैं । अतः तीनों का मिश्रण पादांत-भिन्नता के कारण मनोहारी विविधता को 


उत्पन्त करता है । 


(४७) सरसी +-सार +-समानसवेंधा 


इन तीनों छन्दों का मिश्रित रूप सूरसागर के छः पदों में। दिखलाई 
पड़ता है । सभी पदों में कवि ने समानसवेये के एक चरण को छन्दक के बाद 
रखा है। फिर सार तथा सरसी के चरण अनियमित रूप से भ्राये हैं। छुन्दक 


के साथ समानसवये के अपेक्षाकृत लम्बे चरण में कवि ने अपने कथ्य का एक 


तरह से प्रस्तुतीकरण किया है-- 
गए स्थाम ग्वालिलि घर सुने । 


माखन खाइ, डारि सब गोरस, बासत फोरि किए सब चलें। 


“पद 6३५ 
फिर उसी कथ्य की आनुषंगिक बातों का सार-सरसी के अपेक्षाकृत छोटे चरराों 


में उल्लेख कर वर्णान को मनोहारी बना दिया है-- द 
बड़ो माठ इक बहुत दिननि कौ, ताहि करयो दस हूक ।' 
(४८) ताटंक-]-वीरछन्द-|समानसवया 
एक ही लयाधार पर चलने वाले क्रमशः ३०, २१ और ३२ मात्रापादी 





सुरसागर, पद ररश्९२३... | जा । 
सुरसागर, पद ८5३७, ८८४, 6२५, १६६९५, ३०४४८; । 
सुरसागर, पद €३५।॥ 





् 
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इन तीन छन्दों का मिश्रण सूरसागर के एक ही पद में हुआ्ना है ।' सूरदास' के 
श्रनेक पदों में अधिनयात्मकता पाई जाती है--उनमें नाटक के रंगमंच पर होने 
वाले व्यापारों का प्रत्यक्षीकरण-सा हो जाता है, यह बात सर्वविदित है । प्रस्तुत 
पद उसी अभिनयात्मकता का सुन्दर निदर्शन है, सर्वप्रथम समानसवये में कृष्ण 
ने वस्तुस्थिति सामने रखी कि गायें चर रही हैं; अतः हम सब बैठ कर कलेवा 
करें। भोजन करता हुआ एक सखा बोल उठा 'बछुरू कतहूँ दूरि गए! (ताटंक ) 
कष्ण ने कहा--कोई बात नहीं । मैं घेर लाता हूँ, 'तुम जेवहु निहचित भए |” 
(ताटंक) ब्रह्मा ने बत्सों को हर लिया । कृष्ण नाम ले-लेकर पुकारने लगे-- 
बार-बार टेरत ले नाउ ।! (वी रछन्द) इस नाठकीय व्यापार के बाद, ब्रह्मा के 
छल को जान कर कृष्ण आत्मकथन (नाटक का स्वगत) करते हैं-- 

_तजिहें प्रान सबे सिलि निस्चय, चुत जो गृह को श्राजु न जेहैं । 

अप (स॒० सबवेया ) 

फिर पहले की तरह वर्ण-शरीर वाले वत्सों को बना कर गवाल-बाल के साथ 
ऊष्ण ब्रज में प्रवेश करते हैं-- 

श्रार्गें बछ, पाछें ब्रज बालक, करत चले सधुर घुर गान (वीरछन्द) 


इस श्रकार इस पद में अनेक भावों तथा व्यापारों के सम्यक्‌ वर्णन के लिए कवि 


ने तत्तत्‌ भाव-प्रसंग के अनुकूल तीन छन्दों का प्रयोग किया । 
(४६) करखा _ भूलना . हंसाल 


ऊरखा, छूलना और हंसाल का मिश्रण सूरसागर के ४ पदों में हुआ 
है। इन पदों में इन छन्दों के प्रयोग का कोई क्रम नहीं है । देखने से ऐसा प्रतीत 
होता है कि कवि मनमाने ढंग से इनकी पंक्तियों को रखता चला गया है। पर 
गहरे डूब कर हम यहाँ भी उसकी भाव-धारा की सृक्ष्मता का प्रत्यक्षीकरण कर 


सकते हैं। इन तीनों छन्दों की गति और भावानुकूलता के विषय में हम जो 
पीछे लिख आये हैं, वही बात इन चारों पदों में भी दिखलाई पड़ती है । 


(५०) चौपई + चोबोला ... चौपाई + उल्‍लाला 


भावों में विभोर होकर कवि प्रचलित छन्दों की मात्राग्रों को घटा-बढ़ा 
कर तूतन छन्दों का निर्माण तो करता ही है, कभी-कभी प्राचीन छन्दों को भी 





9. 


-सुरसागर, पद १०५६ | 
सूरसागर, पद १३६९, १ ६२६९, २३२५, २४७४४ ह 
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नये क्रमायोजन (पंक्तियों का विशेष प्रकार का रिजोल्यूशन ि९४०!प४०7 ) 
अथवा विकर्षाधार के बल पर नवीन रूप प्रदान करता है । इसमें लय तो पुरानी 
ही होती हैं, पर उनका अन्त्य क्रम, परिसंख्यान (मात्रा-संख्या या वजन ) ओर 
मात्रा-क्रम नवीन होता है, जिसमें कवि को पूर्ण स्वतंत्रता रहती है, पर एक 
बार छुन्द का स्वरूप निश्चित हो जाने पर कवि को छन्द की आवृत्ति में आत्मा- 
नुशासन मानना पड़ता है। इस नवीन छन्द के दो वर्ग माने गये हैं-- (क) सम- 
विकर्याधार, जिसमें समान मात्रा के चरण विकर्ष में आ्राद्योपांत प्रयुक्त होते हैं । 
(ख) विषम विकर्षाधार, जिसमें विभिन्न मात्राओं के चरणों का संयोग होता 
है ।' अंग्रेजी साहित्य से प्रभावित छायावाद में इस प्रकार के अनेक नवीन प्रयोग 
हुए । ऐसे प्रयोगों में समविकर्षाधार में तो केबल अन्त्यानुप्रास के क्रायोजन की 
नवीनता है, पर विषम विकर्षाघार में भ्रन्त्यानुप्रास के क्रमायोजन के साथ-साथ 
असमान मात्रा वाले चरणों के संयोग की नवीनता का आक्रण भी है। कामा- 
यनी के इड़ा सर्ग में, तथा पंत के 'नौका-विहार' तथा “एक तारा० में" प्रयुक्तः 
छन्द तो पुराने ही हैं, कवि ने क्रायोजन द्वारा जो एक अनुच्छेद (0॥9॥)29 ) 
का निर्माण किया, वही कवि की मौलिकता है । हिन्दी साहित्य में इस प्रकार 
का क्रमायोजन विशेषतः छायावाद के साथ प्रकट हुआ । “मध्यकाल के पदों में 
एकरूपतामूलक विशाल अन्त्यानुप्रास की योजना तो मिलती है, पर आजकल की 
विविधता और क्रमावरत्तत का आनन्द वहाँ नहीं है । विद्वानों का ऐसा कथन 
सर्वथा सत्य है। किन्तु, सूरदास के एक पद में" विषम विकर्षाघार-मूलक छनन्‍्द 
का पूर्वरूप दिखलाई पड़ता है। उस काल में कवि-द्धारा किया हुआ यह प्रयोग 
उनकी नवनवोन्मभेषशा लिनी प्रतिभा को तो सूचित करता ही है, साथ ही इसके 
: द्वारा इस बात का भी संकेत मिलता है कि सूरदास केवल संगीत की धुन पर 
ही अपने पदों की रचना करने वाले नहीं थे, वे छन्दों के क्षेत्र में भी नवीन 
प्रयोग करते चलते थे। श्राठ पृष्ठों के इस लम्बे पद में केवल एक चरणा के 
अतिरिक्त (बजे देव लोक नीसान) कोई भी चरण ऐसा नहीं, जिसमें यति-गति 
संबंधी कोई छन्दोदोष हो । छन्दों का ऐसा सधा प्रयोग करने वाले कवि की दृष्टि . 


ग्रा० हि० काव्य में छन्दयोजना : डॉ० शुक्ल, पृ० ३३१ ॥। 
. कासायनी ; इड़ा सर्ग, पृ० १४५७-१७२। 
..._गुंजन, पु० ६३ श्ौर ७६। श्रा०हि० काव्य में छुन्दयोजना, पु० ३४५॥ 
*सूरसागर, पद १७ड्े2। द 
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केवल संगीत पर रहती थी, छन्‍्द पर नहीं; ऐसा कहना कथमपि न्याय-संगत 
नहीं | उपयु द्धत दोषयुक्त पंक्ति आज जिस रूप में हैं, अवश्य वह इस रूप में 
नहीं रही होगी । सूरदास की लेखनी से 'दिव लोक में बजे निसान' इस रूप में 
वह निःसृत हुई होगी । श्रसावधानी से वह अस्तव्यस्त हो गयी । 


इस पद में मुख्यतः चौपई की एक अर्द्धाली के बाद उह्लाला (१३ 
सात्राएं) के एक चरण का प्रयोग हुआ्ना है, जो ग्रतुकांत है । जैसे-- 
सरद सुहाई आई राति । ढुहुँ दिसि फूलि रही बन-जाति । 
देखि स्थाम मन सुख भयो । 
इसी क्रम में सम्पूर्ण पद की रचना हुई हैं। बीच-बीच में चौपई की श्रर्द्ाली की 


जगह चौबोला और चौपाई की भ्र्द्धालियों का भी प्रयोग है, जिनकी संख्या 
संपूर्ण पद में क्रमश: १९ और २ हैं । जेसे-- 
एक दुह्मवत तें उठि चलो । एक सिरावत सग में सिली । ( चौबोला ) 
उतकंठा हरि सों बढ़ी । 
>< >< >»< 


अंजत ही इक नन बिसार॒यों । कठि कंचुकि लेहगा उर धारयौ। (चौपाई ) 
हार लपव्यो चरन सों । 


क जगह चौबोला के प्रंत में | की जगह नगण (॥॥) का प्रयोग भी 
मिलता है-- द द 
.. पिकनि रिक्लावति सुन्दर सुपद । सरस स्वल्प ध्वनि उधटत सुखद । 
इस प्रकार चौपई (१५ मा०) और उल्लाला (१३ मा०) के विषम 


विकर्ष पर इस पद की रचना हुई है । उल्लाला भी चौपई की तरह समप्रवाही 
छुन्द है, इसीलिये दोनों के चरणों में लय-मेत्री है। इसी लय-मैत्री के कारण 


चौबोला और चौपाई के चरण भी यत्र-तत्र समाविष्ट हो गये हैं । 
(५१) चोपई _ पादाकुलक -. योगकल्प -| सार 


सूरसागर के एक पद में इन चारों छन्दों का प्रयोग हुआ है । इस पद 
का मुख्य छन्द सार है, जिसके पूर्व योग-कल्प, पादाकुलक अथवा चौपई की 


'स्रसागर, पद ४७१११, पोछे योग-कल्प छन्द, पु० ११६ । 














३७२ : सुर-साहित्य का छ॑न्दःशास्रीय अ्रध्ययन 


अर्ड्धाला रख कर कवि ने एक अनुच्छेद बनाया है। श्रनुच्छेद बनाने में उसने 
योग-कल्प आदि के चरणों को सार के आरंभ में आवृत्त करने का वही ढंग 
ग्रपनाथा है, जिसकी चर्चा पीछे हो चुकी है । प्रारम्भ में योगकल्प की एक 
अर्द्धाली और सार के चार चरणों का एक अनुच्छेद है । फिर पादाकुलक की 
ग्र्दधाली और सार से बने अनुच्छेद का प्रयोग चार बार हुआ है। सब में पादा- 
कुलक की दूसरी पंक्ति की आ्ावृत्ति सार के प्रारंभ में हुई है | अंत में चौपई की 


अर्द्धाली और सार के योग से अनुच्छेद का निर्माण हुआ है, जिसमें चौपई की 


दूसरी पंक्ति आवृत्त नहीं हुई है। इस पद के अधिकांश सार-चरणों में पादान्त- 
गत तुक की योजना है । जसे-- 
कृष्ण पठाए हम त्रज श्राए कहत मनोहर बानी ॥ 
समप्रवाही होने के कारण तीनों छन्दों के चरण आपस में चुल-मिल गये हैं । 
चौपई का लय-निपात अवद्य भिन्न है, पर वीरछन्द का उत्तरांश होने के कारण 
सार के पूर्वांश के साथ उसका मेल हो जाता है। छन्दोहष्टि से पद सर्वथा 
निर्दोष है । केवल निम्न पंक्ति-- 
ऊधो जन कहो प्रभु की प्रभुताई ! - १६ सा० 


में तीन मात्राओं की श्रधिकता है । यहाँ 'ऊं 'धौ' और 'हौ' का हस्वोच्चार 


अपेक्षित है । 
(५२) चौपाई .. उपवददनक -। गीतिका -| हरिगीतिका 

सुरसागर के एक पद में चौपाई, उपवदनक, गीतिका और हरिगीतिका 
छन्‍्दों का प्रयोग हुआ है । इस पद का भी वही ढंग है, जो इसके पूर्व पद का 
है । इस पद का मुख्य छन्द गीतिका है। हरिगीतिका का तो केवल एक चरण 
उपलब्ध है । जेसे-- 

पन्‍ना पिरोजा लगे बिच-बिच चहूँ दिसि लटकत मनी । 

चौपाई और उपवदनक की श्रर्दधाली को गीतिका के पूर्व रख कर कवि ने एक 
इकाई का निर्माण किया है। इसमें भी अंतिम पद्म को छोड़ कर सर्वत्र चौपाई 
और उपवदनक की दूसरी पंक्ति की आ्रावृत्ति गीतिका के प्रारंभ में की गई है । 
चौपाई और गीतिका-द्वारा बनी इकाई का तीन बार प्रयोग कर उपवदन और 
गीतिका की इकाइयाँ पाँच बार रखी गई हैं । चौपाई श्रौर उपवदनक समप्रवाही 
हैं, और गीतिका - सप्तक ( $।55 ) के आधार पर चलने वाला छन्द है। इन 


- पीछे चौपाई-हरिगीतिका छन्द । “स्रसागर, पद ४८०४ 
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विषम लयात्मक छन्दों का संयोग कवि ने उसी आधार पर किया है, जिस आ्राधा 
पर (पद की आवृत्ति का आधार ) चौपाई और हरिगीतिका का । 


छत्दोदृष्टि से वर्णों के हस्वोच्चारण के भ्रतिरिक्त इस पद में जो दोष 
दिखलाई पड़ते हैं, वे प्राचीन शाख्रानुसार यति-दोष माने जायेंगे । जैसे-- 


अंग भृषत सूर ससि पृ | रत कला सनु राजई। द 
अधर विद्वम वच्चकन दा | ड़िस किधों दसनावली । आ्रादि । 





ऐसी पंक्तियों में शब्दगत वर्ण के कट कर पूर्व-भाग में आ जाने से प्राचीन मता- 
सार स्पष्टत: यति-दोष है। किन्तु कट कर आने वाले सभी वर्णों के गुरु होने 
के कारण यहाँ जिह्ना को कष्ट का उतना अनुभव नहीं होता । फिर 'ससि' 
आदि तक ही पढ़ कर यदि जिह्ना को विश्राम दिया जाय, तो पाठ-क्रम में कोई 
व्याघात उपस्थित नहीं होता । अतः: श्राधुनिक छन्दःशास्त्री ऐसे स्थलों पर 
यति-दोष नहीं मान कर मनोहारी विविधता मानते हैं ।। अवध्य निम्नांकित 
पंक्तियों में-- द 





कोकिला कल हंस बाल र | साल तिनहिंन पूजई । 
भाट बोलें विरद, वार व | चन कहैं मन भावले। 


». लघु होने के कारण 'र' और “व” कट कर बाल और . वार' के लय-योग में 
। सम्मिलित नहीं हो सकते और जिहवा को बाल और “वर” पर पूरा ठहर 
| जाना पड़ता है। लय एक प्रकार से टूट जाती है और “रसाल' तथा “बचन' से 
उसे नये सिरे से उठाना पड़ता है । एसे स्थलों पर यति-दोष मानना सर्वथा 
न्याय्य है । 


.... इन यति-दोषों के अतिरिक्त इस पद में एक पंक्ति ऐसी है, जो छन्दो- 
दृष्टि से दूषित कही जा सकती है। जैसे-- 
विप्रनि गो दीन्हों बहुत जुगुति करि। 


इस पंक्ति में १८ मात्राएँ हैं। “बहुत” की जगह 'बहु रख देने से मात्राएँ तो 
ठीक हो जाती हैं, पर उपवदनक की गति नहीं आ पाती । «. 








आए० हि० काव्य में छत्दयोजना : ड० शुक्ल, पृ० २०६। 
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श्रद्ध सम-]-समछन्द 
(५३) दोहा -- रोला 


दोहा-रोला का मिश्वण सूरसागर के १७ पदों में हुआ है ।। सभी पदों 
में इन दोनों छन्दों के मिश्रण का एक क्रम है। रोला की एक अर्डधाली के साथ 
एक पूरे दोहे का प्रयोग इन सभी पदों में पाया जाता है। तीन पद छन्दक- 
रहित हैं | पद ४५८ का प्रारंभ रोला की अर्दभधाली से और अंत दोहे से होता 
है । पद १०४६ के प्रारंभ और अंत-दोनों में दोहा ही प्रयुक्त है। पद ४६१२ 
में प्रारंभ में चार पंक्तियाँ रोला की हैं और अंत में दो पंक्तियाँ दोहे की । इन 
तीनों के अ्रतिरिक्त सभी पदों के आदि में छन्दक है। छन्दक में महानुभाव, 
तिलोकी (चांद्रायश --प्लवंगम) चान्द्रायण तथा रास छन्‍्दों का प्रयोग हुआ 
है ।' रोला और दोहा दोनों समप्रवाही छन्द हैं, और दोनों में २४ मात्राएँ 
(दोहे के प्रथम तथा द्वितीय चरणों की मात्राओं को ले कर) होती हैं । दोहे के 
समचरण में ११ मात्राएँ हैं और रोला के चररा में ११ मात्राओं पर यति है । 
दोहे के विषम चरण में १३ मात्राएँ होती हैं और रोला के उत्तरांश में भी 
उतनी ही मात्राएँ रहती हैं । इसीलिये अन्त्य वेषम्य के होते हुए भी इन दोनों 
का पारस्परिक संयोग वर्णानात्मक प्रसंग में एक सुखद विविधता (?]69878 
९०४०72007) को जन्म देता है | कुंडलिया में जो दोहे के चतुर्थ चरण को 
आवृत्ति रोला के प्रारंभ में अनिवायं-रूप से होती है, इसके मूल में भी दोहे के 
सम चरण तथा रोला के यति-खंड में ११ मात्राओ्ों का होना ही है। अपम्रश- 
कालीन कूंडलिया' से प्रेरणा ग्रहण कर ही हिन्दी के कवियों ने दोहा-रोला का 
यह प्रागाथिक रूप प्रस्तुत किया हो, तो असंभव नहीं । ऐसे प्रागाथिक रूप का 
सर्वप्रथम दर्शन कबीर के एक पद में होता है। उन्होंने भी चान्द्रायश की एक 
पंक्ति छन्दक-रूप में रखी है । यथा -- 


सुमिरों सिरजनहार, सनुष तन पाय के । 
काहे रहो अचेत कहा यह श्रवसर पहो । 
फिर नहि मानुख जनम बहुरि पीछे पतितेहो | 


#2व१ 


'प्रबंध का परिशिष्ट (२) ..._आ्रागे छन्दक के छन्द 
प्रन्वै०्शशश्न्‍-श्ढछ॥ 55 


हु 
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लख चोौरासी जीव जंतु में मानुष परम अ्रनृप । 
सो तन पाय न चेतहु कहा रंक का भूप । 


इस पद्य में 'जंतु' यों ही घुस कर बैठ गया है, जिससे छन्द भ्रस्तव्यस्त हो गया 
है। पदों का छन्दोदष्टि से संपादन नहीं होने का यह एक सबल प्रमाण है। 
कबीर के बाद सूरदास ने इस प्रगाथ छन्द का विशद प्रयोग किया | सूरदास के 
समकालीन नन्‍्ददास ने 'भंवरगीत' की रचना इसी प्रगाथ छन्द में की है । 
इसमें रोला की एक श्रर्द्ाली और दोहे के योग से एक श्रनुच्छेद बता कर अंत 
में दस मात्राओं का छन्‍्दक (टेक) रखा गया है।.. 

कहन स्यथास संदेस एक में तुम पे श्रायौ । 

कहन समय संकेत कहूँ अवसर नहि पायो । 

सोचत हो मन में रह्यो, कब पाऊं इकठाउं । 

कहि सेंदेस नंद लाल कौ, बहुरि मधुपुरों जाउ । 
द द सुनो ब्रज नागरी । 
बहुत दिनों तक इस दशमात्रिक टेक (जो चांद्रायण का उत्तरांश है) के सर्वप्रथम 


प्रयोग का श्रेय नन्ददास को दिया जाता था; किन्तु सूरसागर के मंथन से अब 
यह स्पष्ट हो गया कि यह टेक भी सूरदास के छन्दःप्रयोग के नेपुण्य का निदर्शन 


 है। सूरसागर का एक पद ठीक उसी शली में लिखा हुआ मिलता है, जिसमें 


ननन्‍्ददास' का भंवरगीत । इस पद की प्रारम्भिक दो पतक्तियों 


सुनि तमचुर कौ सोर घोष की बागरो । 

नव सत साजि सिंगार चली नवनागरी ।* 
और नन्‍्ददास के भंवरगीत की निम्नांकित पतक्तियों 

ऊधव को उपदेस सुनो त्रजनागरी । 


रूप-सील-लावन्य सब गुन आगरो | 


का अन्त्य साम्य द्रष्टव्य है । नन्‍्ददास के बाद आधुनिक काल में सत्यनारायरा ने 
अ्रमरदूृत' की रचना इसी होली में की है । द 


'कबीर वचनावली : हरिश्रौध, पद १५७। 
ब्रजमाधुरी सार ; वियोगी हरि: प० ६७। 
सूरसागर, पद २२३६ । 

ब्रजमाधुरी सार : व्योगो हरि पृ० ५६२। 

















३०६ : सुर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय भ्रध्ययन 
(५४) दोहा-[.मुक्तामणि 


दोहा-मुक्तामरि। का मिश्रित प्रयोग सूरसागर के परिशिष्ट के केवल 
एक पद में मिलता है। इस पद में मुक्तामरिग के चरणों के बीच एक दोहा घुसा 
हुआ है । दोहे के अंतिम लघु को गुरु कर देते से मुक्तामरिंग छन्द बन जाता 
है। इस प्रकार बस्तुतः एक ही छन्द होने के कारण दोनों का मेल सहज 
संभव है । 


(५५) दोहा-! विष्णुपद 
दोहा-विष्ण॒ुपद का मिश्रण सूरसागर के एक पद में हुआ है । इसमें 

विष्णपद की एक श्रर्दाली के बाद चार दोहे हैं। छन्दोदृष्टि से दोहा-विष्ण॒ुपद 
का मेल सहज संभव है, क्योंकि दोनों एक ही लयाधार पर चलने वाले छन्द हैं । 
भाव की दृष्टि से दोनों का मिश्रण बड़ा ही उपयुक्त है। विष्ण॒पद के लंबे तथा 
लगात्मक अंत वाले चररों में गोपियों ने पहले भ्रपती घतीभुत विवशता को जेसे 
बिखेर दिया है-- 

केहि मारग मैं जाऊं सखी री, मारग मोहि बिसरयो । 
उसके अनंतर दोहों के बड़े-छोटे " (१३-११) गलात्मक अंत वाले चरणों में 
अपनी दीन दशा का मामिक चित्रण कर भविष्य में कृष्ण के मिल जाने पर 
उनके साथ किये जाने वाले अपने व्यवहार की सरलता और निश्छलता से 
वातावरण को करुणापूर्णा बना दिया है-- 

चकित भई, चितवत किरी, व्याकुल अतिहिं अ्रनाथ । 

श्रव॒ के जो कंसहेँ सिलों, पलक न त्यागों साथ । द 
सूरदास के पूर्व और पश्चात्‌ भी इन दोनों छन्दों का मिश्र प्रयोग देखने में नहीं 
आया। विष्णुपद की श्र्दध्धाली के बाद चार दोहों की योजना कवि ने भावों पर 
दृष्टि रख कर जान-बूफ कर ही की है । 


(५६) दोहा--सरसी 


दोहा-सरक्षी का मिश्रण सूरसागर के दो पदों में (स्रसागर १, परि०१) 
में हुआ है । सूरसागर के पद में प्रारंभ में सरसी की एक अर्डधाली है, फिर तीन 


द सूरसागर, परि० पद १२६ ॥। 'स्रसागर, पद १७२६॥ 
.._ सुरसागर, पद ६४५, परि० २३२। . 


| 
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दोहे हैं । परिशिष्ट के पद में सरसी की एक श्रर्डधाली के बाद एक दोहा है, फिर 
सरसी की एक शभ्रर्डदाली है और अंत में तीन दोहे हैं। दोहा और सरसी दोनों ही 
समप्रवाही और प्रत्नमुलक (5) अंत वाले छन्द हैं। दोहे के सम चरण और 
सरसी के उत्तरांश दोनों में ग्यारह-ग्यारह मात्राएँ होती हैं। दोहे के विषम 
चरणा में १३ मात्राएं और सरसी के पूर्वाश में १६ मात्राएँ रहती हैं। तीन 
मात्राओं का यह अंतर दोनों के चरणों के संयोग में कोई बाधा उपस्थित नहीं 
करता । दोनों का मेल छन्‍्दोदृष्टि से बड़ा सुविधाजनक है। प्रतः दोनों का 
सिश्चण कवियों के पदों में कभी-कभी हो जाया करता है। कबीर के पदों में 


 दोहा-दोहकीय के बीच एकाध पंक्ति सरसी की भी मिल जाती है! । 


अरध उरध की गंगा जमुना, मूल कवल को घाट । 

बट चक्र की गागरो, त्रिवेणीं संगस बाठ ।. -+-क० ग्रें० पद १८ 
मीराबाई के एक पद में इसी प्रकार २३ दोहों के बाद सरसी के तीन चरण 
आये हैं-- 

सकल कुटुम्बा बरजता, बोल्या बोल बनाय । 

णेणा चंचल झ्रटक रा भाण्या, परहथ गया विकाय ।॥ 
द डॉ० शिवनन्दन प्रसाद ने मुलला दाउद के “चंदायन” काव्य की ऐसी 
१६-११ वाली पंक्ति को दोहा का विकास-क्रम में प्राथमिक रूप माना है। 
कबीर और मीरा के उपरिलिखित पद्मयों को हम भले ही इस दृष्टि से देख कर 
कवि-प्रयत्त-शैथिल्य का परिणाम मान लें, सूरदास के पदों के साथ ऐसी बात 
नहीं कही जा सकती । यहाँ कवि ने कबीर-मीरा की तरह दोहे की श्रर्दाली के 
साथ सरसी के एक चररा का मेल नहीं किया है । अतः इसे कवि का सचेतन 
प्रयास मान कर ऐसे पदों में दोहा-सरसी का मिश्रित प्रयोग देखता ही समी- 
चीन है । 


(५७) दोहा --सार क्‍ 
दोहा-सार का मिश्रण सूरसागर के एक पद में हुआ है ।” इस पद के 


'कबीर-प्रस्थावली : द्यामसुन्दर दास, पद १८, परि०--१३७ । 
मीराबाई की पदावली : परशुराम चतुर्वेदी, पद १३ । 
'सात्रिक छन्‍्दों का विकास, पु० ४०४, देखिये पीछे दोहा छन्द । 
'सुरसागर, पद ३५२२ । द 











३८०८ : सुर-साहित्य का छन्दःशाखत्रीय श्रध्ययन 


प्रारंभ में सार का केवल एक चरण है, जिसकी तुक हाकलि के छुन्दक से मिली 
है। उसके बाद छः: दोहे हैं। दोहा और सार दोनों ही समप्रवाही छन्द हैं । 
अतः दोनों के चरणों का भिश्रण पदों में देखा जाता है। कबीरदास के कई 
पदों की रचना सार, सरसी, दोहा, दोहकीय श्रादि के चररणों के मेल से 


हुई है ।' 
(५८) दोहकीय - सार 


दोहकीय-सार का मिश्रण परिशिष्ट के एक पद में हुआ है । इसमें भी 
दोहा-सार वाला ही क्रम है। प्रारंभ में रामछन्द का छन्दक है, जिसकी तुक 
सार के चरण से मिली है । उसके बाद छः दोहकीय हैं | दोहकीय छन्द दोहे के 
समचररा के आदि में दो मात्राओं के योग से बनता है। अतः दोहा-सार की 
'तरह दोहकीय-सार के चरण भी ग्आापस में मिल सकते हैं । 


(५६) रोला- उललाला (छप्पय) 


रोला और उल्लाला दोनों छुन्दों का विवेचन हम सम शऔर अद्धंसम 
छन्‍्दों के अन्तर्गत कर आये हैं। इन दोनों का मिश्रण अपभ्रंश काल से ही 
होता चला आया है। -उस काल में यह॒प्रागाथिक छन्द इतना लोकप्रिय हो 
गया था कि इसमें प्रयुक्त लघु-गुरु वर्णों की संख्या के आधार पर आचार्यों ने 
इसके ७१ भेद बतलाये ।* इन दोनों के मिश्रण का यह क्रम है कि प्रारंभ में 
रोला के चार चरण और उसके बाद उललाला के दो चरण रखे जाते हैं ।* 
इस छन्द का सर्वप्रथम उल्लेख नंदिताह्य के गाथालक्षण में मिलता है| वहाँ 
इसका नाम दिवड़ढ' है |” प्रा० पै० के अतिरिक्त अ्रपश्रंश छन्दःशास्रों में 
छनन्‍्द: कोश तथा कविदर्पण + में इसका उल्लेख उपलब्ध होता है। हेमचन्द्र ने 
भी छप्पय का संकेत द्विभंगिका छन्दों के संबंध में किया है--एताश्च वस्तुवदनक 


*कबीर-पग्रन्थावली, पद १३, १०९, १९८, परि० १६८। 
सूरसागर परिशिष्ठ २४०। 


आगे रास छुन्द । “पीछे रोला और उन्नाला छन्द । 
. +म्रा० प० श१२३-१२३।. प्रा० पेै०, ११०४-१०६४ 


“गाथालक्षण---८० । ..._ “हछन्दःकोश : रत्नशेखर, १२। 
+कविदर्षण राइ३।.. हक 


दर 


मिश्र छुल्द : २८०९ 


कर्पूराद्ा: द्विभंगिका: षघटपदा इति, सार्धच्छन्दासि इति च, सामान्याभिधानेन 
मागधानां प्रसिद्धा । 
“ छन्दोनुशासन सूत्र, ४॥७६ की वृत्ति । 
हिन्दी छन्दःशार्त्रियों में केशवदास ने 'इसका उल्लेख षदपद नाम से 
किया है और इसे कवित्त (रोला) और उल्लाला का मिश्रण बताया है।* 
केशव के बाद मुरलीधर', सुखदेव”, वृन्दावन दास*, जयदेव*, भिखारीदास” 
रामसहाय , अयोध्या प्रसाद, तथा जानीबिहारी लाल ने इसका उल्लेख किया 
है । आधुनिक छन्दःशास्त्रियों में भानु, रघुनन्दन, परमानन्द', उपाध्याय 
दत्त*, सरस**, डॉ० शुक्ल तथा डॉ० शिवनन्दन'” सब के ग्रंथों में यह 
उल्लिखित हुश्ना है । इनमें अनेक भ्राचायों ने रोला के साथ उललाला के दोनों भेद 
(१५-१३ और १३-१३) के मिश्रण की बात कही है.। यथा--- 
कहूँ श्रद्ाइस होय, भत्त छब्बिस कहेुँ देखो । “-भानु ४ 
५ छप्पय का काव्यगत प्रयोग भी अत्यन्त प्राचीन है। अब्दुरहमान 
(१०१० ई०) ने 'संदेशरासक' में छप्पय का प्रयोग किया है ।** इसमें उल्लाला 
के एक चरण में २६ और दूसरे में २८ मात्राएं हैं-- 
निविड़-निरंतर नीरहर दुद्धर धर धारोहभरु । 
कि सह पहिय-सिहरट्टियह, दुखहुड कोइल रसह सरु। 
इसके बाद हेमचन्द्र के छन्दोइनुशासन में इसका प्रयोग उपलब्ध होता है|” 





.. *ब्रा० पै० भाग ४ : डॉ० व्यास, प्‌० ५५४ । 'छुल्दमाला २२८ ॥ 
सेश तक--सा० छों० का विकास : डॉ० शिवनन्दन, पृ० ७२, ७४, 
८२, ८े । 


“छुन्दाणंव, ७।३७ | द 
ने तक-मसा० छों० का विकास : डॉ० शिवनन्दन, पु० ६२, €४, ६७ ॥ 


*छल्दःप्रभाकर, पृ० ६८ । “हिन्दी छन्दप्रकाश, पृ० ८६॥ 
*ंवेगल पीयूष, पृ० २०२ ॥ *श्तबीन पिगल, पु० १००३ 
“*छुन्दःचंद्रिका, पु० ४२१ “बसरस पिगल, पृ० ४३। 


'"ग्रा० हि० काव्य में छन्‍्दयोजना, पु० रेरेदे। 

*5 हिन्दी छन्दःशाख, पु० ११४८ ॥। 

*९हिन्दो काव्यधारा ; राहुल । वर्षा वर्णन, पृ० ३७४, पद १४८ ३ 
“हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पद ५, पृ० २३६८॥ 


हक 








३९० : स्र-साहित्य का छन्दःशाखोय श्रध्ययन 


हेमचन्द्र के उललाला के प्रति चरण में २८ मात्राएं हैं। प्रथ्वीराजरासो में 

कवित्त नाम से छप्पय का प्रयोग प्रचुरता से मिलता है। प्रा० पै० में छप्पय के 

जो ७१ भेद बताये गये हैं, वे सब इस काव्य में प्रयुक्त हुए हैं। यहाँ भी 

उललाला के दोनों रूपों का प्रयोग उपलब्ध होता है, और वह भी एक ही 
पद्य में | यथा-- : 

(क) बन विकट जह परवत गुहा वर बेहर बंकम विषम ।---१५--१३ 

दारु भयावक श्रति सरल वर प्रस्तर जल नहिं सुषम । १३--१३ 

(ख) सुमगि सरद भयभीत निसि, रति पति लंघत मंदगति १--१३-१३ 

अबला सुञ्ंग ओपस इतिय, कही चंद इन परि विगति ।-१५-१३ 


विद्यापति की पदावली में छप्पय छनन्‍्द नहीं मिलता। पर उन्होंने 
कीतिलता भें इसका. प्रयोग किया है ।* छुप्पय मुख्यतः: वीर-रसात्मक छन्द है, 
इसीलिये संतों तथा भक्तों के कोमल रस-प्रधान पदों में इसे स्थान नहीं मिल 
सका । यों दो एक संतों की वाणशियों में इसके दर्शन हो जाते हैं। भीषजनजी 
(दादूपंथी )६ तथा संत चरणदास+* »के जो छप्पय हैं, उनमें २६ मात्रा वाले 
उल्लाला का ही प्रयोग हुआ है । सम्पूर्ण सूरसागर में छप्पय का प्रयोग केवल 
एक ही पद में हुआ है, जिसमें २८ मात्रा वाला उल्लाला प्रयुक्त है। यों तो 
सभी छंन्द गेय होते हैं । छप्पपय को भी गा लेना कठिन नहीं । यह भी प्राचीन 
काल से गाया जाता रहा है।  सूरसागर में भी उक्त पद को राग ज॑तश्री में गाने 
का निर्देश है। फिर भी छप्पय की प्रकृति उतनी संगीतात्मक नहीं, जितनी 
वर्रानात्मक है । सरसागर का उक्त पद भी वर्शानात्मक ही है। इसे संगीत के 
विशेष योग्य नहीं जान कर ही संभवतः सूरदास ने इसका फिर प्रयोग नहीं 
किया । संतों के समान भक्तों के काव्यों में भी यह यत्र-तत्र दिखलाई पड़ जाता 


*चंदबरदाई और उनका काव्य : डॉ० तजिवेदी, पृु० २५४-५५। 
“हिन्दी काव्यधारा : राहुल-हिसमालय वर्णन, पृ० ४३४॥। 
'चंदबरदाई और उनका 'काव्य : डॉ० त्रिवेदी, प० २५४-कवित्तविधान 
जाति (जिसे उन्होंने छप्पय ही माना है) के उदाहरण-रूप में उद्धत । . 
“कीतिलता, १५२५७ । द 
“और संतकाव्य : परशुराम चतुर्बदी, प० श€८ और ४२६। ._ ., 
सुरसागर, पद १७० । 
काव्य श्रोर संगीत का पारस्परिक संबंध : डॉ० उमा सिश्र, पृ० २८४ । 
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है। तुलसीदास ने छप्पय को अपने काव्य में अवश्य स्थान दिया--पर कविता- 
वली में, विनयपत्रिका-गीतावली जैसे पद-प्रंथों में नहीं । छप्पय को सब से अधिक 
महत्व देने वाले नाभादास हैं, जिन्होंने सम्पूर्ण 'भक्तमाल' की रचना ३१६ 
छप्पयों में की है। इनके छप्पय में भी उल्लाला के दोनों रूप मिलते हैं-- 

विसल बुद्धि गृुतन और की, जो वह गुन छ्दननि धरे ॥---१३-१३ 

श्री स्र-कवित सुनि कौन कवि, जो नहिं सिर घालन करे ऐ--.१ ४५-१३ 
केशवदास ने रामचंद्विका के प्रारंभिक भाग में अनेक पद्मों की रचना छप्पय में 
की है । रीतिकाल के अन्तर्गत लिखे गये प्रबंध कवियों ने तो इसे अपने काव्यों 
में स्थान दिया ही है," मुक्तककारों ने भी इसे एकदम विस्तृत नहीं किया है | 
लक्षण-प्रंथों में भी कवित्त-सवेया तथा दोहों के बीच छप्पय अपना सिर बराबर 
उठाता रहा। भारतेन्दु ने अपने काव्यों' तथा नाटकों में छप्पय का प्रचुर 
प्रयोग किया है । रत्नाकर ने अपने गंगावतरण' काव्य का प्रारंभ तीन छप्पयों 
से ही किया है। अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिओ्रौध' ने 'पद्य-प्रसूत' की अनेक 
कविताएं (विद्यालय, परिवत्तत, अधिनय, हिन्दीभाषा, भगवती भागीरथी 
आ्रादि) छप्पय में ही रची हैं। मंथिलीशरण ने 'जयभारत' के सेरन्ध्री' और 


'ब्रजमाधुरी-सार : वियोगी हरि : हितहरिवंध, पृ० ८२ । 

हिंदो साहित्य का इतिहास : रामचर् शुक्ल, पृ० १२०॥ 

बरजमाधुरी सार : वियोगी हरि, पु० १ । 

“रामचन्द्रिका, १३१७, २४, २११८, २४, ३॥१, ५४१०, ६३०, ७४२ । 
*बीरकाव्य : उदय नारायण तिवारी--श्रीधर (पु० ३४३ ) सुदन (३४८) 
जोधराज (४३१) चंद्रशेतर (४८३) । द 
स्भूषण-प्रंथावली : सं०--विश्वनाथ प्र० सिश्र। शिवा वावनी, पद्य ३३, 

छुत्रसाल दह्यक, पद्च दे । द 
"हावराज-भूषण--पद्य १४७ (व्यतिरेक का उदाहरण) ३१५ (प्रश्नोत्तर 
का उदाहरण) ३६०-३६१ (छेकानुप्रास का उदाहरण ) । 
जगतविनोद--६१४५ (संभोगश्ु गार) ७०५ (भयानक रस का उदाहरण ) 
७१० (वोभत्स रस का उदाहरण) । 

अथ्ञा० प्र०--उत्तरार्डर भक्तमाल, प्रबोधिनी, स्वरूर्पाचतन, प्रातः स्मरण 
स्तोन्न श्रादि । 

सन्ाटकावली--सत्यहरिव्चर्द, सुद्राराक्षस, चंद्रावलो श्रादि । 
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शांति सन्देश' में छप्पय का ही प्रयोग किया है । छायावाद के पहले 'प्रसाद' ने 
भी छुप्पय की रचना की है । 

इस प्रकार छप्पय का प्रयोग अपभ्रंशकाल से ले कर हिवेदीयुग तक 
निरंतर होता रहा । छायावाद के कवियों ने इसे बिलकुल छोड़ दिया । इसका 
कारण यह है कि छायावादी सूक्ष्म भावों की अभिव्यंजना के लिए यह छन्द 
उपयुक्त नहीं है । इस छन्द के प्रारम्भ में प्रयुक्त रोला में गति का चढ़ाबव है 
और अंत में उल्लाला में उतार है। इसी कारण युद्ध आदि के वर्णन में भावों 
के चढ़ाव-उतार का इसमें अच्छा वर्णान किया जाता है ।' हृदय के गूढ़ भावों 
की अभिव्यक्ति में अ्रक्षम होने के कारण ही पद-साहित्य में इसका प्रयोग प्रायः 
नहीं हुआ भर वीर भावों के वहन करने में समर्थ होने के कारण ही पृथ्वीराज 
रासो में इसका विशद प्रयोग हुआ है । 


(६०) दोहकीय-[-सरसी -|-सार 


दोहकीय-सरसी-सार का मिश्रण सूरसागर के एक पद में हुआ है ।* 
इस पद के आदि में ११ मात्राश्नरों की एक पंक्ति (कन्हैया हेरी दे) है । यह 
पंक्ति असंबद्ध है, क्योंकि इसकी तुक किसी से मिली नहीं है। इसके बाद एक 
दोहकीय छुन्द है, फिर छः चरण सार के हैं और अंत में दो चरण सरसी के: 


अयुक्त हुए 
(६१) बोहा--सोरठा -- चोपाई - हरिगीतिका 


सूरसागर की दूसरी गुरु-मान-लीला उक्त चार छन्दों में लिखी एक 
कड़वक-वद्ध रचना है ।* इसमें छः छः चौपाइयों पर तीन बार घत्ता दे कर, 
फिर १२ चौपाइयों पर एक बार धत्ता दिया गया है। धत्ता के लिये चारों. 
जगहों पर दोहा-सोरठा छनन्‍्द का प्रयोग हुआ है । उसके बाद छः चौपाइयों पर 
हरिगीतिका का धत्ता है श्रौर हरिगीतिका के बाद एक दोहा और एक सोरठा 
है । इस प्रकार की कड़वक-बद्ध रचना अपजअंश काब्यों में काफी प्रचलित थी 
स्वयंभू, पुष्पदंत, धनपाल आदि अपश्रंश कवियों के प्रबंध-काव्यों में ऐसा कड़वकः 





'कानन कुसुभ--ठहरो, पृ० ४४, बालक्रीड़ा, पृ० ४६॥ 
'“हिन्दी-साहित्य-कोश, भाग---१, पु० ३२३ । द 
सूरसागर, पद १०६६। .... सुरसागर, पद ३४४६॥ 
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विधान बराबर मिलता है। अपश्लंश काव्यों में घत्ता के लिये घत्ता छ॒ब्द के 
अतिरिक्त उल्लाला, त्रिभंगी, चउपइया, दुबई आदि छन्‍्दों का व्यवहार होता 
था। हिन्दी काव्यों में घत्ता के लिये विशेष रूप से दोहा-सोरठा छन्द का ही 
प्रयोग हुआ । हिन्दी में इस प्रकार की कड़वक-बद्ध रचना सर्वप्रथम कबीर- 
साहित्य में दृष्टिगोचर होती है । उनकी रमैंणी में चौपाइयों (जिनकी संख्या 
अनियमित हैं) के. बाद दोहे का प्रयोग धत्ता रूप में हुआ है ।' इसके बाद 
सूफियों के सारे ग्रंथ इसी शैली में लिखे गये हैं । इनके काव्यों में भी कड़वक में 
अयुक्त चौपाइयों की संख्या अनियमित ही रही । किसी ग्रंथ में चौपाई की ४, 
किसी में ६, किसी में ७, किसी में ८, किसी में € और किसी में १० श्रर्दधालियों 
के उपरान्त धत्ता दिया गया है। घत्ता के लिये विशेषतः दोहे का प्रयोग हुआ 
है, कितु कहीं-कहीं सोरठा और बेरव भी प्रयुक्त है। सूरदास ने कड़वक-बंद्ध 
दली में एक पद की रचना कर. अपभ्रंश-कालीन कड़वक-परंपरा में तो थोंग 
दिया ही, धत्तार्थ दोहा-सोरठा छंद के पूर्व हरिगीतिका का प्रयोग कर हिन्दी 
कवियों को एक नृतन संकेत भी दिया। तुलसीदास ने रामचरितमानस में 
कड़वकान्त धत्ता के लिये दोहा-सोरठा छनन्‍्द का ही विशेष रूप से प्रयोग किर्यो, 
कितु बीच-बीच में हरिगीतिका, चौपेया, त्रिभंगी आदि छन्दों की भी योजना 
की । ननन्‍्ददास ने विरह-मंजरी, रसमंजरी तथा रूपमंजरी के द्वारा कड़वक- 
परंपरा को आगे बढ़ाया । इन दोनों कवियों ने इस शैली को प्रोढ़ता अवर््य 
प्रदान की; कितु कड़वक के अन्तर्गत प्रयुक्त चौपाई आदि (तुलसी में चौबोला 
झ्ौर नंददास में चौबोला और चौपई की पंक्तियाँ भी समाविष्ट हैं) की संख्या 
इन दोनों के यहाँ भी अनियमित ही रही । रामचरितमानस के बालकांड के 
प्रारंभ में ही यह अनियमितता देखी जा सकती है। दोहा संख्या ६ के बाद 
चौपाई की १३, दोहा ७ के बाद १२, दोहा € के बाद ११, दोहा १० के बाद 
€ और दोहा १६ के बाद १४ श्रर्द्धालियों का प्रयोग हुआ है ।' नन्‍्ददास के 
ग्रंथों में भी यह श्रनियमितता विद्यमान है । तुलसीदास ने चौपाइयों की आ्राठ- 


क० ग्रं० : व्यामसन्दर दास, रमेंणी, प० २२३ से २४५। क० ब० : 
हरिश्रोध : जगत-उत्पत्ति, पृ० ११७ ॥। द है 
सात्रिक छत्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्र०, प० ३२९२-३२३ । 
*रामसरितमानस : टीकाकार रामनरेद्य त्रिपाठी । 
अह्टछाप परिचय : सीतल, प० २०४-२०६। 

र्प्र | ७ 
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आ्राठ श्र्डालियों पर धत्ता देने का नियम विशेष रूप से अवश्य रखा है, कितु 
ग्रभेक स्थलों पर इस नियम का उल्लंघन भी किया है । छन्दों के शास्त्र-सम्मत 
विशुद्ध प्रयोग की दिशा में सावधान रहने वाले तुलसीदास के काव्य में भी 
चौपाई की श्रर्डालियों की विषम संख्या विद्यमान है। नंददास जसे सच्ेष्ट 
कलाकार के काव्य भी इस दोष से परे नहीं । अ्रतः सूफी काव्य के अन्तर्गत 
प्रयुक्त चौपाइयों की अ्र््धालियों की कड़वक-गत विषम संख्या के आधार पर यह 
निष्कर्ष निकालना कि मुसलप्वान लोग छन्दःशास्त्र के ज्ञाता नहीं होने के कारण 
चौपाई के दो चरण्णों को ही पूर्णा छन्‍्द मान लिया करते थे, युक्ति-संगत नहीं । 
वस्तुस्थिति यह है, कि कवि भावावेग में इस बात पर कभी-कभी ध्यान नहीं 
रख सकता कि छन्दःशास्त्रानुसार प्रत्येक पद्य में चार चरण होने चाहिये । भावों 
का उद्ाम वेग कभी-कभी उसे चरणों की सीमा के बाहर खींच लेता है । 
वेदिक युग में भाव की सीमा के अनुसार छनन्‍्द विस्तृत अथवा स्वल्प शरीर 
धारण करता रहा ।' उस युग में केवल छन्दों के चरण-विस्तार में ही स्वतंत्रता 
नहीं ली गई, अ्रपितु भावानुकूल २, ३२, ४, ५, ६, ७ और ८ चरणों के छन्दों 
का भी निर्माण हुआ ।* इस स्वतंत्रता का किचित्‌ उपयोग वाल्मीकि, व्यास तथा 
पुराण कारों ने भी किया है । यथा-- 


एवमकक्‍्त्वा महातेजा गोतमो दुष्टचारिरपोस्‌ । 
इममाश्रममुत्सुज्य सिद्धचारण सेविते । 
हिमवच्छिखरे रम्ये तपस्तेपे महातपाः ॥* 


तस्मात्‌ पुत्र त्वमात्मानं नियम्येव समाचर । 
_तत्छुत्व; सुहृदस्तस्य रामस्य प्रियकारिण: । 
त्वरिता श्ञोघ्रमभ्येत्य कौसल्याये न्‍्यवेदयन्‌ ।* 
_ मात्रिक छन्दों का विकास, पृ० ३२३ । 
मसात्रिक छन्दों का विकास : पृू० ३२३-३२४ । 
'आ० हिं० काव्य में छुन्दयोजना, डॉ० शुक्ल, पु० ७७। 
श्रा० हि० काव्य सें छन्दयोजना, डॉ० शुक्ल, पृ० ७५। क्‍ 
.. और5---वाल्तीकि रामायण--बाल० सर्ग ४८३४, श्रयो० सर्मे 
_है।४ ६-४७ । हम जा द 


हि 
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द्रपदस्य कुले जाता स्तुषां पाण्डोर्म हात्मनः । 
धृष्टद्युस्नस्प भगिनों वीरपत्नीमनुत्रताम । 
मां वे वनगतां दृष्टवा कस्सात्‌ क्षमसि पाथिव ।' 


मेरोरनन्तराड-गेषु जठरादिष्वस्थिताः । 
दइखकटो5थ ऋषयो हंसो नागस्तथापरः । 
कालज्जादयाइच तथा उत्तरे केसराचलाः । 


सुक्ष्म॑ ते रूपसव्यक्तं देहद्‌वयविलक्षणम्‌ ।. 
दुप्रपमितरत्सर्वं दृदयं जड़मनात्मकम्‌ । 
तत्कथ्थ त्वां विजानीयाद व्यतिरिकत मनः प्रभो ।* 


इसके बाद संसक्रत कविता छन्दों के बन्धन में इस प्रकार जकड़ गई कि संस्कृत- 
कवि इस स्वतन्त्रता का उपयोग नहीं कर सके । किन्तु अपभ्रंश कवियों ने श्रपनी 
कड़वक-बद्ध रचना में इस स्वतस्त्रता का उपयोग करना फिर से प्रारंभ कर 
दिया । स्वयंभू की रामायण में कहीं ६ अर्द्धालियों (४६ पद्म) पर और कहीं 
आठ (४ पद्य) पर घत्ता दिया गया है । पुष्पदंत के उत्तरपुराण में एक जगह 
दो धत्ताओ्नों के बीच पद्धारि की ११ श्र्धालियों (५३ पद्च) का प्रयोग हुआ 
है ।४ रामायण, महाभारत, पुराण, स्वयंभू, पुष्पदंत, तुलसीदास, नंददांस आदि 
में इस प्रकार भ्रर्द्धालियों की विषम संख्या देख कर' यह नहीं कहा जा सकता कि 
मुसलमान कवियों ने ऐसा प्रयोग श्रज्ञानवश किया है। भावुक कवि की भाव- 
धारा जब पद्य के चार चरणों में नहीं प्रैंट सकी, तो उसने दूसरे पद्म की 
प्र्द्धाली को भी समेट लिया । पद-रचयिताप्रों ने तो द्विपदी, चतुष्पदी के बंधन 
को बिलकुल ही नहीं माना । सूरदास ने अपने पद में मनहरण घनाक्षरी में छः 
चरणों की (छन्दक के श्रतिरिक्त) योजना की है।* इसलिये हमारे विचार से 


महाभारत : वन पर्व ३४॥३५॥। 
“विष्णुपुराण (गीताप्रेस) द्वि० अंश, श्र० २२६ । 
अध्यात्म रामायण (गीताप्रेस) सर्ग ६३१ । 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पु० २२-२४ ( € श्रर्धाली ) प० २८ 
(६ श्रर्दधाली )--८ (श्रर्डाली ) । 
“हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पृ० २२८ (११ श्रद्धालिए) 
व्स्रसागर, पद इृडदे। 














३९६ : सूर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय अ्रष्ययन 


यादों के आधार पर छन्दों को टद्विपदी, चतुष्पदी आदि वर्गों में विभाजित करना 
विज्येष मुल्य नहीं रखता । 

कड़वक-बद्ध रचना की जो परंपरा अपभ्रंशकवियों से प्रारंभ हुई थी, 
वह कबीर, सूफी कवि, सूरदास, तुलसीदास तथा नंददास के काव्यों को पार 
करती हुई रीतिकाल तथा झ्राधुनिक काल तक पहुँची । रीतिकाल में सबलसिह 
चौहान ने महाभारत, गोरेलाल ने छत्रप्रकाश, ब्रजवासीदास ने ब्रजविलास, 
मधुसूदनदास ने रामाश्वमेध की रचना कड़वक-बद्ध शैली में की । द्वारिका प्रसाद 
मिश्र ने क्ृष्णायन' की रचना कर कड़वक-दोली को आ्राधुनिक काल में पुन- 
जीवित किया । 


(६२) दोहा शशिवदना -- माली -- सखी -.. गौतिका 








सूरसागर का एक पद उक्त पाँच छन्दों में निबद्ध है। अध्ययत की 
सुविधा के लिये यह पद दो खंडों में विभाजित किया जा सकता है । (क) प्रथम 
खंड में माली श्रौर गीतिका की क्रमशः चार बार आवृत्ति कर पाँचवीं वार इन 
दोनों के बीच शशिवदना छन्द के चार चरण रख दिये गये हैं। (ख) द्वितीय 
खंड में दोहा और सखी का क्रमश: पाँच बार प्रयोग हुझ्ना है। सखी के चररों 
की संख्या अनियमित है। पहले तीन अ्रद्धालियाँ, फिर तीन बार चार-चार 
अ्र्द्धालियाँ और अंत में ८ श्रर्दधालियाँ प्रयुक्त हुई हैं । 

द्वितीय संस्करण के पाठ में निम्न पंक्ति में-- 

कौन सुत को सातु (को) पति कौन तिय को किनि करयो। 

दो मात्राओं की कमी है, जिसकी पूर्ति मातु के बाद 'को' रख कर तृतीय संस्कररा 
में कर दी गई है। माली के दो चरणों में जो मात्राधिक्य है, उसके संबंध में 
हम पीछे माली" छन्द के अ्रन्तगंत विचार कर चुके हैं ।' 

इन दो खंडों में भाव की द्विविध धारा प्रत्यक्ष है। प्रथम खंड में शरद 
निशा में गोपषियों का कृष्ण के पास आना और दोनों के बीच उत्तर-प्रत्युत्तर के 
बाद रास रचाने का वर्णन है । द्वितीय खंड में राधा के मन में गय॑ उत्पन्न होने 

पर कृष्ण का अन्तर्धान होने तथा राधा की विरह-दशा का वर्णन है । रस की 

दृष्टि से पहला खंड संभोग शुंगार का है, और दूसरा विप्रलंभ- झाूंगार का। 
'इसी लिये इस पद में कवि ने दो शैलियों और दो तरह के छन्दों को प्रश्नय दिया 


. 'सुरसागर, पद १८००।. पोछे माली छुल्द, प० शश३३.... 








सडक सकलल हाथ पहल 


3८ ०२23 >>स उन 
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है। माली और गीतिका के संयोग के लिये उसने दो स्थ 
किचित्‌ सहारा लिया है । यथा-- 


सुत्रि धुनि नारि चली ब्रज तजि श्राईं। क्‍ 
(धुनि) सुनत व्याकुल भई जुबती, मदन तन आतुर करी । 
पति गृह त्यागे, गुरु-जन-बागरि क्‍यों । 
गेह सुत पति त्यागि झाईं, नाहिन जु भली करी । 
दूसरे खंड के सभी छन्द समगप्रवाही हैं । 
फिर भी कवि ने दो स्थलों पर दोहे के 
की है। दोहा और सखी के क्रमबद्ध 
कड़वक-रचना मान सकते हैं । ु 
अ्रद्ध सम | भ्रद्धांसम छन्द 
(६३) दोहा. दोहकीय क्‍ 
सूरसागर के एक पद की रचना दोहा-दोहकीय के मिश्रण से हुई है ।* 
इस पद में ८ दोहकीय के बाद एक दोहे का प्रयोग हुआ है । दोहे के समचरण 
के आदि में दो मात्राएँ रख देने से दोहकीय बन जाता है। अत: दोनों की 
पंक्तियों का आपस में मिल जाना आसान है । दोहा-दोहकीय का मिश्रण कबीर- 
दास के कई पदों में मिलता है ।* किन्तु, वहाँ दोहकीय का प्रयोग सचेतन प्रयास 
का परिणाम नहीं कहा जा सकता, क्योंकि कबीर के पदों में उसके प्रयोग का 
कोई क्रम नहीं है। यत्र-तत्र दोहे के चरणों के बीच दोहकीय की पंक्ति आ गई 
है । कहीं-कहीं दोही की पंक्ति भी समाविष्ट है। रेदास के पद में ऐसी बात 
नहीं | वहाँ दोहकीय और दोहा अपने पूरे रूप में विद्यमान हैं। सूरदास के 
मिश्रण में भी दोनों का अ्रपना पृथक्‌ अ्रस्तित्व है। कबीर की तरह एक के 
चरण का मेल (अन्त्यानुप्रास के द्वारा) दूसरे के साथ नहीं हुआ है। तुलसी- 
दास के पदों में भी दोनों के चरणों का मेल कहीं-कहीं एक ही पद में हो गया 
है। भारतेन्दु द्वारा किये गये मिश्रण में भी यही बात है ।* द 


लों पर पादावृत्ति का 


अतः उनका मेल तो सहज संभव है ही। 
चररा की श्रावृत्ति सखी के प्रारंभ में 
प्रयोग के आधार पर इस खंड को हम 





'सुरसागर, ३५२७। 

कबीर ग्रंथावली-इ्यामसुन्दर दास, पद ५, ८, ३०, ७५। 

संतकाव्य , परशुराम चतुर्वेदी, पद २११ 

विनयपन्रिका, पद १६०, १६१।: द 

'भारतेन्दु ग्रंथावली : होली, पद २७३... $ 
छा. 











वर्णव॒ हें 


द्वितीय अध्याय में हम यह कह आये हैं कि सूरदास ने किसी गरणात्मक 
वर्शिक छुन्द का प्रयोग नहीं किया है। सूरसाहित्य में वर्णैवृत्त-रूप में केवल 
मुक्तक दण्डक का प्रयोग हुआ है । ऐसे दण्डकों में ममनहरण और रूपघनाक्षरी 
श्रति प्रसिद्ध हैं। इन्हीं के आधार पर सूरदास ने कतिपय नये छन्दों का झ्राविष्कार 
किया है। इस अध्याय में ऐसे सभी मुक्तक दण्डकों के विवेचन का प्रयास किया 
गया है । 


(१) मिताक्षरोी 


नंद के नंदन श्राली, मोहि कीन्हीं बावरी । 
कहा कहाँ, चित्त क्यों हूं, रहत न ठाँवरी । 
बिहरत हरि जहाँ, तहाँ तुह आवब री । 
निसिहें बासर आली, सोकों यहै चाव री । “-पद ३५०५ 
सूरसागर के तीन पदों में! मिताक्षरी छन्द का प्रयोग हुआ है । इसके 
प्रत्येक चरण में १४ अक्षर हैं, ८ अ्स्‍क्षर पर यति श्ौर अंत में गुर है। इस 
प्रकार यह मनहरण घनाक्षरी (८-८5-८-७) का उत्तरांश है। इस युग में 
मैथिलीशरण गुप्त ने इसका बहुशः प्रयोग किया है, अ्रतः उन्हीं के नाम पर डॉ० 
शुक्ल ने इसे मेथिली नाम दिया है।' यह नाम हमें इसलिये स्वीकृत नहीं कि 
एक तो मेथिलीशरण इसके आविष्कारक नहीं (डा० शुक्ल भी सूरदास के ऐसे 
प्रयोग से श्रवगत हैं)' दूसरे इस छन्द ने एक आचार्य द्वारा पहले ही मिताक्षरी 
की संज्ञा प्राप्त कर ली है। 
मनहरण की ग्राधी पंक्ति का एक छन्द के रूप में प्रयोग सर्वप्रथम 
सूरदास ने किया है, यह असंदिग्ध है। क्योंकि उनके पूर्व इस प्रकार का छुन्द 





 सुरसागर, पद ३५०४, ३५०५, ३७१०४ 
आ० हि० का० में छन्दयोजना : १६५। _ 
शझ्रा० हि० का० में छन्दयोजना : १६५।॥ 

.. नवीन पिगल : श्रवध उपाध्याय, पु० ८5०। 
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उपलब्ध नहीं होता । अवश्य गोरखनाथ और रैदास में १४ वर्णावाला छुन्द 
पाया जाता है । यथा-- 

एही राजा रास आे सर्वे श्रंग बासा । 

येही पाँचों तत्व बाब सहजि प्रकासा । 

येही पाँचो तत बाब समुझ्ति समाना । 

बदंत गोरख इस हरि पद जाना।' 


तुम जु नाइक शआछहु श्रंतर जामी । 

प्रभते जनु जानी जे जन ते सु आमी। 

सरीर प्रराध बीकउ बीचार देहूं । 

रविदास समदल समभझादे कोऊ ।' 
हिन्दी में इस प्रकार का कोई छनन्‍्द उपलब्ध नहीं । बंगला में १४ (८-६) 
वर्ण का पयार छनन्‍्द होता है। गोरखनाथ के उपरिलिखित पद्म का उससे बहुत 
कुछ लय-साम्य है। अ्रत: इस पद में पयार छन्द माना जा सकता है। रेदास के 
पद में ८-६ पर यति नहीं होने के कारण लय में अन्तर पड़ जाता है। इसी 
प्रकार १४ वर्ण वाले छन्द का प्रयोग हितहरिवंश (१५५६) ने भी किया है-- 

मधुरितु वृन्दावन श्रानंद न थोर । 

राजति नगरी नव कुसल किसोर । द 
तुलसीदास के तीन पदों में १४ वर्ण वाले छन्द का प्रयोग मिलता है ।* जेसे-- 

सेरो भलो कियो राम आपनी भलाई। द 

हो तो साईं द्रोही, पे सेवक हितसाई ।--बि० प०, पद ७२ 
अब यदि इन सभी छन्दों को पयार मानें, तो यह स्वीकार करना पड़ेगा कि 

भारतेन्दु६ और हरिआऔध" द्वारा प्रयुक्त पयार की परंपरा हिन्दी साहित्य में 

 अहुत पहले से आरा रही थी। जो हो, सूरदास का इस छन्द से कोई सरोकार 


'गोरखबानी : पीतांबर दत्त बड़थ्वाल, पद १२, प० १०० । 
'संत्काव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद ११॥ 
भहु० सा० इतिहास : रामचंद्र शक्ल, प्‌ू० १४४ । 
ब्रजसाधुरी सार : वियोगी हरि, १८॥। 
“विनयपतन्निका, पद ७२, गीतावली-श्रयो० ३६, ४०। 
'भारतंदु प्रंथावली--प्रात समीरन, पु० ६८६ । | 
“पद्च-प्रसून : हरिश्रौध । वक्तव्य (प० १२६) जीवन (पृ० १८२) । 
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नहीं है। उन्होंने घनाक्षरी के श्रद्धांश को ले कर जिस नूतन छन्द में तीन पद 
लिखे हैं, उसका पता उनके पूर्ब के काव्यों में नहीं मिलता । सूरदास का यह 
प्रयोग उनके काव्य तक ही सीमित नहीं रहा । तलसीदास ते इस छन्द में १४ 
दों की रचना की । आधुनिक काल में गुप्त जी ने इसे अत्यधिक महत्व दिया 
अ्रब तक यह छन्द पदों में ही प्रयुक्त था। मनहरणा घनाक्षरी के विपरीत इसमें 
बंधकाव्य की अनुकूलता पा कर गुप्त जी ने मेघवाद-वंध, सिद्धराज, जयभारत 
(नहुष, हिडिम्बा, इन्द्रप्रस्थ, युद्ध) तथा यशोधरा में कहीं तुकान्त और कहीं 
ग्तुकांत दोनों रूपों में इसका प्रयोग किया । मोहनलाल मह॒तों 'वियोगी ने 
आर्यावत्तं! की आद्योपांत रचना इसी छन्द में की है। उदयशंकर भट्ट का 
मत्स्यगंधा' और प्रस्तुत लेखक का राजा परीक्षित' गीति-नाय्य इसी छन्द में 
लिखे गये हैं । 
हिन्दी में मुक्तक वर्णाबवृत्त केवल कवित्तु के रूप में ही प्रचलित थे । 
कवित्त छन्द एक तो बड़ा है, दूसरे प्रबंधुकाव्य के लिये अनुपयुक्त भी । साथ ही 
कवित्त का प्रयोग रीतिकाल से ले कर भारतेन्दु-द्विवेदी युग तर्क प्रचुर परिमारा 
में हुआ । अतः आधुनिक युग में कवियों को ऐसे मुक्तक वर्णंवृत्त की (क्योंकि 
संसक्षत गणात्मक वरणंवृत्त हिन्दी भाषा की प्रकृति के अनुकूल नहीं पड़ते) आव- 
इयकता प्रतीत हुई, जिसकी पादगत लंबाई छोटी हो, जो प्रबंधकाव्य के अनुकूल 
हो, जो नये भावों और विचारों को वहन करने में सम्थ हो, साथ ही जो. 
नूतन भी प्रतीत हो। इस भिताक्षरी ने उनकी सारी आवश्यकताश्रों की पूर्ति 
की । इसलिये इस युग में इसे विशेष सम्मान मिला । 
(२) नागर 
गुरु जन माँहि बेठी बाल, श्राये हरि तहें, 
वेंदी संवारन सिस, पाई लागी । 
चतुर नायक पाग ससकि मनहि मन, 
. रीफे गुप्त भेद प्रीति तन जागी । 
हस्त-कमलहि हरि हेरि के हिरदे घरे, 
भासिनिहू उत झापु कंठ लागी। 
सूरदास श्रतिहि चतुर नागरी नागर, 
दुहु कह्यो, मन में सुहाग भागी । --पंद २४९६ 





“विनयपन्निका, ६६-७१, ७३, १७८ से १८२, गीता० अयो० २७, २८ ४ 


दो. 


ँ डा 
| 
| 
| 
। 
! 
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सूरसागर के दो पद नागर छन्द में निबद्ध हैं।' इसके प्रत्येक चरण में 
८-प-फप-४ अक्षरों पर विश्वाम दे कर २८ अक्षर होते हैं। इस प्रकार मनहरण 
घनाक्षरी के चरण के अंतिम तीव अक्षर निकाल कर इसका आविष्कार कर 


लिया गया है | इसके चरणों के अंत में यदि तीन अक्षर जोड़ दिये जायँ-- 


बेंदी सेंवारन मिस, पाइ लागी (मल में) 
रीभे गुप्त भेद प्रीति जन जागी (छत में) 
तो ये मनहरण के उदाहरण हो जायेंगे। मनहरण के पाद में साधारणतया 
८-८-८-७ वरोाों की व्यवस्था है। पर कहीं-कहीं ८-८-७-८ या ७-६-७-८ अक्षर 
भी आ जाते हैं। इसीलिये विशेष-रूप से इसमें १६-१५ पर यति मानी गई 
है । साथ ही इसके चरण के खंड या तो सम पदों के योग से बनते हैं (गुरुजन 
माँहि बेठी) या दो विषम और एक सम के योग से (चतुर नायक पाग) । सम 
के पीछे दो विषम को तथा विषम-सम-विषम को भानु ने क्रमशः निद्ृष्ट तथा 
निषिद्ध प्रयोग कहा है ।! सूरदास के उपयु द्धुत पद में सुम-विषम के नियम का 
पूर्णात: पालन हुआ है। प्रथम तीन चरणों में ८-: :&-७ (इस छुन्द में ४) 
वाला क्रम ठीक है। केवल चतुर्थ चरण में ७-६-७-८ (इस छन्द में ५) वाला 
क्रम है, जो शास्त्रानुमोदित है । पद १६६२ के द्वितीय, तृतीय तथा चतुर्थ चररों 
में बरणों की संड्या और यति-व्यवस्था ठीक है, केवल प्रथम चरण 
स्थाम सुंदर श्रावत | बन तें बने, भावत | 
... आजु देखि देखि छवि | नेन रोफे । 
के प्रथम खंड निक्ृष्ट के और द्वितीय खंड निषिद्ध के उदाहरण कहे जायेंगे ।. 
ऐसे प्रयोग निकृष्ट और निषिद्ध इसलिए. कहें गये होंगे, कि ये गति में शेथिल्य 
ला देते हैं। यहाँ पादान्तगत तुक के कारण गति की शिथिलता उतनी नहीं 
खटकती । प 
सूर के अतिरिक्त अ्रन्य रृष्णभक्तों में नन्‍्ददास ने नागर का श्रयोग 
किया है-- क्‍ 
सुभग साँवरी छोटी घटा ते निकसि श्रा्े या 
छबीलो छटा को जेसी छंबीलो छोर ।--२४६ श्र० 
पूछेति पाहुनी ग्वारि, हा हा हो मेरी झालो 


'सुरसागर, पद १६६२, २४६४६॥ छुन्दःप्रभाकर : भानु, पृ० २१५ ४ 
'छुल्दःप्रभाकर : भानु, पृ० २१६। हि ; 


हो 
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कहा नाम, को है, चितवन कौ घोर ।---२८ झ० 
नंददास के पद में बर्णों का न्‍्यूनताधिक्य अवश्य है, पर है यह नागर छन्द ही । 
तुलसी के पद-साहित्य में भी एक पद इसी छन्द में निबद्ध है-- 
तेसेई भरत सील-सुखसा-सनेह तिथि 
.. तेसेई सुभग संग सत्रुसालु । 
घरे धनु-सर कर कसे कटि तरकसी, 
पोरे पठ श्रोढ़े चले चारु चालु 
ये दोनों चरण तो बिलकुल ठीक हैं। अन्य चरणों में किसी में एक अक्षर कम 
है, तो किसी में एक अक्षर अधिक । अक्षरों की इस कमी-बेशी का सुधार बहु 
आसानी से हो सकता है | ज॑से-- 
भ्रंग-अंग भुूषरा जरायके जगभगत 
द हरत जनक जी को तिमिर जाल। 
यहाँ 'तिमिर' को जगह 'तम' रख देने से वर्ण-संड्या ठीक हो जाती है । 
भारतेन्दु के काव्य में भी २८ अक्षरपादी एक पद मिलता है।' जिसके 
एक चरणा का अक्षराधिक्य तो 'सनेह' की जगह 'निेह' रख दिये जाने पर दूर 
हो जाता है, कितु एक चरण में तो छः अक्षर अ्रधिक हैं। इस प्रकार के दोष 
कवि-कत भी हो सकते हैं, पर कुछ तो लिपिकर्त्ता की असावधानी से और कुछ 
छल्दोदृष्टि से ग्रंथों का संपादन नहीं होने के कारण आ गये हैं। इसी प्रकार 
गीतावली में ममहरण की लय पर आधारित २६ वर्णों का एक छन्‍्द है, 
जिसके पाँच चरणों में (छन्दक को छोड़ कर) दो में २६, दो में २५ और एक 
में २४ वर्ण हैं। सूरदास के २८ अक्षरपादी दोनों पद इस प्रकार के दोषों से 
सवंथा मुक्त हैं । 
मनहरण के अंतिम तीन अक्षरों को निकाल कर नागर का निर्माण हुआ 
है । श्रत: इसका अ्रंतिम वर्ण लघु या गुरु कुछ भी हो सकता है| सूरदास के दोनों 
पदों के चरणांत में दो गुरु हैं, और नंददास-तुलसी के पादांत में गुरु-लघु । पद 
१९६२ में वन से श्राते हुए श्यामसुंदर के रूप का वर्णन है, जैसा सूरसागर के 
अनेक पदों में उपलब्ध है । उपयु द्धुत पद में क्रियाविदग्धा राधिका और नागर- 


अ्रष्टछाप परिचय, मीतल, पद ६१। गीतावली, बाल० पद ४२।. 
 भारतेन्दु ग्रंथावली, कातिक स्नान, पद १२। 
गीतावाली : उत्तर० पद २।॥ हे 
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शिरोमणि कृष्ण के गुप्त प्रेम की अभिव्यंजना की गई है। पद में प्रयुक्त "नागर 
शब्द पर इस छन्द का नाम नागर रक्खा गया है। 


(३) गोरस 


तऊ गँवारि अहीरी । 
तोसों कछु नंद-नंद हंसि कही, इतने कों 
कबकी न बोलति, न माने कही री। 
स्थाम हँसि-हँसि देत, सुनि सुनि कान कानि 
करति न, इकटक ग्वारि रही री । 
कहा कहाँ हरि सोंडइब तोसीं को म्‌ हु लगाई, 
बारों तोहि पिय इक रोम पे ही री । 
सूरदास प्रभु कौष्ब, कहा कहि बरनो जु 
एती तो कबहु काहू की न सही री। --परद ३२१४ 
सूरसागर के तीन पदों' की रचना इस छन्द में हुई है। नागर छन्द के 
अंत में एक अक्षर रख देने भ्रथवा मनहरणा के दो अक्षरों को निकाल देने से 
गोरस छन्द बन जाता है। इस प्रकार इसके प्रत्येक पाद में २६ अक्षर होते हैं 
और ८-८-८-५ पर यति होती है। पश्रंत में लघुगुरु कुछ भी रह सकता है। 


सूरदास के इन तीनों पदों के प्रत्येक चरण में समान अक्षर हैं। चरण में सम- 


विषम के प्रयोग की जो व्यवस्था भानु ने निर्धारित की है, उसका पालन अ्रधि- 
कांशत: हुआ है । कुछ ही पाद-खंड निक्ृष्ट अथवा निषिद्ध कोटि में आयेंगे । 
मनहरण के अ्रंतिम दो अक्षरों को निकाल कर सूरदास ने इसका आविष्कार 
अवश्य किया; पर इस पद में तो नहीं, उन दोनों पदों में अ्रतिरिक्त सांगीतिकता 
के लिये प्रथम और द्वितीय पाद-खंडों में तुक की भी योजना कर दी । घनाक्षरी 
में इस प्रकार की श्राभ्यन्तर तुक की योजना बहुत कम मिलती है। पादात्तर्गत 
तुक की यह योजना ऐसे छनन्‍्दों को मनहररण से भिन्न कुछ और ही रूप और 
गँज दे देती है । 

तुलसी के पद-साहित्य में इस छन्द में निबद्ध € पद हैं ।' पर उनके छुन्द 
सूरदास के समान व्यवस्थित नहीं हैं। सम-विषम पदों के नियमित प्रयोग की 


सुरसान र, पद ६५७, &ै१३, ३२१४। हे 
गोतावली-बा० ५३, श्रयो० १६-२२, ३८, अ्र० १०, सं० ७, ८ । 


करे 








४०४ : स्र-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


अ्रवहेलना तथा एकाघ श्रक्षर के न्यूनताधिक्य के कारण वे बहुत भ्रस्तव्यस्त हो 
गये हैं। सूरदास के उपयुद्धुत पद के दो चरणों में भी अक्षराधिक्य रहा होगा, 
पर संपादक ने 'सौध्ब” और “कौ5ब' बना कर उसे ठीक कर दिया है । यदि इसी 
दृष्टि से गीतावली का संपादन किया जाता, तो बहुत दोष दूर हो जाते । 

सूर के इस छन्द में लिखे गये तीन पदों में एक' में तो ऋृष्णजन्म के 
बाद नंदयशोदा के न्‍्योछावर बाँटने की बात कही गई है। इस प्रकार इस पद 
का गोरस से कोई संबंध नहीं । पद ६१३ में यशोदा कृष्ण को गोरस (दूध- 
दही ) चुराने को मना करती है और पद ३२१४ में राधा की सखी राधा को 
गोरस (इन्द्रिय-रस--ऐन्द्रिक आनंद) लेने को समझकाती है। 'स्याम हँसि-हँसि 


देत' तथा “वबारि रही री' से जिसकी व्यंजना स्पष्ट है। अ्रतः इस छुन्द को 
गोरस की संज्ञा दी गई । द 


(४) सुरघनाक्षरी 


ऐसी निरमोही साई महरि जसोदा भई 
बाँध्यो है गोपाल लाल बॉहनि पसारि। 
कुलिसहेँ तें कठिन छतिया चिते री तेरी 
श्रजहूं द्रवति जो न देखत दुखारि । 
कौन जाने कौन पुन्य प्रगटे हैं तेरे आाति 
_ जाकों दरसन काज जपे सुख-चारि । 
केतिक गोरस हानि जाकौ सूर तोर॑ कामि पा 
. डारों तन स्थाम रोम-रोस पर वारि। --पद ६८० 
पूरसागर के २६ पदों (सूरसागर २४, परि० २) की रचना इस छन्द में 
हुई है। मनहरण घनाक्षरी के श्रंतिम वर्ण को हटा देने से यह छन्द बन जाता 
है। इस प्रकार इसके प्रत्येक चरणा में ३० श्रक्षर होते हैं, ८-८-८-६ पर यति 
होती है। अंत में लघु गुरु कुछ भी रह सकता है। सूरसागर के पदों में इस 
नियम का सर्वत्र पालन हुआ है। केवल पाँच पद ऐसे हैं), जिनमें अक्षरों की 
कमी-बेशी है। इनकी चर्चा हम आगे करेंगे ।' कुछ पदों के चररों में आभ्थन्तर 








'सुरसागर, पद ६५७ । देखिये--परिश्षिष्ट (२) । 
.. सूरसागर, पद ७७०, ३१६४, ३२७६, ४८३४ परि० ७८। 
आगे 'दोष और उनका परिहार! । द 
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वर्णवृ त्तः४०५ 


तुक की भी योजना है। कहीं-कहीं तीन खंडों में, पर अधिकतर दो खंडों में यह्‌ 
योजना पाई जाती है । अनेक पदों में ऐसी तक का सर्वथा भ्रभाव है। 
सूरसागर के अतिरिक्त कृष्ण॒भक्त कवियों में नन्ददास ने इस छन्द का 
प्रयोग किया है ।' जसे-- द 
चिरया चुहचुहानी, सुनि चकई की बानी 
कहति जसोदी रानी, जागो मेरे लाला ।. 
हितहरिवंश में भी यह छन्द उपलब्ध होता है-- 
सो को तो भावती ठोर प्यारे के नंनन में 
प्यारे भये चाहें मेरे नेनन के तारे । 


तुलसी के पद-साहित्य में २१ पद इसी छुन्द में निबद्ध हैं | 


पतित पावन नाम, बास हूँ दाहिनो देव, 
द दुनो न दुसह-दुख-दृूषन-दरन । 
सीलसिधु तों सों ऊंची दीचियो कहंत सोभा, द 
तोसों तुहीं तुलसी को श्रारति-हरन ।--वि० प०, पद २५७ 
भारतेन्दु ने भी अपने पदों में इसे स्थान दिया है -- 


श्री हों बरजि रही बरज्यों नहि साचत : 
... दौरि-दौरि बार-बार धूप ही में जाय +--प्रेममालिका, पद ६० 
... इस प्रकार सूरदास के समय से ले कर भारतेन्दु-काल तक इस छुन्द का 
प्रयोग होता रहा । पर भ्राचार्यों की दृष्टि ऐसे छंद पर नहीं गई। फलस्वरूप इसका 
किसी छन्दःशास्त्र में प्रवेश नहीं हुआ और यह अज्ञात कुल-गोत्र ही बना रहा। 
सूरदास ने इस छन्द में अनेक पदों को रचना की है, जिनकी संख्या मनहरण 
घनाक्षरी की संख्या के बराबर है। अ्रतः उनके ही नाम पर इस छुत्द का नाम 


सूरघनाक्षरी रखा गया । 


प्रष्टछाप परिचय : मीतल, पद ४, ७। 

ब्रजमाधुरी-सार : वियोगी हरि, पद १४ 
भबिनयपत्रिका-१८४, १६६, १६७, २४६ से २५३, २५६; 

बली : बा० ८३, अ्यो० ३७, अर० ५, दे, सुं० २५, २७, ४७, ४८॥ 
शज्ञा० ग्रं०-प्रेम० मा० ६०, प्रेमाशु० ५, २५, ३२, हाग० ३, ३१ प्रेस- 
/ “तरंग ३७ (छन्दक सहित ३ पंक्तियाँ) ॥ पा 


२५७ गीता- 
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४०६ : सूर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय श्रष्ययन 


(५) मनहरण घनाक्षरी 


भझाई न मसिठन पाई, आए हरि श्रातुर हूं , 
जान्यो जब गज प्राह लिये जात जल में । 
जादो पति, जदुनाथ, छाँडि खगपति-साथ, 
जानि जन विह्नल, छुड़ाइ लीनहों पल में । 
नोरहें ते न्‍्यारो कीनो, चक्र नक-सोस छीनो 
देवकी के प्यारे लाल ऐँंचि लाए थल में । 
कहै सुरदास, देखि नेननि की मिटी प्यास, 
कृपा कीन्‍्हीं गोपीनाथ, श्राए भुव-तल सें।_ “5पद ४३२ 


सूरसागर के २८ पद (सूरसागर २४, परि० ४) मनहरण घनाक्षरी में 
निबद्ध हैं ।' इसे सामान्यतः दण्डक या कवित्त भी कहते हैं । इसके प्रत्येक चरण 
में प-८-८-७ के विश्राम से ३१ वर्ण होते हैं। इसकी लय के लिए भानु ने जो 
सम-विषम पदों का विधान किया है, उसकी चर्चा पीछे हो चुकी है। सूरदास 
के इन सभी पदों में मनहरण के नियमों का अधिकांशतः पालन हुआ है । कहीं- 
कहीं निक्ृष्ट भ्रथवा निषिद्ध पादखंड अ्रवद्य मिलते हैं। भानु के श्रनुसार मनहरण 
का अंतिम वर्ण गुरु होता है, शेष के लिये गुरु-लघु का नियम नहीं है।* 
भिखारीदास ने यद्यपि लक्षण में इस प्रकार की बात नहीं कही-- 
बसु वसु वसु मुनि जति वरन, घनाक्षरों बकतीस । 
कितु, उनके उदाहरणा-पद्य के अंतिम श्रक्षर गुरु हैं। काव्य-गत प्रयोगों में अ्रंतिम 
गुरु के नियम का पालन सवंत्र दिखलाई पड़ता है। सूरदास के २६ पदों के 
चरण गुव॑न्त ही हैं। दो पदों के चरणों के श्रन्त में दो लघु मिलते हैं ।* दो 
पदों की एक-एक पंक्ति में यतिभंग-दोष माना जा सकता है, क्‍योंकि वहाँ १६- 
१५ पर यति नहीं है ।* पद ७६८ की दो पंक्तियों और पद ३१६५ की एक 
पंक्ति में वर्णों की कमी है। इसी प्रकार पद ३१७० की एक पंक्ति में एक वर्ण 
० अधिक है। परिशिष्ट का पद तो बहुत गड़बड़ है। ऐसे पद भले ही सदोष माने 
जाय॑, पर ये कवित्त छन्द में निबद्ध हैं, यह तो निविवाद है। इस छुन्‍्द की एक 





परिक्षिष्ट (९)॥ ./...... 'पोछे नागर छन्द, पृू० ४०१। 
.. छुन्दःप्रभावर : प० २१७। .. छस्दार्णव, १४४६॥ | 
. सूरसागर, पद ७६८, ३१७०।  'सूरसागर, पद ११०२, १७६८ । 


की 














वर्णवृत्त ४४०७ 


विशेषता यह है कि इसके चारों चरणों में समात तुक रहती है। इस नियम 
का सूरसागर में सवंत्र पालन हुआ है | जहाँ चार से अधिक चरण हैं, वहाँ भी 
सभी चरण समतुकांत हैं । क्‍ 
स्रसागर में मनहरण का प्रयोग दो रूपों में हुआ है । (क) १५ पद 
ऐसे हैं, जिनमें नियमानुसार चार ही चरण हैं। एकाध पद में ही पादान्तर्गंत 
 तुक की योजना है । शक्‍ल-सू रत से भी थे कवित्त-से दिखलाई पड़ते हैं। उपरि- 
लिखित पद में तो 'कहै सूरदास”, 'कहै पद्माकर' और भूषण भनत' की याद 
दिला देता है। (ख) मनहरण का दूसरा रूप वह है, जहाँ इसका प्रयोग 
छनन्‍्दक (टेक) के साथ हुआ है। छुन्दक के लिये कवि ने प्राय: मनहरण की 
आ्राधी पंक्ति का प्रयोग किया है । ऐसे पदों में कम-से-कम चार (छन्दक-सहित ) 
और अधिक-से-अधिक १० (छन्दक-सहित ) चरण उपलब्ध होते हैं। ऐसे पदों 
में प्राय: श्र्वत्र आम्यन्तर तुक की योजना है। यह आम्यन्तर तुक श्रतिरिक्त 
सांगीतिकता तो ला ही देती है, पदों को एक नई भंगिमा भी प्रदान करती है । 


प्राकृत-अपभ्रश छन्दःपरंपरा में इस प्रकार का कोई छुन्द उपलब्ध 
नहीं । प्रा० पै० में भी इसको कोई चर्चा नहीं। हिन्दी छन्दःशास्त्रियों में सर्वे- 
प्रथम मुरलीधर' ने भपने ग्रंथ 'छन्दोहृदय प्रकाश' में इसका उल्लेख किया है। 
उनके बाद जयदेव ने (व ृत्तार्णव' में! सोममाथ ने “रस-पीयूष निधि' में! और 
भिखारीदास ने छन्दाणेव' में", दशरथ ने वृत्तविचार' में* इसका उल्लेख 
किया । आधुनिक छन्दःशास्त्रियों में भानु और उनके परवर्ती सभी आचारयों 
द्वारा यह उल्लिखित है। 
अपभ्रंश साहित्य में इस प्रकार का कोई छन्द नहीं मिलता | गोरखबानी 
में भी यह प्राप्त नहीं । प्रथ्वीराज रासो में जो कवित्त नाम का छन्द मिलता है 
वह वास्तव में छुप्पय छन्द है ।* विद्यापति की कीत्तिलता और पदावली में इस 
प्रकार का कोई छन्द नहीं । कबीर-साहित्य में भी इसकी प्राप्ति नहीं होती । 
इस प्रकार मनहरण का प्रयोग १६वीं शताब्दी से पूर्व नहीं मिलता ।' विद्वज्जन 
से! तक--भात्रिक छन्दों का विकास :डॉ० शिवनन्दन, १० ७२, 
८४, ८६ ॥ । 
छन्‍्दाणंव १४।६, ७। श्मा० छों० का विकास, प॒० दै१। 
ध्चन्दबरदाई और उनका काव्य : डॉ० ज्िवेदी, पृ०«२५२॥।॥ 
“ब्रा० पै० भाग ४ : डॉ० व्यास, पु० श७६। 




















४०८ : स्र-साहित्य का छन्दःशाखीय अध्ययन 


द्वारा घनाक्षरी का प्रथम लेखक सेव कवि कहा गया है, जिसका रचना-काल 
१५६० वि० माना जाता है। सूरदास का जन्म-काल १५४० के लगभग ठहरता 
है।* इससे सूरदास का रचना-काल १५६० के कुछ पूर्व भी (यदि २० वर्ष 
की अवस्था से पहले काव्य-रचना प्रारंभ की हो) माना जा सकता है। ऐसी 
दशा में यदि घनाक्षरी का प्रथम प्रयोग सूरदास ने ही किया हो, तो आइचर्य 
नहीं । मीराबाई में मनहरण के तीन पद मिलते हैं । कितु उनका समय अभी 
तक पूर्णो रूप से निश्चित नहीं हो सका है । शुक्ल जी के अनुसार उनका जन्म सं० 
१५७३ में' तथा रामकुमार वर्मा और परशुराम चतुर्वेदी" के अनुसार सं० 
१५४४ में हुआ था। इस दृष्टि से भी मीरा सूरदास की समसामयिक ही 
ठहरती हैं । सूरसागर में मनहरण घनाक्षरी में निबद्ध २८ पद हैं । छन्दोदृष्टि 
से पद बराबर उपेक्षित रहते आये । हो सकता है, इसी से डॉ० जानकी नाथ 
सिह 'मनोज' ने सेन कवि को पहला घनाक्षरी लेखक मान लिया हो ।* बात 
चाहे जो हो, पर प्रसिद्ध कवियों में सूरदास के ही काव्य में इसके सर्वप्रथम 

न होते हैं । बंज बावरा के निम्न पद्म में अक्षरों की तो घट-बढ़ है, पर लय 


कवित्त की ही है-- 

बोलियो न डोलियो ले श्राऊं हूँ प्यारी को सुन, +- १६ अ० 
हो सुधर वर श्रबही मैं जाउ हू । “ण २३ आअ० 

मानिनो सनाय के तिहारे पास लाय के “ा ६ अ० 
मधुर बुलाय के तो चरर गहाउ हूँ । -- १५ झ० 

सुन री सुन्दर नार काहे करत एतो रार ++ १७ अ० 
सदन डारत मार चलत पत बुझाउ हु।. “+- १७ झ० 

मेरी सोख मान कर मान न करो तुम एसे “+ २७ अ० 
बज प्रभु प्यारे सो बहिया गहाउ हूँ । “++ १४ झ० 


..... अपेकाकनपनरम++ कप पतन + भा #५०क 





प्रा० प० भाग ४ : डॉ० व्यास, पृ० ५७७, आए० हि० में छंदयोजना : 
डॉ० शुक्ल, पृ० १६०। 
'हि० सा० का इतिहास : रामचद्ध शुक्ल (संवत्‌ १६६३), प० १२७ | 
हि० सा० का इतिहास : रामचन्द्र शुक्ल (संवत्‌ १९९३), प्‌० १४दे । 
_हि० सा० का आलोचनात्मक इतिहास : रामकुमार वर्मा, पृ० ७०१। 
_ मीराबाई की पदावली, भूमिका, प० २०। 
.._ आ० हि० का में छन्दयोजना : डॉ० शुक्ल, प० १६० (पादटिप्पणी) । 
.._संगीतज्ञ कवियों की हिन्दी रचनाएँ--नर्मदेदवर चतुर्वेदी, पूं० ७७। 
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कितु बेजूबावरा का समय अनिद्चित है। यदि अभीरखुसरो से होड़ लेने 
वाले गोपाल नायक के बैजूबावरा का शिष्य होने की बात स्वीकार की जाय, 
तो इनका (बेजूबावरा का) समय १३वीं-१४वीं शती ठहरता है। यदि ये 
हरिदास के शिष्य और तानसेन के प्रतिद्वन्ददी माने जायें, तो ये श्रकबर के समय 
के सिद्ध होते हैं ।' लेकिन राग-दर्पण के लेखक फक्कीरला और डॉ० मोतीचन्दर 
के मतानुसार शिवप्रसाद सिंह ने बेजूबावरा को ग्वालियर-नरेश राजा मान 
सिंह (६० १४८६-१५१६) का दरबारी गायक माना है। सूरदास का जन्म- 
काल १५४० सं० (१४८४ ई०) के प्रासपास माना गया है। अ्रतः इस दृष्टि 
से भी बेजूबावरा सूरदास के समसामयिक ही कहे जा सकते हैं, पूव॑वर्त्ती नहीं । 
सूरदास के बाद तो मनहरण का प्रयोग बराबर होता रहा | क्ृष्ण- 
भक्त कवियों में कृष्णदास', गोविन्दस्वामी *, छीतस्वामी*, तथा मीराबाई* ने 
अपने-अपने काव्य में मनहरण को स्थान दिया “यद्यपि वर्णों की घट-बढ़ सब में 
मिलती है । तुलसीदास ने कवितावली में तो इसका प्रयोग किया ही है, अपने 
_ पद-साहित्य में भी ४६ पदों की रचना इसी छन्द में की है। केशवदास ने 
इसका प्रचुर प्रयोग दण्डक और घनाक्षरी नाम से रामचंद्रिका में किया है ।* 
रीति-काल में तो इसे अत्यधिक सम्मान मिला । इस काल में नायिकागड्रों तथा 
_ अलकारों के उदाहरण देने के लिए कवित्त और सवैयों का खास तौर से व्यव- 
हार हुआ । सम्पूर्ण रीति-साहित्य कवित्त-सबैयों और दोहों में ही लिखा गया 
है। भारतेन्दु ने प्रेममाधुरी आदि ग्रंथों में तो कवित्त को स्थान दिया ही है, 
अपने पद-संग्रहों में भी इसका प्रयोग किया है । पदों के श्रन्तर्गत सूरदास की 
तरह इन्होंने भी छन्दक-सहित* औौर छन्दक-रहित'” दोनों रूपों को रखा है । 





संगीतज्ञ कवियों की हिन्दी रचनाएँ---नरमदेश्वर चतुव॑ंदी, पृ० १५०१ 
सूरपूर्वे ब्रजभाषा और उसका साहित्य : शिव प्रसाद सिंह, पृ० २२२१ 
से तक-अ्रष्टछाप परिचय : मोतल, कृ० ” पद ८, गोौ०, पद १६, छी० 
पद ४ (पश्रंत में २ लघु)। क्‍ द श् 
_मीराबाई की पदावली : परशुराम चतुर्वेदी, पद १२०, १७४ , १८६ । 
“विनयपत्रिका १३--गी० ३३--क्ृ० गी० ३-४६ पद। 
_रामचनद्रिका, ११,२,३,२३१० आ्रादि। 'भा०ग्रं०--प्रेमतरंग २०,२१॥ 
_भा० प्रं०--प्रेममालिका ५२, ५३ / प्रेमाश्रवर्णन- ३६, प्रेम्प्रलाप ६०, 
.. ६१, ६३, रागसंग्रह १०ह।.... 
२६ आय 














४१० : सुर-साहित्य का छन्दःशासत्रीय श्रध्ययन 


आधुनिक युग के कवियों के बीच भी मनहरण लोकप्रिय रहा । यदि ब्रजभाषा में 
इसका प्रयोग रत्नाकर (उद्धव शतक), हरिशौध (रसकलश ) श्रादि कवियों ने 
किया, तो खड़ी बोली में नाथूराम शंकर शर्मा, गोपालशरण सिह, अनुप शर्मा, 
मैथिलीशरण, हरिआ्औध आदि ने । द्विवेदी-युग के बाद भी इसका प्रयोग कुछ- 
न-कुछ होता ही रहा। दिनकर ने ुरुक्षेत्र' में घनाक्षरी का श्रचुर प्रयोग किया 
है। प्रसाद ने 'फरना' में दो कविताश्रों (अनुनय, तुम) की रचना घनाक्षरी में 
ही की है। श्रन्य छायावादी कवियों में इसका प्रयोग नहीं मिलता कितु, इसकी 
लय के आधार पर निराला और प्रसाद ने मुक्त छन्द लिखा । 

इस प्रकार सूरदास से लेकर आधुनिक काल तक घनाक्षरी का प्रयोग 
निरंतर होता रहा | १६वीं शताब्दी से पहले इसके दर्शन नहीं होते । इस समय 
यह अचानक कहाँ से श्रा धमका ? यह विद्वानों के लिए एक समस्या हो गया है। 
सुमित्रानन्दन पंत तो इससे इतना घबड़ा गये कि उन्होंने इसे हिन्दी का औरस- 
जात ही नहीं माना, पोष्यपुत्र मान लिया ।' डॉ० शुक्ल ने पंत के इस मत को 
तथ्य की अ्नभिज्ञता का परिचय कहा । उन्होंने मुक्तकर्वाणक छन्द को हिन्दी 
की पेतृक संपत्ति मात कर घनाक्षरी का संबंध वेदिक अनुष्ट्रप से जोड़ा और 
उसके अंतिम सप्तक को उष्णिक (७ अक्षर) का रूप स्वीकृत किया ।* डॉ० 
व्यासः इस मत से सहमत नहीं हो सके । उन्हें इसका विकास अ्रपश्रंशकालीन 
तालच्छन्द की परंपरा से हुआ जान पड़ा ।' पर अपभ्रंश के किस छन्द से इसका 
विकास संभव है, इस पर बहुत विचार करने पर वे इस निष्कर्ष पर आये कि 
प्रा० पे० का जलहरण (३२ मात्राएँ, अंत में सगण, श्रन्य सभी अक्षर लघु 
अथवा एक या दो गुरु) ही वह छन्द हो सकता है। यद्यपि उन्होंने स्पष्ट 
लिखा है कि जलहरणा के अ्रंतिम सप्तक के श्रतिरिक्त शेष खंडों से घनाक्षरी का 
लय-साम्य नहीं है, कितु पंत जी के इस कथन के श्राधार पर कि कवित्त में 
प्रत्येक भ्रक्षर को, चाहे वह लघु हो या गुरु, एक ही मात्रा-काल मिलता है, तीस 
लघु ओर एक गुरु वरणण वाले जलहरण को घनाक्षरी का पूर्व रूप मान लिया 
पंत जी के मत में चाहे जितना सार हो, लेकिन यदि जलहरण से घनाक्षरी 


पल्‍लव ( प्रवेदा ) प० ३८। 
.._आा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० १६०। 
. अय्रा० पै० भाव ४, पृु० ५७४३ “प्रा० पै० १२०३। 
 *प्रा० पै० भाग ४, डॉ० व्यास, पृ० ५७६-५८० । 
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का लय-साम्य नहीं है, तो केवल अंतिम सप्तक की लय-समता के आधार पर 
उससे इसका संबंध जोड़ देना समीचीन प्रतीत नहीं होता । लग-साम्य होने पर 
यह सहज ही अनुमान किया जा सकता था कि जलहरण के निर्माण-काल में 
कवि-प्रयत्व-शैथिल्य भ्रथवा शब्द-संकट के कारण सर्वलघु (अंतिम गुरु के 
प्रतिरिक्त) की जगह बीच-बीच में गुरु श्रा जाने से मनहरणण की सृष्टि हो 
गई होगी । 

घनाक्षरी का विकास-सूत्र भी संस्कृत की छन्द:परंपरा में ढंढ़ा जा 
सकता है। अशोकपुष्पमंजरी नामक वर्श्िक दण्डक का उल्लेख स्वयंभू और 
हेमचन्द्र में मिलता है, जिसमें गल की यथेच्छ श्रावृत्तियाँ होती हैं-- 

सब्वता लहुत्तरा जहिच्छिग्रा जहि हुवंति सा इमा असोशञ्नपुप्पमंजरित्ति 

स्वत्रिसात्रा लघूत्तरा यथेच्छ यत्र भवन्ति सेयमशोकपृष्पसंजरीति ।' 
द ग्लावशोक पृष्पसंजरी । 
. स्वयंभू के उदाहरण में गल की १४ शआरावृत्तियाँ शर्थात्‌ २८ श्रक्षर हैं। पर 
नियमानुसार इससे श्रधिक श्रावृत्तियों का भी यह छन्द हो सकता है । इसी 
यथेच्छ आवृत्ति के आधार पर भानु ने इसके दो भेदों का उल्लेख किया है-- 
(क) नीलचक्र (३० वर) और (ख) सुधानिधि (३२ वर्ण ) । ये दोनों छन्द 
मनहरण और रूप-घनाक्षरी के बहुत-कुछ समीप हैं। चारों छन्दों में यति- 
व्यवस्था एक-सी है (यद्यपि नील-चक्र और सुधानिधि के लक्षरा में यति-निर्देश 
नहीं है, पर जिह्ना श्राउ-आउ अक्षरों पर विश्राम करती चलती है) सुधानिधि 
और. रूपघनाक्षरी की वर्शा-संख्या समान है। नीलचक्र में मनहरण से एक 
ग्रक्षर कम है, जिसकी पृत्ति श्रंत में एक दीर्घ जोड़ देने से हो जाती है । पर 
सबसे अन्तर यह है कि नीलचक्र और सुधानिधि में ग्रुरु-लघु का क्रम है 
और घतनाक्षरी इस बंधन से सवंथा मुक्त है। वर्णवृत्त हिन्दी भाषा की प्रकृति. 
के अनुकूल नहीं पड़ता । इसकी रचना में कवि. को कठिनाई होती है। प्रतः 
क्या यह संभव नहीं कि कवि के प्रयत्न-शंथिल्य और शब्द-संकट के कारण 
गलात्मक सुधानिधि है 
रोज प्राण नन्दपुत्र पे लगाय ग्रोपिग्वाल 

लोक भक्तिदिव्य कीन है सुधानिधी समान 


अब पल हक, 'छन्दोब्तुशासन राइदेप । 
छल्दःप्रभाकर, पृ० २१५२-२१३।. छन्दःप्रभाकर, पूृ० २१३ ३ 
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४१२ : स्र-साहित्य का छन्‍्दःशाखीय श्रध्ययन 


धीरे-धीरे वरिक मुक्तक रूप-घनाक्षरी में विकसित हो गई हो। फिर रूप- 
घनाक्षरी के अंतिम लघु को हटाकर मनहरण का आविष्कार कर लिया गया 
हो। छरूप-घनाक्षरी से मनहरण का विकास गुजराती के छुन्दःशास्री राम- 


नारायण पाठक भी मानते हैं।' उक्त वर्णावृत्त और घनाक्षरी की गूंज में जो 


थोड़ी भिन्नता दिखलाई पड़ती है, उसका कारण वर्णावृत्तों का गलात्मक विधान 
है | भानु ने नीलचक्र का यह उदाहरण दिया है-- 
रोज पंच प्राण गारि ग्वाल गो दसा विचार 
गाव जक्तनाथ राज नोल चक्रद्वार। (ये) 


बहुत कुछ गलात्मक क्रम से निर्मित पद्माकर की निम्न पंक्ति को-- 


रनि दिन श्राठो याम रास रास राम रास 
सीता राम सीता राम सीता राम कहिये ।* 


नीलचक् के उक्त उदाहरश के साथ मिला कर पढ़ने से दोनों की गूंज में बहुत 
कम भिन्नता प्रतीत होगी । फिर गुप्त जी की निम्नांकित पंक्ति-- ः 


सत्य है स्वयं ही शिव राम सत्य सुन्दर है, 
सत्य काम सत्य श्रौर रास नाम सत्य है ।* 


तो नीलचक्र के श्रत्यंत निकट है । यदि यह अ्रशोकपुष्पमंजरी छन्द गल की 
व्यवस्था को तोड़ कर, फलत: निर्दिष्ट मात्राश्रों की प्रवहेलना कर, केवल श्रक्षरों 


की संख्या को अरक्षुण्ण रखता हुआ वर्शिक मुक्तक दण्डक बन सकता है, तो यही 


वरण-संख्या के नियम को भंग कर केवल मात्रा-संख्या की रक्षा करता हुआ 


हरिप्रिया श्रादि मात्रिक छन्दों का भी रूप धारण कर सकता है । इस प्रकार 


यह दृढ़तापृर्वेक नहीं कहा जा सकता कि घनाक्षरी का विकास इन्हीं छन्दों से 


हुआ है। उक्त वर्णवृत्तों से इसके विकास का जो किचित्‌ संबंध संभावित हो 


सकता है, उस श्रोर इंगित कर देने का हमारा यहाँ प्रयास है। वर्णावृत्तों से 


मात्रिक छनन्‍्दों का विकास संभव है, कितु मात्रिक छन्दों से वरणवृत्तों का विकास 
थोड़ा श्रसंगत प्रतीत होता है। कोई संस्कृताभिमानी प्रयोगशील पंडित कवि 
ही ऐसे प्रयास में संलग्व हो सकता है । भ्रन्य कवि तो जटिल मार्ग को छोड़ कर 


सुगम राह पर ही चलना पसंद करेगा। इसीलिए मात्रिक स्वेये से व्शिक 





7० पृ० भाग ४, डॉ० व्यास, प० ५७६ । छन्दःप्रभाकर, प० २१२॥ 
'प्रवोध पचचांसा, पच्य ६। “साकेत : सप्तम सर्ग, पृ० २०१॥। 


“बोछे. हरिप्रिया छुल्द । 











वर्णबवृत्त : ४१३ 


सर्वेये का विकास भी हृदय को ग्राह्य नहीं होता । सबैया बहुत प्राचीन छन्द 
है। मदिरा सवेया का उल्लेख विरहांक ने संगता नाम से, स्वयंभू, हेमचन्द्र 


तथा केदार ने मदिरा नाम से, जय्कीत्ति और कविदपंणकार ने लताकुसुम 
नाम से किया है।' मत्तगयंद का उल्लेख मयूरगति नाम से वृत्तरत्नाकर में 
मिलता है ।' किरीठ का उल्लेख हेमचन्द्र और कविदर्पणुकार ने सुभद्र के नाम 
से तथा प्रा० पेंगलकार ने किरीट नाम से किया है । दुर्मिला प्रा० पै० में उल्लि- 
खित है ।४ इन सब में विरहांक, स्वयंभू तथा जयकीत्ति द्वारा उल्लिखित होने 
के कारण मदिरा छन्द सबसे प्राचीन सिद्ध होता है। जयकी त्ति-द्वारा उल्लिखित 
होने से मदिरा के संस्कृत छन्द होने में सन्देह नहीं रहता। 


. इस प्रकार इन प्राचीन छुन्दों का विकास अपश्रंश के तालच्छन्द से 
मानना कितना युक्तिसंगत है, यह विचारणीय है। वस्तुस्थिति यह है कि यही 
वर्णिक सवये कालान्तर में मुक्तक वर्शिक का रूप घारण करने लगे ।. तुलसी 
ग्रादि के सबयों में दीघ॑ का हृस्वोच्चारण इसी शोर संकेत करता है । खड़ी 
बोली में अन्य छुन्दों में चाहें यह छूट नहीं हो, किन्तु सवंयों में यह स्वतंत्रता 


. खड़ी बोली के कवि भी लेते रहे । 


घनाक्षरी के विस्तृत क्षेत्र में भावों के प्रकटीकररा में कवियों को विशेष 


सुविधा रही है । इसलिए सभी रसों की अभ्रवतारणा में कवि-जन इसका व्यवहार 


करता र फिर भी थशृंगार और वीर जंसे विरोधी रसों की भ्रभिव्यंजना में 
घनाक्षरी विशेष रूप से सफल है। सवरससिद्ध होते हुए भी यह प्रबन्ध काव्य 
के लिए उतना उपयुक्त सिद्ध नहीं होता, जितना मुक्तक काव्य के लिये । इसी लिए 


रीतिकाल में इसका विशेष सम्मान हुआ । श्राधुनिककाल में विशेषतः छाया- 


काल में मुक्तक का स्थान गीतिकाव्य ने ले लिया, इसी से घनाक्षरी भी अपदस्थ 
हो गया । 


प्रा० पू० भाग ४, डॉ० व्यास, प० ५६४ और ५६७ । डे 
“विरहांक ३३३४, स्वयंभू १।५८, हेमचन्द्र २३५५, केदार ३१००-०१, 
जयकीत २३४६, कविदपंण ढडाह३। का द 

केदार ३३१०२-१ (जयदासन में संकलित द्ृत्तरत्नाकर ) । 

शहेमनचन्द्र ९३६८, कविदपेण ४॥४८, प्रा० पै० २।२१९०॥ 

४प्रा० पे० २२०८ । 


३43; +०००-तक पम्प ज- न सनक न कनना+कन परत +५८+न+ करन ५ ८_ लकजतेय ५ पपलक कम ॒न सम पलय निगल “नेक एाणा, रे 
कर ली तल अत मी जम 


मलिक कक जल बल 
_..--+--«- +३००२४०रस«त-नकल पतलनन9+ बन पसस सन 3०० 












४१७ : सूर-साहित्य का छन्दःशाख्रीय भ्रध्ययन 


(६) रूपघनाक्षरी 


लट उघरारी रहों छूट-छूट श्रानन पे 
भीजों है फुलेलनि सों श्रालि हरि संग केलि । 
सोधें भ्रगजा अरु सरणजी सारी प्रंग 
कह दरकी कुचनि पर प्ंगिया नवेलि । 
नेन अ्ररसात अरु बंनहें श्रटपटात 
जाति ऐंड्राति गात गोरि बहियानि भेलि । 
सुर-प्रभु प्यारी प्यारे संग करि रंभ-रास 
अरस परस दोऊ शअ्ंकम धरयो है मेलि ।--पद २६२८ 
सूरसागर में रूपघनाक्षरी के छः पद हैं ।। मनहरण के अ्रंत में एक 
लघु रख देने पर रूपघनाक्षरी छन्द बन जाता है। इस प्रकार इसके प्रत्येक 
चरण में ३२ वर्ण होते हैं। ८, ८, 5, ८ भ्रथवा १६-१६ पर यति होती है 
और अंत में 5 अ्निवायंतः रहते हैं । परिशिष्ट के पद के अतिरिक्त (जो छन्‍्दो- 
दृष्टि से बहुत अस्तव्यस्त है) शेष सभी पदों में वर्णों की संख्या ३२ ही है। 
केवल दो पदों में एक अक्षर कम और एक में एक अक्षर अ्रधिक है । कितु, दो 
पद* ऐसे हैं, जिनके चररा में गुरु-लघु की जगह दो गुरु हैं। जेसे-- 
सुनह सूरज प्रभु श्रवरक सनाह ल्याऊं 
बहुरि रुठाइ हों तो, मेरी रास राम है ज । 
इसी प्रकार का एक द्विगुवन्तपादी छनन्‍्द तुलसीदास की गीतावली में भी पाया 


जाता है-- 
ग्राज रघुपति-मुख देखत लागत सुख 


सेवक सुरुष, सोभा सरद-ससि सिहाई ॥* द 
अब प्रशन उठता है कि इस प्रकार के छन्द रूपघनाक्षरी कंसे कहे जायें ? भानु 
ते जलहरण छनन्‍्द के लक्षण में लिखा है-- (इसके) प्रत्येक पद के अंत में दो 
लघु होते हैं और कहीं-कहीं पादान्त में एक गुरु भी होता है परन्तु उसका उच्चार 





'सुरसागर, पद २६२८०, ३२५३, ३३७१, ३४१०, ३४१५ परि० ११६। 

सुरसागर, पद २६२८ (तृतीय चरण) ३४१० (द्वितीय चररण) । 
 सूरसागर, पद ३३७१ (प्रथम चरण) । 
'सुरसागर, पद ३४१०, ३४१५। 

गीतावलो : उत्तर०, पद ११॥ 


कि 





बर्णवृत्त : ४१४. 


भ्राय: लचुबत्‌ ही होता है।' इसके उदाहरण-रूप में पद्माकर का एक पद्म भी 
उन्होंने उद्धत किया है-- 
कहे पद्माकर मयूर मंजु नाचत हैं 
चाय सों चकोरिनि चकोर चमि चूमि रहे ।' 
भानु के उक्त कथन को दृष्टि में रखते हुए अंतिम 'ज्‌” और “ई' को ह्॒स्‍्व मान 
कर ये दोनों छन्द रूपघनाक्षरी कहे जा सकते हैं। अन्यथा रूपधनाक्षरी के पादांत 
में दो गुरु का भी विधान करना पड़ेगा, या ऐसे छन्‍्द को नया नाम देना पड़ेगा । 


हमने अंतिम दीघ को हृस्व मान कर इन्हें रूपघनाक्षरी में ही अन्तभुक्त कर 
लिया है। 


रूपधताक्षरी का उल्लेल प्राचीन छन्दःशास्त्री मुरलीधर ने छन्‍्दोहृदय 
प्रकाश' में , जयदेव ने 'वृत्तार्णव' में! तथा भिखारीदास ने छन्दाणंव' में” किया 
है। आधुनिक लक्षणकारों में भाव, दत्तर, परमाननन्‍्द, रघुनन्दत', डॉ० 
शिवनन्दन * तथा डॉ० शुक्ल” द्वारा यह उल्लिखित हुआ है । 
द मनहरण की तरह रूपघनाक्षरी का काव्यगत प्रयोग भी सूरदास से 
ले कर छायावाद के पहले तक बराबर मिलता है। सूरदास के भ्रतिरिक्त अन्य 
कृष्णभक्‍्तों में चतुभू जदास'' ने रूपघनाक्षरी का प्रयोग किया है। तुलसीदास 
के चार पद इसी छन्द में लिखित हैं ।' केशवदास ने अपनी रामचंद्रिका में जहाँ 
मनहरण का प्रचर प्रयोग किया है, वहाँ रूपघनाक्षरी का प्रयोग केवल एक 
बार किया है ।* रीतिकाव्य में तायिकाशों श्ौर अ्रलंकारों के उदाहरणरूप में 


'छन्‍्द:प्रभाकर, पु० २१८। 
'सान्रिक छन्‍्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्र०, पु० ७२॥ 
“सान्रिक छतन्‍्दों का विकास : डां० शिवनन्दन प्र०, प० ८४॥ 
'छम्दाणेंब १४॥६ और ८ | 


४छल्द:प्रभाकर, पृु० २१७। “हिन्दी छन्दःचन्द्रिका, पृ० ५८ । 
>पगल पीयूष, पृ० १३५। “हिन्दी छुन्दप्रकाश, पृ० १५४ । 


“हिन्दी छन्दःशास्त्र, पृ० ५५॥ 

“आ० हि० काव्य में छन्दयोजना, १० १६४ । 

“शब्टछाप परिचय : मीतल-पद १६ । 

“ विनयपन्निका, पद ७७, गीता० बाल० ८२, उत्त० १९, कृ० गीौ० पद २ 
शामचंद्रिका, १३३६ । रा 
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४१६ : सर-साहित्य का छन्द शास्त्रीय श्रध्ययन 


यत्र-तत्र इसके दर्शन हो जाते हैं। भारतेन्दु ने भी कहीं-कहीं इसका प्रयोग 
किया है। आधुनिक काल में भी कवित्त लिखने वाले कवियों द्वारा कहीं-कहीं 
यह प्रयुवत हो गया है। यदि साकेत का प्रारंभ मनहरण से (मंगलाचरण का 
पद्य) होता है, तो अंत रूपघनाक्षरी से । 
(७) जलहरण 
अ्रर्को कुडल लट, बेप्तरि सों पीतल पट, 
बनम।ल बीच आनि उरफे हैं दोड जन । 
प्राननि सों प्रान, सेन नेननि अठकि रहे, 
चटकीली छवि देखि लपठात स्थास घन । 
होड़ा-होड़ी नृत्य कर, रीकि-रीफि शक भरें, 
ता ता थेई थेई उघटत है हरषि सन । 
सुरदास प्रभु प्यारी, मंडली-जुवति भारी, 
नारि को अंचल ले ले पोंछत है त्रम कन । --पद १७६७ 
सूरसागर के पाँच पद जलहरण छन्द में लिखे गये हैं ।' इस जलहरण 
का प्रा० पं० के जलहरण से कुछ संबंध नहीं । प्रा० पे० के जलहरण को 
भिखारीदास ने भी उल्लिखित किया है, पर अंत में गुरु नहीं रख कर बत्तीस 
लघु अक्षरों की स्थापना की है । 
लघु करि दीन्हें बसिसो, जलहरना पहिचानि ॥* 
प्रा० पें० में एक या दो गुरु रखने की छूट थी, जिसका निर्वाह उदाहरण-पद्म 
में एक मध्यस्थ गुरु द्वारा किया गया है। जेसे-- 
बद मणुसअ्रल करद विपख हिश्नश्र 
सल हमिर वीर जब रण चलिशा * 
इसलिए यह मात्रिक छन्‍न्द के ग्रन्तर्गत श्रा सकता था। कितु, भिखारीदास के 


किक 


'जगतविनोद : पद्माकर, पद्म १००, २०७, ४४५॥। रसकलस : हरिश्रौध, 
पृ० ६, १७८ । 


भा० ग्रं०--प्रेममाधुरी ८, 5५, ६६, १०२, १०५, ११६, प्रेम-प्रलाप--- 
७१। 


'सुरसागर पद ७६६, १५७०, १७६७, २०१६, इडन्ध। 
हा “पीछे मनहरण छत्द, पूृ० ४१० पे कील | द 
 *छुन्दार्ंव, जारडे।..... बच्रा० पै० १॥२०४ । 


हा 














वर्णवृत्त : ४१७ 


लक्षणानुसार जब इसमें ३२ लघु अक्षर अभ्रनिवाय हो गये, तो यह वर्शिक छन्द 
बन गया । फिर भी उन्होंने इसे पद्मावती, दुर्मिल, त्रिभंगी झ्रादि के साथ मात्रिक 
छन्‍्दों के ही अ्रन्तगंत रकखा है। भानु ने इसमें प्रा० प० के अनुसार एक या दो 
गुरु रखने की छूट नहीं दी। उन्होंने इसमें ३० लघु और पंत में एक गुरु रखने 
का विधान किया और इसे वरिक मुक्तक दण्डक के अन्तर्गत रख कर जनहरण 
नाम दिया । ३० लघु और एक गुरु वाले छन्द को भिखारीदास के विपरीत 
वर्शिक छन्द मानना सव्वंथा युक्तिसंगत है। कितु इसे और कलाघर (१४ गुरु 
लघु ऋमपूर्वक और अंत में एक गुरु)* को मुक्तक दण्डक के अन्तर्गत रखना 
उचित नहीं । जब इन दोनों छन्दों में वर्श-क्रम का निश्चित नियम है, तो इनमें 
मुक्तता कहाँ रही ? फिर ये अशोकपुष्पमंजरी श्रादि दण्डकों की तरह साधारण 
दण्डकों में क्‍यों नहीं परिगरित हों ? 5८-८-८-७ पर यति होने के कारण 
(यद्यपि यति-निर्देश है नहीं) कलाधर तो ऐसा प्रतीत होता है, जैसे मनहरण 
का ही गणात्मक रूप हो। कितु, जनहरण तो वर्शिक बन कर भी मात्रिक 
संस्कार से अभिसिचित-सा दिखलाई पड़ता है। इसकी यति-व्यवस्था १०-५- 
पन्‍४ है श्र लय बहुत कुछ मात्रिक त्रिभंगी (१०-८-८५-६ अंत 5) से मिलती- 
जुलती है । मनहरण, कलाधर, रूपघनाक्ष री, जलहरण, डमरू, कृपाण, विजया 
आदि जितने मुक्तक दण्डक हैं*, सबमें जिद्वा आउ-आ्राठ अक्षरों पर विश्राम 


करती चलती है। थोड़ी-थोड़ी भिन्नता के बावजूद सब में एक लय अनुस्युत 
है | जनहररण में न तो मुक्तक दण्डक की-सी यति-व्यवस्था हैं और न लय ही । 


जनहरणा के निम्तांकित उदाहरण-द्वारा-- 
जय परम सुमति धर कुमतिन छय कर 


जगत तपत हर नरवरथे । 
जय जलज सद॒श छवि सुजन-नलिन रवि 
पढ़त सुकवि जस जग परये ॥ द 
हमारे कथन की सत्यता हृदयंगस की जा सकती है। श्रतः इसे मात्रिक छन्दों 
के क्षेत्र से घसीट कर वर्शिक छन्दों में ले श्राना समुचित नहीं कहा जा सकता । 
इस प्रकार इस जनहरण (प्रा० पे० के जलहरण ) से हमारे इस जल- . 
हरण का कोई संबंध नहीं है। यह जलहरण रूपघनाक्षरी का ही एक भेद है । 


छन्दःप्रभाकर, पु० २१७। .. छन्‍्दाप्रभाकर, पु० २१७। 
छन्दःप्रभाकर, पु० २१४ से २२१। . छन्दःप्रभाकर, पृु० २१७। 


मे 

















४१८ ; सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


रूपधनाक्षरी के अंत में ५ होता है और इसके प्रंत में दो लघु । बस, इतना 
ही दोनों में अन्तर है। सूरदास के चार पदों में इस नियम का पालन है । 
केवल एक पद के भ्रंत में दो लघु की जगह ।5 है । जैसे-- 
सेज रचि पचि साज्यों सघन निकुंज, कुंज 
चित चरतति लाग्यों छतिया छरक रहीं ।' 

यहाँ अंतिम 'ही' का उच्चारण लघु के समान है। अ्रतः यह भी जलहरण का 
ही उदाहरण है।' पिखारीदास के प्रतिरिक्‍्त प्राचीन छन्दःशास्त्रियों में मुरली- 
धर , सुखदेव”, जयदेव* तथा रामसहाय' के ग्रंथों में यह उल्लिखित हुआ है । 
आधुनिक लक्षणकारों में भानु के अतिरिक्त परमानन्द*, डॉ० शिवनन्दत" आर 
डॉ० शुक्ल ने इसका उल्लेख किया है । 

सूरदास के बाद तुलसी की गीतावली में जलहरण का एक पद मिलता 
तो है-- 

। छोटी छोटी गोड़ियाँ श्रेंगुरियाँ छबीली छोटी 
चख ज्योति मानो मोती कमल दलनि पर ।** 

कितु यही पद सूरसागर में भी विद्यमान है ।** इसके प्तिरिक्‍्त जलहरण का. 
श्र कोई पद तुलसी-साहित्य में प्राप्त नहीं होता । संभवत: सूरदास' का यह पद 
लिपिकर्ता की असावधानी से गीतावली में प्रवेश पा गया हो । केशव की राम- 
चंद्रिका में भी जलहरण का एक पद्म उपलब्ध होता है ।!' सीतिकाब्य के उदा- 
हरणा-पद्यों में यत्र-तत्र इसका प्रयोग मिल जाता है ।१ भारतेन्दु के काव्य में 
जलहरण के दोनों रूप (अंत ॥ और ।5) मिलते हैं।'* श्राधुनिक काल के 
बनाक्षरी लेखकों ने कभी-कभी इसे भी याद कर लिया है। हरिश्रौध ने इसका 





. सूरसागर, पद ३४०५ 
इस संबंध में भानु का सत रूपघनाक्षरी के श्रन्तर्गत, पृ० ४१४। 
से तक--मा० छुं० का विक्ास--डॉ० शिवनन्दन, पु० ७२, ७४, ८४, 
करे । 


“पिगलपोयूष, पृ० १३५। हिन्दी छन्दाःशास्त्र--पृ० ५६ । 
“आ० हि० का० में छन्दयोजना, पृ० १६४७ । . “गीतावली--पद ३३१ 
“सुरसागर, पद ७६६ । _“रामचंद्रिका १४॥३८। 


जगतबिनोद, पद्माकर, पद्य ११६, १ २२। रसराज : सतिराम, पद्य ३० १ 
“ प्रेम-माधुरी, कृष्णचरित्र । हे कप को 


हक 





वर्णवृत्त : ४१६ 


प्रयोग स्थायीभाव हास और लोकसेविका नायिका के उदाहरण-पतद्य में किया 
है। रत्नाकर ने उद्धवशतक तथा गंगावतरण के प्राक्कथन में इसका उपयोग 
किया है। साकेत में भी एक पद्म इसी छन्द में निबद्ध है ।* द 
मनहरण, रूपघनाक्षरी और जलहरण तीनों की गति एक है; कितु 
तीनों के चरणों की समाप्ति तीन तरह से होती है। इसीलिए तीनों का प्रभाव 
भी भिन्न-भिन्न होता है। जलहरण के द्विलष्वंत में उमड़ते हुए भाव दो लघुशों 
की समतल भूमि पाकर ज॑से राहत की साँस लेने लगते हैं; रूपधनाक्षरी के गला- 
त्मक अंत में जंसे ऊंचाई पर चढ़ कर नीचे गिर पड़ते हैं और मनहरणा के गुर्वन्त 
में उच्छुवसिंत हो कर ऊपर चढ़ जाते हैं, और पाठकों के सम्पूर्ण हृदय को छा 
लेते हैं। अपने व्यक्तित्व की इसी प्रभाव-भिन्नता के कारण तीनों के काव्यगत 
प्रयोग में भी बड़ी विषमता रही । हृदय पर छा जाने वाले मनहरण का ६० 
प्रतिशत, भावों को ऊपर-नीचे चढ़ा-गिरा कर आकस्मिक प्रभाव डालने वाले 
रूपघनाक्षरी का ७ प्रतिशत और भावों को डाल कर साँस लेकर कहने वाले 
जलहरण का ३ प्रतिशत से भी कम प्रयोग हुआ । पर इसमें सन्देह नहीं कि 
कवित्त-रचयिताओं के समक्ष ये तीनों बराबर उपस्थित रहते थे। वीर-शंगार 
आदि अनेक रसों में कृतकार्य होने के कारण भी मनहरण को विशेष सम्मान 
मिला । रूपघनाक्षरी और जलहरण में वीर भावों को वहन करने की उतनी 
.. क्षमता नहीं । इसीलिये भूषण के काव्यों में ये दोनों छनन्‍्द बिलकुल नहीं 
मिलते । द । द 











हब्ब 


“रसकलस, पृ० १०, और १०६। . साकेत, सर्ग ५, पृ० १४१॥ 








छमन्‍्दक के छन्‍्द 


पद के गेय होने के कारण उसमें सामान्यतया एक ऐसी छोटी पंक्ति 

होती है, जिसकी आवृत्ति बार-बार गाने के समय गायक करता है। इसकी 
आवृत्ति वार-बार होती है, इसीलिए इसे स्थायी कहते हैं। साधारणतः इस 
छोटी पंक्ति को टेक और उसके बाद वाली पंक्तियों को श्रन्तरा कहते हैं । भरत 
ने अपने नाव्यशास्त्र में टेक के लिए छन्दक और अन्य पंक्तियों (अश्रन्तरा) के 
लिए सम्पद शब्द का प्रयोग किया है-- 

गीतानां छन्दकानां च भुयो वक्ष्याम्यहं विधिम । 

सर्वषामेव गीतानामन्ते छन्दक इष्यते ।' 

विधाने छन्दसामेषा संपदित्यभिसंज्षिता ॥' 
संगीतज्ञों के अनुसार प्रबन्ध के जो पाँच अंग--उद्ग्रह, मेलापक, श्रुव, अंतरा 
ओर आभोग-हहोते हैं, उनमें श्रव संज्ञा इसी छोटी पंक्ति की है। सिखों के 
आदिय्रंथ' में यही ध्रुव “रहाउ' कहा गया है। इस “रहाउ' का स्थान वहाँ 
पद के प्रारंभ में न होकर दो पंक्तियों के बाद रहता है। जैसे-- 

मन की बरिया मनुही जाने, के बुभल आगे कहीज । 

प्रंतरजामी राम रवाँई, में डर केसो चहीज । 

बेघो अले गोपाल गोसाँई। 

मेरा प्रभु रविश्रा सरबे ठाई | रहाउ 
बौद्धसिद्धों के चर्यापदों में भी प्राय: यही क्रम मिलता है-- 

सुइणेहो विदारिश्र निश्र मन तोहरे दोसे । 

गुरु-पश्रण-बिहार रे थाकिव तइ घुण्ट कइसे । 

एक ट भव गश्नरपा । 

बड़गे जाया निलेसि परे भागेल तोहोर विश्याणा ॥* 








'नाव्यशाख--श्रध्याय १४, २९६९ । नाव्यशास--श्रध्याय १४, १०३ । 
. 'संतकाव्य : परशुराभ चतुर्वेदी, (भूमिका) पु० २७-२४ । 

'संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, संत नामदेव, पद ४। 

“दोहा-कोश : राहुल सांकृत्यायन : सरह के पद, पृ० ३६० । 


है 





छुन्दक के छुन्द : ४२१ 


गोरखनाथ के पदों में छनन्‍्दक-जैसी छोटी पंक्ति का प्रयोग नहीं हुआ है । 
रूपे रूपे करूपे गुरदेव, बाघनी भोले भोले । 
जिन जननी संसार दिषाया, ताकों ले सृते भोले । देक ।* 
विद्यापति के कुछ गीतों में छुन्दक का प्रयोग पद के प्रारंभ में हुआ है-- 


माधव कि कहब से विपरीत । 
तनु मेल जरजर भामिनि अंतर 
चित बाढ़ल तसु प्रीत । 
और कुछ पदों में दो पंक्तियों के बाद-- द 
सुरत समापि सुतल वर नागर पानि पयोधर आापी । 
कनक संभु जनि पूजि पुजारी घरए सरोरुह भापी 
सखि हे माधव, केलि विलासे । 
मालति रमि श्रलि तांहि श्रगोरसि पुन रतिरंगक आसे ।' 
विद्यापति के समकालीन बंगला के कवि चंडीदास में भी छन्दक के दोनों प्रयोग 
मिलते हैं-- 
सइ केवा शुनाइल द्याम-नाम । 
कार्णेर भितर दिया मरसे पशिल गो श्राकुलकरि मोर प्रारा | 
>८ >< .. >६ >८ 
शआ्रासि से श्रवला श्रवलहृदया भाल मन्द नाहि जानि। 
बसिश्ाा बिरले लेखा चितन्नपटे विज्ञाखा देखाल आनि । 
हरि हरि एमन केन वा हल । 
विषम बाढ़ल श्रनल शिखाय श्रामारे फेलियादिल 
कबी रदास ने छुन्दक का प्रयोग पद के प्रारंभ में ही किया है-- 
लोका जानि न भूलों भाई। 
खालिक खलक खलक में खालिक, सब धट रहो समाई 





“गोरखबानी : डॉ० बड़थ्वाल, पद ४डे । 
'विद्यापति की पदावली : रामवृक्ष बेनीपुरी, पद ५३ । 
“विद्यापति की पदावली : रामबृक्ष बेनीपुरी, पद ८६ ॥ 

. “कविता कोमुदी, सातवाँ भाग, सं० कृपानाथ मिश्र, पद १। 
“कविता कोमुदी : सातवाँ भाग, सं० कृपानाथ प्रिश्च, पद २। 
कबीर ग्रंथावली : ध्यामसुन्दर दास, पद ५१। 
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यों उनके बाद भी रेदास और नानक आ,आरादि के पदों में दो पंक्तियों के बाद 
छन्दक प्रयुक्त हुभा है । सूरदास ने छन्दक को बराबर पद के आदि में ही 
रक्‍्खा है श्रोर उनके पश्चात्‌ तो सभी कवियों के पदों में उसे शीर्ष स्थान ही 
मिलता रहा । ४ 
टेक की बार-बार आवृत्ति होने से पद में संगीत की अधुर्व मंकार तथा 
व्वनि-सौंदर्य प्रकट होने लगते हैं |” इस प्रकार छन्दक संगीत का तो प्राण है 
ही, वह पद में निहित भावों का भी सर्वस्व है। 'जिस प्रकार छन्दक के झा 
जाने पर वादक को विशेष कलात्मकता दिखलानी पड़ती है, उसी प्रकार कवि 
को छन्दक की योजना में विशेष सावधानी से काम लेना पड़ता है। उसे पद 
को मथ कर उसके मूलभाव को छन्दक में भर देना पड़ता है। प्रतः भावानुभूति 
अथवा रसास्वाद के लिए छुन्दक और सम्पद की लय-मैत्री में आंतरिक साम्य 
होता अनिवाय है, आकार की भिन्नता बाह्य रूप में चाहे जो भी दिखलाई पड़े । 
लय॒-मेत्री का प्रश्न इसलिए भी उठ खड़ा होता है कि छन्दक श्रौर सम्पद आकार 
में तो भिन्न होते ही हैं, दोनों के छन्द भी भिन्न होते हैं; श्रन्यथा सम्पद की 
धारा के बाद ध्वनि-विधान की नवीनता संभव नहीं हो सकती ।”" द 
सूरदास ने छन्दक-रूप में निम्नलिखित छन्दों का प्रयोग किया है-- 
अखण्ड, शशिवदना, अहीर, शिखंडी, नित, लीला, महानुभाव, उललाला 
(चंडिका), उवंशी, प्रदोष, हाकलि, सुलक्षण, विजात, कज्जल, मनमोहन, 
मनोरम, चोौपई, चौबोला, गोपी, उज्ज्वलामात्रिक, चौपाई, पद्धरि, पदपादाकुलक, 
श्रृंगार, चन्द्र, रूपोज्जवला, राम, माली, विजयकरी, विलक्षण, चन्द्रा, शक्ति, 
तमाल, शास्त्र, हंसगति, योगकल्प, अरुण, प्लवंगम-चांद्रायरा, सिंधु, कुण्डल, 
उपमित, सुखदा, रास, उल्लास, उपमान, अवतार, हीर, रोला, सारस, मुक्ता- 
मरिण, नाग, विष्ण॒ुपद, सरसी, सार और चुलियाला। 
आगे प्रत्येक छन्द का लक्षण-उदाहरण देकर उसकी परंपरा और 


विकास पर प्रकाश डाला गया है। साथ ही छन्दक और सम्पद की लय-मेत्री के 
साम्य का भी विवेचन किया गया है। 


'संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी । क्‍ 
हिन्दी के कृष्णभक्तिकालोन साहित्य” में संगीत : डॉ० उषा गुप्ता, 


(5 : 


.. 'श्रा० हि० काव्य में छुंदयोजना : डॉ० शुक्ल, प्‌० ३६६ । 


ख्षि 








छनन्‍्बक के छद : ४२३ 


(१) अखंड 


अखण्ड का सर्वप्रथम उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है। उनके शअ्रनुसार 
इसमें समात्मक दो चौकलों का प्रयोग होता है। साथ ही पंचक और त्रिकल 
का योग भी मान्य है । इस प्रकार यह सार-सरसी शआरादि छन्‍्दों के प्रथमांश 
(१६ मा०) का आधा है। भानु ने ऐसे किसी छन्द का उल्लेख नहीं किया । 
भिखारीदास के यहाँ इस गति वाले ५ छन्द हैं--तिर्ना, हंस, चोबंसा, सवासन 
और मधुमती । कितु, इन सबों को उन्होंने लघु-गुरु के बंधन में इस प्रकार 
डाल दिया है कि वे वर्शिक छन्द हो गये हैं । 

प्राचीन छन्दःशार्त्रियों ने ऐसे प्रयोग को कोई नाम नहीं दिया; कितु, 
ऐसे प्रयोग प्राचीन काल में भी उपलब्ध हैं । गोरखबानी की कुछ पंक्तियाँ इसी 
छून्द में निबद्ध हैं। यथा-- 

चलंत पंथा तृदंत कंथा उडंत पेहा विचलंत देहा । 
क्‍ छूटंत ताली हरि सु नेहा ।* 

विद्यापति के एक पद में इस प्रकार की दो पंक्तियाँ मिलती हैं-- 















मलय पवन बह । 
के बसंत विजय कह । 
.. स्रसाहित्य में इसका प्रयोग छन्दक-रूप में हुआ है । जेसे-- 
3 नव नागरि हो । (सकल) गुन-श्रागरि हो।... +-5 मात्राएँ 
हरि भुज ग्रीवा हो । सोभा सीवा हो।...._--१० मात्राएँ हि 


: स्पाम छुबोली भावतो । गौर स्थाम छवि पावती। --१३ मात्राएं 


हा सैसवता में हे सी, जौवन कियो प्रवेस । ही | >> दीं 

.. कहा कहों छवि रूप को, नससिख अंग सुदेस । ) ४५ ट्‌ 
भ्रखंड के छन्दक की लय-मेच्ी दोहे के सम्पद के साथ समप्रवाही होने के कारण 
है ही। किन्तु, कवि ने सीधे इन दोनों का मेल नहीं किया । इन दोनों के बीच 


आ० हि० का० में छनन्‍्दयोजना, पु० २४४ । 
छुन्दारंव ५१५० से ५४ तक । 

'गोरखबानी : डॉ० बड़थ्वाल, सबदी १६२ । 
“विद्यापति की पदावली : बेनीपुरी, पद १८४६ । 
“सरसागर, पद ३८७८। 


कक 
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एक श्रर्धाली समप्रवाही शशिवदना की और एक जत्रयोदशमात्रापादी समप्रवाही 
चण्डिका की डाल दी है। इस प्रकार मात्रात्रों की उत्तरोत्तर वृद्धि जहाँ लय में 
एक नवीनता का संचार करती है, वहाँ सम्पद के साथ छुन्दक की संगति भी 
बिठा देती है, क्योंकि चण्डिका का चरण दोहे का विषम चरण ही तो है । 


(२) शशिवदता 


शशिवदना छन्द के लक्षणादि का विवेचन अध्याय ३ में हो चका है। 
छन्दक रूप में इसका प्रयोग विष्ण॒ुपद के सम्पद के साथ सूरसागर के निम्न पद 
में हुआ है-- 
श्रब हाँ हेत [है| कहाँ । 
जब व स्थाम मदन म्रति, चलि मोहि लिबाइ तहाँ ।' 
शशिवदना और विध्णुपद दोनों ही समप्रवाही छन्द हैं। विष्णुपद का दूसरा 
यति-खंड ही शशिवदना छंद है। श्रतः दोनों का संयोग सहज संभव है । 
अब हाँ हेत है कहाँ' में १२ मात्राएं हैं। है! इसके समप्रवाह में 
बाघा डाल कर दो मात्राश्रों की वृद्धि करता है । सरसागर के द्वितीय और तृतीय 
दोनों संस्कररों में यह 'है' विद्यमान है । इस 'है' को हटाने या इस पंक्ति को 
ग्रब॒ ह्याँ हत हु कहाँ इस रूप में पढ़ने पर ही छुन्दक का सम्पद के साथ संयोग 
हो सकता है । 


(३) अहीर 
एकादश मात्रापादी अहीर (भ्राभीर) का प्राचीन उल्लेख प्रा० पे» में 
मिलता है। इसके अनुसार आञाभीर के प्रत्येक चरण में ग्यारह मात्राएँ होती हैं 
और अंत में जगण होता है । केशवदास ने भी इसका यही लक्षण दिया है।* 
उनके बाद मुरलीधर , सुखदेव“, वृन्दावन", जयदेव”, भिखारीदास , रामसहाय * 
तथा जानी बिहारी लाल” ने इसका उल्लेख किया है । भिखारीदास ने भी इसके 
पादांत में जगण माना है | जैसे-- द 





'सूरसागर, पद ३८७८ । ब्रा० पै० ११७७) 
छुनन्‍्दमाला २।४४। 

से तक--मा० छु० का विकास : डॉ० शिवनन्दन, प० ७२, ७४, ८२, 
<३ ॥ ७... खआुराणव ४७५१ 


+शोौर'--ना० ० का विकास, प० ६२, &५॥। 











छुन्दक के छून्द : ध्रश्‌ 


जाँत श्रहीर कहंत, रँत प्रगटि लोला भनो । द 
डॉ० व्यास का ध्यान इस ओर नहीं गया। इसीसे उन्होंने भिखारीदास द्वारा 
दिये लक्षण में जगण का निर्देश नहीं करने की बात लिखी।' आधुनिक 
जक्षणकारों में भानु', रघुनंदन*, परमानंद , डॉ० शिवनंदन* तथा डॉ० शुक्लई 
'डारा यह छन्द उल्लिखित है । डॉ० शुक्ल के अतिरिक्त सब ने इसके पादान्त में 
जग का विधान क्रिया है। शुक्ल ने दोहे के विषभ चरण के आधार पर 
इसका प्रयोग बतलाया है और अंज में गुर-लबु की श्रनिवायता पर जोर दिया 
है । वस्तुतः यह दोहे का सम (विषम नहीं) चरण है। 
.. काव्यगत प्रयोगों पर दृष्टि डालने से यह स्पष्टतया विदित होता है कि . 
शाजओं-द्वारा निर्दिष्ट भ्रत्त्य जगण ( ।$ ) के स्थान पर तगण ( 55 ) रखने 
में भी कवियों ने संकोच नहीं किया है। स्वयं केशव ने ऐसा प्रयोग रामचंद्रिका 
"में किया है | जैसे-- ध् 

(क) दंडधारिनी जानि।* ( रघुनंदन द्वारा उद्धृत पद्म) 

(ख) गहे भरथ को हाथ ।* 

(ग) गए एक ही बार ] ड़ 
। (घ) कोसल्या के गेह | . द 
जूरदास की निम्तांकित चारो पंक्तियों में दो तगणांत भर दो जगणांत हैं -- 

जोग उलटि ले जाहु (ऊधौ) भजिहैं नंदकिसोर । 

हमाह तहाँ ले जाहु (ऊधो ) जहाँ बसे चितचोर । 
अपभंश काव्य में प्राप्त बब्बर के एक पद्य में", जो प्रा० पै० में उद्धृत है, चारो 
जच्य जगणांत हैं। संस है, अ्रपश्रंश कवि जगत चरणों का प्रयोग करते 
हों, इसी से अ्रपश्रंश छत्द शास्त्र में ऐसा विधान किया गया हो । किंतु हिन्दी के 
कवियों ने इस सम्बन्ध में थोड़ी स्वतन्त्रता ले ली थी। बे दोहे के समचरण के 

० वे० भांग ४, पृ० ४५१३ छन्द:प्रभाकर, पृ० ४४।. 
“हिन्दी छल्दप्रकाश, ४? भ९॥>&$/ “पिगल पीयुष, पृ० १४१ । 
“हिन्दी छन्दःशाख, पृ० ६२। द ३ 
आ० हि० काव्य में छंदयोजना, पृ० रढ७। हक 
“रामचंद्रिका १३८ | .._रामचंद्रिका दा१७ [६ 
*रामचंद्रिका 5१८। अप 8, लक. महक 
हिन्दी काव्यधारा : राहुल, १७८ (२८६) पृ० ३१६३. 
आम मा 
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(जिसके अंत में जगणा और तगरा दोनों रह सकते हैं) रूप में इसका निर्माण 
करते थे । श्रतः: हिन्दी छन्दःशास्त्रियों का लक्ष्यग्रंथों से पराडमुख होकर उसी 
नियम को दुहराना केवल परंपरा-पालन है, स्वस्थ दृष्टिकोश का सूचक नहीं । 
अहीर दोहे का समचररण है, अतः विद्वानों का इसका संबंध दोहे में खोजना और 
दोहे के सम पादों के श्रनुकरणा पर इसको बना हुआ बताता" स्वेथा मान्य है । 
दोहे से पृथकृता दिखलाने के लिये यदि इसके चरणांत में जगणा का विधान 
कर दिया गया हो, तो आइचय नहीं । 
अपभ्रंश काव्य के बाद विद्यापति के कई पदों में * गअ्रहीर का प्रयोग 

पाया जाता है । सूरसागर में छनन्‍्दक-रूप में अ्रह्दीर का प्रयोग दोहे के सम्पद के 
साथ हुग्मा है । 

जोग उलदि ले जाहु (ऊधो) भजिहेँ नन्‍द किसोर । 

हमहि तहाँ ले जाहु (ऊधो) जहाँ बसे चितचोर । 

मोहन मूरति साँवरी, चित में रही समाइ ।” ) 

.. देखो ऊधोौ न्याउ के, जोग किधों क्‍यों जाइ । ) कप 
दोनों ही समप्रवाही छन्द हैं और दोनों का लयनिपात समान है। इसीलिये इन 
दोनों का संयोग संभव हो सका है । 
अहीर (जो सरसी का उत्तरांश है) के छन्दक और सरसी के सम्पद में 

जो संयोग होता है, उसके मूल में भी यही समप्रवाहिकता और लय-निपात की 
समानता है। इसीलिये कवि ने भ्रहीर के श्रादि में ऋमशः: २ और ८ मात्राश्रों 
को जोड़ कर जो दो निम्नांकित छुन्दक निर्मित किये, उनका संयोग सरसी के 
सम्पद के साथ सहज संभव हो सका । 


(१) गो|वर्धन पुजहु जाइ । २-११ 
मधु-मेवा-पकवान सिठाई, व्यंजन बहुत बनाइ । --(सरसी ) 


(२) बिहारीलाल | श्राबहु, आई छाक । ८-११ 
भई अ्रबार, गाइ बहुरावहु, उलटावहु दे हाँक ।* --(सरसी ) 


“हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल : हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ० दंड । 
मात्रिक छनन्‍्दों का विकास : डॉ० दशिवनन्दन, प० ३६७ ॥ 
_शैविद्यापति की पदावली $ बेनीपुरी, पद ३५, ६६, १८३ । 

_ सूरसागर, पद ४१४० । 

“सूरसागर, पद १४४३ । _सुरसागर, पद १०८२॥ 











न्‍्दक के छुरद : ४२७ 
(४) शिखण्डी 


पद १०६६९ के आदि में एक पंक्ति है--कन्हैया हेरी दे!'। इसकी चर्चा 
हम पीछे कर आये हैं।' इस प्रकार का एकादशमात्रापादी कोई मात्रिक छन्द 
शाओओं में उपलब्ध नहीं । शंगार छन्द की श्रंतिम पाँच मात्राएँ हटा देने पर यह 
छन्द बन जाता है। जैसे-- 

कन्हैया हेरी दे (अब जाउ ) 

वर्णवृत्त-रूप में इसका निर्माण यगण और मगण (य म ) से होता है, 
जो हेमचन्द्र का शिखिण्डनी छब्द है । सूरदास ने गणात्मक छन्दों का प्रयोग 
नहीं किया । अतः यदि इसे शिखण्डिनी के लयाधार पर चलने वाला मात्रिक 
छुन्द मानें, तो इसका नाम शिखण्डी रखा जा सकता है । 

यह पंक्ति दोहकीय से तुक-वेषम्य के कारण स्वेथा असंपृक्त है । जैसे-- 

कन्हैया हेरी दे । 

सुभग साँवरे गात की में सोभा कहत लजाऊँ ।' | डिक फे 

मोर-पंख सिर मुकुट की मुख-सटकति की बलि जाउ। पक 
यदि यह पंक्ति सूरदास-द्वारा रचित मान कर छन्दक रूप में स्वीकृत हो, 
तो दोहकीय के साथ इसकी संगति की व्याख्या इस प्रकार की जा सकती है कि 
कन्हैया के “क' के बाद शेष पंक्ति समप्रवाही है । यही समप्रवाहिकता इसे सम- 
प्रवाही दोहकीय से मिला देती है । 

. ज्ंगार छन्द की अंतिम पाँच मात्रा्नों को हटा कर एकादशमात्रापादी 
एक छुन्दक का प्रयोग रास छुन्द के सम्पद चरणों के साथ हुआ है-- 
चिते, चलि, ठिठुकि रहत । 
तव पद चिह्न परसि रस-बस, श्रध वचन कहते ।* 

एक गुरु की जगह दो लघुझों के प्रयोगाधार पर इस छुन्दक को भी शिखण्डित्ती 
का सात्रिक रूप हम मान सकते हैं; यद्यपि इसमें पंचक के बाद दो त्रिकलों का 
प्रयोग है और “कन्हैया हेरी दे' में पंचक के बाद एक षष्टक है। इसी पंचक 
श्रौर दो त्रिकलों के योग से बने 'स्वर्णाकिरण' के निम्न छन्द को 


'दिखिये-दोहकीय -- सरसी -- सार । 
छत्दो इनुशासन-प्सो शिक्षण्डिनी, २।५१ । 
सरसागर, पद १०६६ । .. 'सूरसागर, पद ३२०३॥ 


श्र 
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जगे तरु, नीड़ सकल ॥ 
खगों की, भीड़ विकल। 
पवन में गीत नवल। 
गगन सें गीत चपल। 
डा० शुक्ल ने पंत जी का नवीन प्रयोग कहा है। 
रास के सम्पद के साथ शिखण्डी के छन्दक का संयोग इस कारण हो 


सका है कि छन्दक में पहली मात्रा के बाद समात्मक प्रवाह चलता है, जो 
सम्पद-चरणों के समान है । 


(५) नित 


नित छन्द के लक्षणादि का विवेचन अध्याय ५ में हो चका है। सर- 
साहित्य में छुन्दक के रूप में इसका प्रयोग प्रणय तथा विष्णुपद के सम्पद के 
साथ हुआ है । 


(क) प्यारे नंद लाल हो | मोही तेरी चाल हो । (नित) 
मोर मुकुट डोलनि, मुख म्रली कल मंद । 
मनु तमाल सिखा सिखी, नाचत आनंद ॥ (प्रणय ) 


(ख) यह दुख कौन सों कहो । 

जोइ बीतति सोइ कहति सयानी, नित नव सूल सहोँ +* (विष्णुपद ) 

(ग) तनु विष रहो है छहरि । 

नंद-सुबन गारुड़ी कहत है पठव घथो सु महरि १ (लिष्णुपद ) 
प्यारे नंदलाल हो' और यह दुख कौन सौं कहो' इन दोनों को नित 
छन्द का तगण आधार प्राप्त नहीं | भानु के लक्षणानुसार ये बेखटके नित की 
पंक्तियाँ कही जायेंगी । प्रणय षष्ठक के आ्राधार पर श्रौर नित पंचक के आ्राधार 
पर चलने वाले छन्द हैं। कूंडल के श्रंतिम गुरु को लघु कर देने से प्रणय का 
उत्तरांश नवमात्रिक (चौकल--पंचकल ) तथा गलात्मक अंत वाला हो जाता 
है| 'हो” के पहले तक छन्दक भी पंचकलात्मक तथा गलात्मक अंत वाला है । 
इसी आधार पर कवि ने प्रणय और नित का संबंध जोड़ने का प्रयास 

किया है । द 


'ग्रा० हि० कः० में छन्‍्द योजना, पु० २४७। स्रसागर, पद २४४२॥ 
'सूरसागर, पद ४०१६॥ .._ स्रसागर, पद १३६८। 





नल लक 








छनन्‍्दक के छुन्द ; ४२६ 


विष्ण॒ुपद समप्रवाही छन्द है। ख' और “ग! दोनों में जहाँ उसका अंत 
दो त्रिकलों से होता है, वहाँ नित का अंत पंचकलों से । इस प्रकार दोनों की 
मूल लय भिन्न-भिन्न है। छन्दक और सम्पद की भिन्न लयों को देख कर ही 
गुप्तजी के निस्‍्ल प्रयोग को-- 
तुझे नदीद्य मान दे 
नदी प्रदीप दान दे 


तुझे और क्या दूँ ? थोड़ा भी आज बहुत तू मान ले । 
डॉ० शुक्ल ने संगीत की हृष्टि से अभिनंदतीय नहीं माना है।' जिस 
प्रकार सम्पद और छन्दक चरणों का निपात समान करने के लिये गुप्तजी ने 
समप्रवाही सम्पद चरणों के अंत में रगण रख कर दो भिन्न लयों का मेल किसी 
तरह कर दिया है, उसी प्रकार सूरदास ने भी दो भिन्न लय वाले छन्दों को 
केवल तुकान्तता के श्राधार पर संयोजित कर दिया है । 


(६) लोला 


परिशिष्ट के एक पद में लीला का प्रयोग ,छन्दक-रूप में रूपमाला के 
सम्पद के साथ हुआ है । यथा-- 
बरनों राधिका लाल । 
रूप गुन उपमा न पावत नाग सुर नर व्याल ॥ 
षष्ठकाधारित लीला के छन्दक का संयोग सप्तकाधारित रूपमाला के सम्पद के 
साथ अंतिम पंचक का लाल और नभर व्याल” की समानता और समान 
लय-निपात के बल पर हुआ है । 


(७) महानुभाव 

महानुभाव के लक्षणादि के संबंध में हम पीछे लिख आये हैं। सूर- 
साहित्य में महानुभाव का प्रयोग छुन्दक-रूप में रोला, सार और विष्णुपद के 
सम्पदों के साथ हुआ है । 


सुनत हँसी सुख होंही, दान दही को लाग्यो । | अत 
निसि दिन मथर। बेचें, स्माम दान ग्रव साँग्यो। | «| 


आा० हि० का० में छुत्द योजना, ५० ३७७ । 
आए ० हि० क्वा० में छत्द योजना, पु० ३७७ । # 
'स्रसागर, परि० पद २४३। देखिये--पीछे--अ्र० ३, पृ० ६३ १ 
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प्रात होत उठि कान्‍्ह, टेरि सब सला बुलाए।' ( रोला ) 
पहली श्र दूसरी, उसी प्रकार तीसरी और चौथी पंक्तियों में ग्रन्त्यानुप्रास 
की योजना नहीं होने पर भी पाद-प्रक यति के कारण ये चारो पंक्तियाँ 
महानुभाव की ही कही जायेंगी। महानुभाव और रोला दोनों समप्रवाही 
छन्‍्द हैं। इसलिये तुकान्त की भिन्नता दोनों के संयोग में बाधक नहीं हो 
सकी है। 
नेन भए हरि ही के। 
जब तें गए फेरि नहिं चितए, ऐसे गुन इनिही के १ (सार) 
नेननि साध्यो है भर । 
ऊँचे चढ़ि हेरति आतुर सुर, कहि गिरिघर गिरिधर ।' 
“-(विष्णुपद) 
महानतुभाव, सार और विष्ण॒पद तीनों समात्मक प्रवाह पर चलने वाले 
हैं। महानुभाव सार का उत्तरांश (१२ मा० ) ही है । विष्ण॒ुपद के दूसरे भाग 
में दो मात्राएं कम हैं, प्रवाह वही है । श्रतः छुन्दक और सम्पद चरणों में पूर्र्प 
मंत्री है । 
(८) उललाला श्रथवा चंडिका' 


सूरसाहित्य में उल्लाला अ्रथवा चंडिका का प्रयोग छुन्दक-रूप में मरहटा- 
भाधवी, विष्णुपद तथा दोहे के सम्पदों के साथ हुम्ना है । 
पिय जनि रोकहि जान दे । 
हों हरि-बिरह-जरी जाँचति हों, इती बात मोहि दान दे ।* 
द इ (स० साधवी ) 
काम गेँवारी सों परयो । द 
रूपहीन कुलहीन कूबरी, तासों भन जु ढरयौ (४ (विष्णुपद ) 
स्पास छबीली भावती । गौर स्थाम छवि पावती । 
सैसवता में हे स्ची जीवन कियो प्रवेस ।* (दोहा ) 


'सूरसागर, पद २०७६।॥ 'सरसागर, पद २८७०। 
'सूरसागर--पद ३८५६ 

देखिये लक्षशादि के लिये प्रबोधन के श्रन्तर्गत उल्लाला छुम्द । 
'सूरसागर-्पद श्टर३३ उस्रसागर--पद ४२६४ ॥ 
“सुरसागर--पद इ२३१। 
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उललाला और मरहठामाघवी दोनों ही समात्मक छन्द हैं। मरहठामाधवी के 
दूसरे यतिखण्ड से उल्लाला का पूर्सा लय-साम्य है । द 

उल्लाला के छुन्दक और विष्णुपद के सम्पद दोनों ही समप्रवाह पर 
चलते हैं । अन्त्य पंचक्तल और षटकल के बावजूद समप्रवाहिकता और तुक-साम्य 
के आधार पर दोनों मिला दिये गये हैं । 

उललाला के छन्दक और दोहे के सम्पद चरणों की चर्चा पीछे हो 


चुकी है ।' 
(६) उदवंशी 
इस त्रयोदशमात्रापादी छनन्‍्द का उल्लेख डॉ० शुक्ल ने किया है। उनके 

श्रतुसार सुलक्षण ( 558 की दो आवृत्तियाँ ) छन्द की अंतिम लघु मात्रा को 
न्‍्यून कर देने से यह छन्‍्द बन जाता है। उनकी दृष्टि में ऐसा प्रयोग नवीन है, 
अतः उन्होंने इस लक्षण वाले छन्द को उबंशी नाम दिया है और उदाहरण में 
निम्त पंक्तियाँ उद्धृत की हैं-- 

लोचन रूप--अ्रनुरागे । 

भंक्ृत छुन्द नव जागे। 

वन में संजरों झूलो। 

मन में मालती फूली । 


सरदास ने ऐसे छुन्द का प्रयोग छुन्दक-रूप में रजनी, सार तथा विष्णापद के 


सम्पदों के साथ किया है। ज॑से--- 
मरली अधर बिब रसी 
लेति सरबस जुबति जन को, सदन विदित श्रम्मो ॥' (रजनी ) 
लोचन लालयो भारी । द 
उनके लए लाज या तनु की, सर्ब स्यास सों हारो (सार ) 
झलि ब्रजनाथ कछू करो। ेल्‍ 
जा कारन यह देह घरी है, तिहि के लेखे परी ।* (विष्णुपद ) 


'दिविये--पीछे श्रखण्ड छुन्द ॥ 

आ० हि० काव्य में छत्द योजना, पृु० २५१ ॥ 

'सूरसाधर, पद १८४६। “स्रसागर, पद र६२॥ 
“स्रसागर, पद ४३५३ । द 

















४३२ : सुर-साहित्य का छुन्दःशाखरोय श्रध्ययन 


रजनी और उवंशी दोनों ही छनन्‍्द सहक (रजनी 555 और उवंशी 
555 ) के आधार पर चलते हैं। यद्यपि दोनों के सप्तक भिन्न-रूप हैं, तथापि 
दोनों की लय पूर्णोतया मिल जाती है। रजनी के प्रथम यति-खण्ड की चार 
मात्राओ्नों के साथ द्वितीय खण्ड को (जन को मदन विदित अमी ) छन्दक के साथ 
पढ़ कर हमारे कथन की सत्यता हृदयंगम की जा सकती है । इसी लय-साम्य के 
कारण दोनों के चरणों का मेल संभव हो सका है । 


सार समप्रवाही है और उबंशी छन्द सप्तक के ग्राधार पर चलने वाला । 
इस प्रकार इन दोनों का संयोग संभव नहीं दिखलाई पड़ता | किन्तु उर्वशी के 
छन्दक में पहली मात्रा के बाद प्रवाह समात्मक हो जाता है । दोनों का मेल इसी 
समात्मक लयाधार पर हुआ है । 

विष्ण॒ुपद के साथ उवंशी के संयोग का भी यही रहस्य है । पहली तीन 
मान्नाश्रों के बाद छन्दक की पंक्ति समप्रवाही हो जाती है| भ्रत:ः दोनों का मेल 


हो जाता है । 
(१०) प्रदोष क्‍ 
पंत की 'स्वरंघुलि' में 'प्रीति-निर्मेरं नामक कविता की निम्नांकित 
पंक्तियों में है 
यहाँ तो भरते निर्भर ।॥ 
स्वरणं-किरणों का निर्भर । 
स्वर्ग सुषमा के निर्भर ॥ 
तेरह-तेरह मात्राएँ हैं। इस छन्‍्द को डॉ० शुह्रल ने पंत की नवीन सृष्टि 
मान कर प्रदोष' संज्ञा दी है, और पंचक और दो चौकलों के योग से इसका 
निर्माण बतलाया है । वस्तुतः चौपाई की प्रारंभिक तीन माज्राश्रों को हटा देने 
से यह छन्द बन जाता है | सूरसागर के परिशिष्ट के एक पद में इसके चरणा 
प्रयुक्त हुए हैं। इस पद की पहली पंक्ति हाकलि का चरण है। उसके बाद सार 
की एक श्रर्डाली और शअ्र्डाली के बाद प्रदोष का एक चरणा है। इस प्रकार सार 
. की श्रर्डाली और प्रदोष के चरण की इस पद में सात बार आवृत्ति हुई है। 
.. सम्पूर्ण पद में तुक की एकरूपता है। जसे-- 


. स्वर्णायूलि, पृु० घ०।  श्रा० हि० काव्य में छन्द योजना, पृ० २५१ ॥ 


न] 











छुन्दक के छुन्द : ४३३ 
ब्रज सें हरि होरी मचाई । 
इत तें झ्रावति कुंबर राधिका उततें कुंवर कन्हाई । 
खेलत फाग परस्पर हिलिमिलि यह सुख वरनि न जाई । 
सुघर घर बजत बधाई ।॥' 


सार के दूसरे यतिखंड (१२मा०) के साथ प्रदोष का मेल इस प्रकार 
बेठ जाता है कि पहली मात्रा के बाद इसका प्रवाह सार के समान समात्मक हो 
जाता है द 
एक त्रयोदशमात्रापादी छन्दक का प्रयोग विष्शुपद के सम्पद के साथ 

निम्त पद में हुआ है-- 

तुम्हारी भावती कह्मों । 

यह कहियौ नंद नंदन आगे, श्रति दुख दुसह सह्यो । 
इस छनन्‍्दक का निर्माण शशिवदना के श्रादि में ।$ के योग से हुआ है । तीन 
मात्राश्नों के बाद इसकी लय विष्णुपद के उत्तरांश के समान हो जाती है । 


(११) हाकलि (मानव) 


छुन्दक-रूप में हाकलि का प्रयोग सरसाहित्य में कंडल, रजनी, उपमान 
विष्ण॒ुपद, सार, ताटंक तथा समानसवंये के सम्पदों के साथ हुआ है । 
गोपी स्थास-रंग राँची । 
देह-गेह-सुधि विसारि, बढ़ी प्रीति साँची ।.._ (कुंडल ) 


यहाँ छनन्‍्दक मानव का है, जो समप्रवाही है, और सम्पद कुंडल का, जो 


आए 


षष्ठक के आधार पर चलता है। चार मात्राश्रों के बाद छन्दक भी षष्ठक के 
ग्राधार पर चलने लगता है। इसीलिये 'स्थाम-रंग राँची” का मेल कुंडल के 


दूसरे यति-खंड (बढ़ी प्रीति साँची) से संभव हो सका है । 


कुटिलाई करी हरि मोसों । 

चित्त चिन्ता भरी सुन्दरि, करति मन गोसों ।* (रजनी ) 
छुन्दक समात्मक सखी छन्द है और सम्पद सप्तक के आधार पर चलने 
वाला । छन्दक पाँच मात्राओं (कुटिलाईज--पाँच मात्राएं, 'ई' का हस्वोच्चारण ) 
के बाद सप्तकाधारित हो कर सम्पद के समान हो जाता है । 





'सुरसागर, परिशिष्ठ पद १२६॥। 'सूरसागर, पद ४७२३॥ 
'सुरसागर, पद २५२८। “स्रसागर, पद ३१२८! 


का 





























४३४ : सुर-साहित्य का छुन्दःशासत्रीय अ्रध्ययन 


हरि कहें इते (तने) दिन लाए । 

धावन (को) कहि गए सु तौ, अजहूँ नहि भ्राए ।' (उपमान ) 
छन्दक हाकलि का है । यहाँ एक मात्रा की कमी है । तृतीय संध्करण 
(पद ४०१६) में भी इसका सुधार नहीं हुआ । यहाँ 'इते” की जगह इतने” होना 
चाहिये । दूसरी पंक्ति की दो मात्राप्नरों की कमी तृतीय संस्करण में 'कौ' रख कर 


पूरी की गई है । छनन्‍्दक और सम्पद दोनों समप्रवाही हैं । श्रतः: दोनों का संयोग 


सहज संभव है । 

मधुवन तुम कत रहत हरे । 

विरह वियोग स्याम सुन्दर के ठाढ़े क्यों न जरे । (विष्णुपद ) 

तुम हरि सॉकरे के साथी । 

सुनत पुकार, परम श्रातुर ह्व, दोरि छुड़ायों हाथी. (सार) 

तुम प्रभु, मोसों बहुत करी । 

नर-देही दीनी सुमिरन कौं, मो पापी तें कछू न सरी ।* (ताटंक) 

ही संग साँवरे के जहों । 

होनो होइ-होइ सो भ्रबहीं, जस श्रपजस काहूँ न डरंहों ।* 

(स॒० सबंया ) 

यहाँ छन्‍्दक और सम्पद दोनों के समप्रवाही होने के कारण दोनों में 
लय-मंत्री है । 


(१२) सुलक्षण 


सुलक्षण चतुर्दशमात्रापादी छन्द है । प्राचीन आचार्यों में सुखदेव और 


शमसहाय” ने इसका उल्लेख किया है। आधुनिक छन्दःशाल्ियों में यह भावनु 


तथा डॉ० शुक्ल द्वारा उल्लिखित है । भानु ने इसमें १४ मात्राएँ तथा अंत में $। 
माने हैं। साथ ही चार मात्राओं के बाद गुरु-लघु का विधान किया है। इसी को 





'सरसागर, पद ४०१५ ॥ 'सूरसागर, पद ३८२८ । 
'सरसागर, पद ११२। “स्रसागर, पद ११६। 
“सूरसागर, पद २२८६ । द 

 झौर--मात्रिकछन्दों का विकास : डॉ० शिवननन्‍्दन, पुृ० ७६ 
और &२। द 3 

छन्दःप्रभाकर, पु० ४७। 














छुन्दक के छुन्द ; ४३५ 


डॉ० शुक्ल ने इस प्रकार स्पष्ट किया है--यह छन्‍्द तृतीय सप्तक (55॥) की दो 

आवृत्तियों से बतता है, श्रतः सातवीं श्रौर चौदहवीं मात्रा लघु होती है ।' 
सुलक्षर का काव्यगत प्रयोग शअत्यंत प्राचीन है। पृथ्वीराजरासो में 

ऊधो और उधोर नामक दो छन्दों का प्रयोग हुआ है, जो ग्राजकल के सुलक्षण 


ही हैं। बथा-- 


ऊधो--कंपिथ क्रोपि कंप करूर । द 
सागति गोप गरनि गरूर । छुं० १८, स० ४४५ 
उधोर- है गे गुंजि नाना भंति। 
छुत्र बिराजत छत्रनि भंति । छुं० १०८, स १६ 


इसी प्रकार कबीरदास के एक पद में सुलक्षण के छन्दक का प्रयोग 
रूपमाला के सम्पद के साथ हुआ है । 

बंदे तोहि बंदिगी सों कास । 

हरि विन जानि श्रौर हरास । 

दूर चलराँ कूच बेगा, इहाँ नहों मुफास ।* 
यहाँ पहली पंक्ति में ३ मात्राएँ अधिक हैं । दूसरी पंक्ति सुलक्षण का निर्दोष 
उदाहरण है । 

सूरसाहित्य में इसका प्रयोग छन्दक-रूप में प्रशय, रूपमाला, विष्णुपद, 

गीता, सरसी तथा अरुणजयी छन्दों के साथ हुआ है । 

ऐसे मधुष की बलि जाउ । द 

सधुवन की बातें कहों ले ले हरि नाउ।* (प्रणय ) 
षष्ठक के आधार पर चलने वाले प्रणय का अंत तृतीय संप्तक (555) 
में ही होता है (ले हरि नाउं) । भ्रतः छुन्दक और सम्पद का गुरु-लघुमूलक 
त्रिकलांत दोनों के संयोग में सहायक होता है | छन्दक और सम्पद की लय-मेत्री 
हो जाती है । 





'श्रा० हिं० काव्य में छत्दपोजना, पृ० २५६। 
अन्दबरदाई और उनका काव्य : डॉ० विपिनबिहारी जिबेदी, 
पुृ० २२८ 

क्बीरप्रंथावली : ध्यामसुन्दर दास, पद २३७१ 
'सुरसागर, पद ४५०५॥ 


हे 
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४३६ : स्र-साहित्य का छन्द:शास्त्यय श्रध्ययन 


माधो, नेक हटको गाह । 

अमत निसि-बासर अपथ पथ, श्रगह गहि नहिं जाइ ।' (रूपसाला) 

देखि री प्रगट द्वादस मीन । 

षट इन्दु, हादस तरनि सोभित, विमल उद्शुगलन तीन ।. (गीता) 
सप्तक पर आधारित होने के कारण चार मात्राश्नों के पदचात्‌ सुलक्षण का प्रवाह 
रूपमाला और गीता के दूसरे यति-खंड (१० मा०) के समान हो जाता है । 


नेना नाहिने ये रहत । 

जदपि सधुप तुम नंद नंदन को, निपठहिं निकट कहत । (विष्णुपद ) 
वा पठ पीत की फहरानि । 

करि धरि चक्र चरन की धावनि, नहिं बिसरति वह बान । (सरसी ) 
देखि री प्रगठ द्वादस मोन । 


ऊधोौ एक बार नंद लाल राधिका, द 
्रावव सखी सहित रस-मीन ।* (अ्ररुणजयोी ) 


छनन्‍्दक में अन्त्य $ की जगह तगण ( नेना ताहिने ये रहत ) का प्रयोग 
कवि-स्वातंत्रय कहा जा सकता है, पर है यह सुलक्षरणा छन्द ही । सुलक्षर सप्तक 
के आधार पर चलता है और विष्ण॒पद, सरसी और अरुणजयी (दूसरा यति- 
खंड जो चौपई है) तीनों समप्रवाही हैं। सरसी और अरुणजयी का अंत 
(की फहरानि' और हित रस मीन) सप्तक (555) से होता है, झ्तः इन 
दोनों का लय-साम्य सुलक्षण के अंतिम भाग से हो जाता है । विष्ण॒ुपद और 
सुलक्षण के मेल का आधार दोनों की समतुकान्तता ही मावी जा सकती है। 
लगात्मक अंत वाला सुलक्षण भी सूरसागर में प्राप्त होता है-- 
चलत गुपाल के सब चले । 
सह प्रीतम सों प्रीति निरन्तर, रहे, न श्रद्धेपले ।. सु० सा० पद १७देद 


(१३) विजात 


विजात छन्द का उल्लेख भानु के पूर्व नहीं मिलता । भानु के अनुसार 


. सुरसागर, पद ५६। स्रसागर, पद ३०८६। 
. - सूरसागर, पद १८२ । 'सूरसागर, पद २७६ । 


*स्रसागर, पद ४४८५ । 








छन्‍्दक के छुन्द : ४३७ 


इसमें १४ मात्राएँ होती हैं और श्रादि में लघु रहता है ।' भानु के बाद “दत्त 
ओर अवध उपाध्याय ने 'प्रतिमा' के नाम से और रघुनंदनं और परमानन्द* ने 
विजात नाम से इसका उल्लेख किया है । दो-दो नामों के रहते हुए भी डॉ० शुक्ल 
ने इसे विधाता-कल्प कहा है, क्योंकि यह विधाता छुन्द का श्राधा है। उनके 
अनुसार यह चतुर्थ सप्तक (।555) की दो आवृत्तियों से बनता है ।* भानु के 
अतिरिक्त सभी लक्षणकारों ने रामनरेश त्रिपाठी का निम्न पद्य उदाहरण-रूप में 
उद्धत किया है-- 


चरित है मुल्य जीवन का । 
वचन प्रतिबिम्ब है सन का। 
सुयश है श्रायु सज्जन की । 
सुजनता है प्रभा धन को। 


इससे यह पता चलता है कि इस युग में इसका विशेष प्रयोग नहीं हुआा 
है । डॉ० शुक्ल ने जो इसे बिलकुल नवीन प्रयोग कहा है, इसका कारण यह भी 
हो सकता है । किन्तु, यह नवीन प्रयोग नहीं है । इसका प्राचीन प्रयोग विद्यापति 
की निम्नांकित चार पंक्तियों में मिलता है-- 


दृहुक संयुत चिकुर फूजल । 

दुहुक दृह बलाबल बुभल । 

दुहु भ्रधर दसन लागल । 

दुहुक सदन चौगुन जागल ।* द 
विद्यापति की पंक्तियों में तो थोड़ी-बहुत श्रस्तव्यस्तता भी है, किन्तु, कबीर 
में तो यह निखरे हुए रूप में दिखलाई पड़ता है | जेसे-- 

रहे नित पा|स ही मेरे। 

ना पाऊ यार को हेरे। 


.. अकलननरतननन पर“ अनननन+-+नननन नस कान पतन रन मनन न आनन-न_म-क मनन « «नमन मन. 


'छल्दःप्रभाकर, पृु० ४६ । हिन्दी छन्दःचंद्रिका, पृ० २७ । 
नवीन पिंगल, पृ० ८७ । हिन्दी छन्दःप्रकाश, पु० ४४ । 


“पिंगल पीयूष, पु० १५३ ॥ 

व्य्रा० हि० का० में छन्द योजना, पु० २५६। 
“विद्यापति की पदावली--बेनीपुरी, पद १७३। 
"कबीर वचनावली : हरिश्रौध, पद १०६, २१४। 

















४३८ : स्र-साहित्य का छमन्‍्दःशाखोय अध्ययन 


विकल चहुं श्रोहर को घाऊ। 
तबहूँ नहिं को]त को पाऊं। 
द “पद १०६ (क० व०) 
सूरदास ने विजात का प्रयोग छुन्दक-रूप में रजनी के सम्पद के साथ किया है-- 
भरोसो नाम को भारी । 
प्रेम सों जिन नाम लीनन्‍हों, भए अधिकारी ।' 
दोनों छुन्द सप्तक पर आधारित हैं । यद्यपि दोनों के सपक के रूप भिन्न-भिन्न 
हैं, ( विजात ।$55 और रजनी $55 ) किन्तु, पाँच मात्राओं के बाद विजात 
रजनी के दूसरे यतिखंड (९ मात्राएँ) के साथ लय-साम्य स्थापित कर लेता है । 


(१४) कज्जल 


सूरसाहित्य में छन्दक-रूप में इसका प्रयोग उत्कंठा छ॑न्द के सम्पद के 
साथ हुआ है । 
(इहि वन) मोर नहीं ए काम-बान । 
विरह खेत, धनु पुहुम, भंग गुन, करि लतरया रिपु समान ।' 
उत्कण्ठा छन्द का निर्माण चौपाई और कज्जल के चरणों को एक इकाई 
मान कर हुआ है। झ्रतः यहाँ छन्दक झौर सम्पद की लय-मेत्री का कोई प्रइन 
ही नहीं उठता है । | 
सूरसागर में रूपमाला के सम्पद के साथ एक चतुदंशमात्रापादी छन्दक 
का प्रयोग भी द्र॒ष्टव्य है-- 
देखि री, उमेंग्यो सुख आज । 
जल बिहार-विनोदमय-सुख रुचिर तनु को साज ।'. (रूपसाला) 
छुन्दक में १४ मात्राएं हैं, अंत में $ है, श्रतः भानु के लक्षणानुसार यह 
कज्जल कहा जा सकता है। किन्तु हमने कज्जल का जो रूप स्थिर किया है, 
उसके अनुसार इसे कज्जल नहीं कह सकते । शास्त्रों में इस प्रकार का कोई छुन्द 
उपलब्ध नहीं । इसका निर्माण गोपी छन्द के श्रंतिम दीघे को लघु बना कर हुआ 
है। आज' को आज कर देने से यह पंक्ति गोपी की हो जायगी । छन्दक के 
दूसरे सप्तक का निर्माण चौकल +-त्रिकल से हुआ है। सम्पद के श्रंत में भी 


'सुरसागर, पद १७६। .._ 'स्रसागर, पद इदेंडंड। 
'सूरसागर, पद १७७ड़े । ग्वीछे कज्जल छत्द, पूृ० ७८ । 
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छन्दक के छत्द : ४३६ 
चौकल-|- त्रिकल ( तनु को साज ) है। अतः दोनों का पारस्परिक संयोग हो 
सका है । 

(१५) सनमोहन 


मनमोहन चतुद्दशमात्रापादी छन्द है। प्राचीन आचार्यों में सुखदेव और 
रामसहाय' ने इसका उल्लेख किया है। आधुनिक छन्दःशारित्रयों में भानु', 
रघुनंदन तथा परमानंद* द्वारा यह उल्लिखित हुआ है । श्राचायों ने इसके लक्षण 


में ८-६ पर यति और अंत में नगरा बतलाया है | सूरसाहित्य में मनमोहन का 


प्रयोग छनन्‍्दक-रूप में रास छन्द के सम्पद के साथ हुआा है । 
जब जब तेरी सुरति करत । 
तब तब डबडबाइ दोउ लोचन, उमंगि भरत ।॥* 
छुन्दक और सम्पद दोनों समप्रवाही हैं । श्रतः दोनों का मेल सहज सम्भव है ॥ 


(१६) सनो रम 


चतुर्दशमात्रापादी मनोरम का उल्लेख भानु से पूर्व नहीं मिलता । भानु 
के बाद परमानन्द और डॉ० शुक्ल ने इसका उल्लेख किया है । भानु” तथा 
परमानन्द के अनुसार इसके आदि में गुरु और अंत में भगरा (5॥) अथवा 
यगरा (।55) रहते हैं। डॉ० शुक्ल ने इसको द्वितीय सप्तक ($$5) की दो 
ग्रावृत्तियों से बना बता कर* इसके लयाधार को स्पष्ट कर दिया है। उन्होंने 
इसमें किशोरी की कोमलता पा कर इसे मनोरम नहीं कह कर मनोरमा कहना 
प्रधिक उपयुक्त समझा है । भिखारीदास के यहाँ भी एक मनोरमा है, किन्तु 
उसकी लय इससे भिन्न है | जेसे--- 


जबहि बाल पालकी घढ़ी । तबहिं श्रदुभुते प्रभा बढ़ी ।** 


_ भानु-परमानंद के मनोरम तथा डॉ० शुक्ल की मनोरमा गीतिका-रूपमाला का 


प्रथम यति-खंड (१४ मात्राएँ) है । यथा-- 


'और-.मा० छूं० का विकास : डॉ० शिवनन्दन, पृ० ७६ और &२। 


'छुन्द:प्रभाकर, पृु० ४७। हिन्दी छन्दप्रकाश, पृ० ५५। 
“पिगलपीयूष, पु० १५६॥ बसुरसागर, पद ३२०२१ 
“छुन्दःप्रभाकर, प्‌० ४८। “पिंगलपीयुप, प० १५६ । 


“आ० हि० काव्य में छन्द योजना, पु० २५५॥ छुन्दा्णव ५१११२ ४ 


























४४० ; सुर-साहित्य का छुन्दःशाखरीय भ्रध्ययन 


जो कहा रुक-रुक पवन ने, 
जो कहा क्ुक-क्रुक गगन ने, 
साँफ जो लिखती श्रधूरा, 
प्रात रंग पाता न पूरा। 
--डॉ० शुक्ल द्वारा उदाहरण-रूप में उद्धत । 
आजकल इसका प्रयोग गीतों में श्रधिक होता है और लोग इसे आधु- 
निकतम छुन्द मान कर ग्रहण करते हैं। आधुनिकतम कहने का कारण यह है 
कि इसका प्रयोग प्राचीन काव्यों में विरल है। हरिगीतिका के पुर्वाद्ध 
( १४ मा० ) में तो (जिसे श्राचाय ने मधुमालती संज्ञा दी है!) चन्दबरदाई ने 
पृथ्वी राजरासो में (अ्रद्धमालती तथा मालती के नाम से) २७ पद्म लिख डाले; 
किन्तु, गीतिका का अर्द्धाश-रूप बेचारा मनोरम इस गौरव से वंचित रहा । 
विद्यापति ने इस पर ध्यान दिया अ्रवध्य, किन्तु उनके कृपण कर से इसे कतिपय 
'पंक्तियाँ ही मिलीं । 
चररणा नूपुर उपर सारी। 
मुखर सेखल कर निवारी । 
श्रम्बर सामर देह रपाई। 
चलहु तिमिर पथ समाई ।* 
प्रकलड़ कबीर के यहाँ इस कोमलांगी का गुजर कहाँ ? रसिक-शिरोमणि 
सूरदास ने भी इस कोमलांगी को नृतन साज-सज्जा से नहीं सवारा । केवल छुन्दक 
के रूप में हरिप्रिया तथा सार के सम्पदों के साथ इसका संयोग करा दिया। 
माई री ये मेघ गाज । 
समनहूँ काम कोषि चढ्यो, कोलाहुल कटक बढ़यौ, 
बरहा पिक चातक जय जय जय निशान बाजे ।( (हरिप्रिया) 
छुन्दक सप्क के आधार पर चलता है और सम्पद पषष्ठक के आधार 
पर । इस प्रकार दोनों में लय-मेत्री नहीं दिखलाई पड़ती । पर छुन्दक के अंतिम 





शझौर--श्रा० हि० काव्य में छन्‍्द योजना, पृ० २५५ और २५४। 
. चन्दबरदाई और उनका काव्य : डॉ० त्रिवेदी, पृ० २३६॥ 
“विद्यापति की पूदावली : बेनीयुरी, ११७ । 

*सूरसागर, पद ३१८ । 





आला आन ५ फिलयिनदोमितारणबलजरट जी 3०, जाप "० 


छनन्‍्दक के छुन्द : ४४१ 


सप्तक (मेघ गाज) और सम्पद के अंतिमांश (शान बाजें) का लय-निपात समान 
होने के कारण कवि ने दोनों को एक साथ संयोजित कर दिया है । 

स्थाम हो निज के बिसारी । 

मारग चितवत संगुन मनावत, काग उड़ाबत हारी ।। (सार) 
यहाँ छन्दक और सम्पद के मिलन का आधार केवल समतुकांतता ही मानी जा 
सकती है । 


(१७) चौषई 


सूरसाहित्य में छुन्दक-रूप में चौपई का प्रयोग दोहा, रूपमाला, सरसी, 
वीर तथा प्रभाती छन्द के साथ हुआ है । 
खालिनि प्रगव्यों प्ुरन नेह। 
द्ि-माजन सिर पर धरे, कहहि गोपालहि लेहु ।' (दोहा ) 
सब तजि भरजिऐ नब्दकुमार । 


शोर भजे ते काम सर नह, सिर्ट ने भव जंजार | (सरसी ) 
गोविद-भजन करो इहि बार । 


संकर पारवतो उपदेसत, ताश्क मंत्र लिख्यौ खुति-दार । (बीर) 
यहाँ दोहा, सरसी तथा वीर तीनों के समप्रवाही सम्पदों के साथ चौपई के 
समप्रवाही छन्दक का मेल आसानी से हो गया है । 

बिरथा जन्म लियो संसार । क्‍ छ् 

करो कबहुँ न भक्ति हरि की, सारी जननी भार ।४ (रूपसाला) 

भोर भ्यों जागो नंद संद । 

तात निसि विगत भई, चकई श्रानंदसयी । 

तरनि की किरनी ते चंद भयो मंद।'* (प्रभाती ) 
यहाँ समात्मक छनन्‍्दक का प्रयोग सपकाधारित (रूपमाला) तथा पंचकाधारित 


(प्रभाती) सम्पदों के साथ हुआ है । इस संयोग का आधार दोनों का समान 
लय-निपात (यौ संसार-जननी-भार । नंद नंद-भय-मंद ।) ही है । 





'सुरसागर, परिशिष्ट, पद १८६। . 'सुरसागर, पद २२५८ । 
 सरसागर, पद ६८॥ “सुरसागर, पद ३४६३) 
धसूरसागर, पद २रदें४ध.. 'सुरसागर, फद १२२८। 


श्प 
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४४२ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


(१८) चोबोला 


सूरसाहित्य में छन्दक-रूप में चौबोले का प्रयोग विष्णुपद तथा वीर छन्द 


के सम्पदों के साथ हुआ्ना है । 
प्रभु तुव सर्म समुझि नहिं पर । 
जग सिरजत पालत संहारत पुनि क्‍यों बहुरि कर ।' (विष्णुपद ) 
हरि-चितवनि चिततें नहिं टर । 
कमल-नन सौं अ्रुश्धि रह्मौ मन कहा कर क्यों हु न निवर ॥ (वीर) 
छुन्दक और सम्पद सभी समप्रवाही हैं । श्रतः इन सब का मेल सहज संभव है । 


छुन्दोदृष्टि से जो स्थल ध्यातव्य है, वह है वीर छुन्द का अन्त्य ।5 


जिसके संबंध में हम पीछे विचार कर चुके हैं ।' 


(१६) गोपी । 


गोपी छनन्‍्द का उत्लेख प्राचीन छन्दःशारत्रों में नहीं मिलता। इसका 


सर्वप्रथम उल्लेख भानु ने किया है। उनके अनुसार इसमें १५ मात्राएं होती हैं 
आदि में त्रिकल और अंत में गुरु होते हैं। भानु के पश्चात्‌ केवल डॉ० शुक्ल 
ने इसका उल्लेख किया। उनके अनुसार शुंगार की अंतिम लघु मात्रा को कम 
करने से यह छन्द बनता है ।* शंगार के अंत में $ का विघान है । इस प्रकार 
लघु के निकल जाने पर गोपी के अंत में गुरुका रहना भ्रनिवार्य हो जाता है । 


किन्तु शंगार के लगात्मक (।$) अंत वाले एक उपभेद की चर्चा भानु ने की 


है । यथा-- 

भजिये नित माधव को सन लगा ।* 
इसके अंतिम दीर्घ को लघु कर देने पर भी गोपी की प्रतिष्ठा हो जाती है। श्रतः 
गोपी के अंत में गुरु का रहना अनिवारय नहीं है । इसके अंत में दो लघु अथवा 


दो गुरु भी रह सकते हैं-- 


(क) सरलपन ही था उसका भन, 
निरालापन था श्राभूषन । 


'सरसागर, पद ६८ ।._ 'सुरसागर, परि० २३८।॥ 
_ 'देखिये--पीछे वीर छन्द, पू० २४४ । छुन्दःप्रभाकर, पृ० ४८ । 
 *आग्हि० काव्य में छन्‍्द योजना, पृु० २५७। “छम्दःप्रभाकर, पु० ५३ । 
“आधुनिक कवि : पंत, उच्छुवास को बालिका, पृ० ६ । 
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(ख) तुम्हार भाई बेचारे, 

जुए में जो सब कुछ हारे 
गोपी छन्द की प्राण॒-प्रतिष्ठा आधुनिक काल में ही हुई है।' प्राचीन काव्यों में 
इसका स्वतंत्र प्रयोग नहीं हुआ । सूरदास ने भी इस छन्द में किसी पद की 
रचना नहीं की । केवल छन्दक-रूप में इसका प्रयोग किया । सूर के पहले कबीर 

के एक पद में इसके दर्शव छन्दक-रूप में ही होते हैं । 








कबीरा प्रेम की कूल ढर, हमारे राम बिनां ने सर 

यों गोरखनाथ में भी इसकी एक पंक्ति उपलब्ध हो जाती है-- 
काछ का जती मुख का सती ।* 

सूरदास ने इसका प्रयोग छन्दक के रूप में विष्ण॒ुपद, सार, ताक तथा समान- 
सबये के सम्पदों के साथ किया है-- 

संदेसो देबकी सो कहियो । । 

हों तो घाइ तिहारों सुत को, भथा करत ही रहियो । (सार) 

प्रीति करि काहू सुख न लह्यो । 





प्रीति पतंग करी पावक सों, आप प्रान दक्मो । ४. (चविष्णुपद ) 
देवकोी सन-मन चकित भाई । 
देखहु श्राइ पुत्र मुख काहे न, ऐसी कहूँ देखी न दई ।” (ताटंक) ; 


राधिका तजि मान मया कर । द 
तेरे चरन सरन त्रिभुवत पति, सेटि कलप तृ होहि कलपतरु ३४ 
(स॒० सर्वेया) 
हाकलि के आदि में एक लघु की योजना कर देने पर गोपी छन्द बन जाता है । 
| इसी से जयदेव के एक गीत में हाकलि और गोपी का मेल हो गया है । 








'जयभारत : मेथिलीशरण, वनवेभव, पृ० १८२। 

“वैदेहीवनवास, सर्ग ३, १० के कुछ श्रंझ, जयभारत (वनवेभव, श्रजु न 
का मोह) । 

कबीर ग्रंथावली : दयाम सुन्दर दास-पद २१६॥ 

गोरखबानी : डॉ० बड़थ्वाल, सबदी १५२ ॥ 

*स्रसागर, पद ३७६३ । उसरसागर, थद ३६०६ 
“स्रसागर, पद ६२६।॥ सरसागर, पद रे४२५॥ 


के 
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हरिरिह मग्धवधूनिकरे । (हाकलि ) 

वि। लासिनि विलसति केलिपरे (गोपी ) 

यहाँ सभी छन्दक एक मात्रा के बाद हाकलि के चरण बन कर समप्रवाही हो 
जाते हैं । श्रतः समप्रवाही सार आदि के साथ उनकी संगति बेठ जाती है । 

पंचदशमात्रापादी .एक छुन्द का प्रयोग सूरदास ने छन्दक-रूप में और 


किया है | जेसे-- । 


भरोसो कानन्‍्ह को है मोहि । 

सुनहि जसोदा कंस नुपति-भय, तू जनि व्याकुल होहि । (सरसी) 
प्रत्नमुलक (गलात्मक) अंत के कारण इस छन्द को शास्त्रानुसार गोपी नहीं कह 
सकते । पर है यह गोपी की लय पर ही चलने वाला । गोपी के श्रंत में $ रखने 
की छूंट दे कर इसे गोपी के अन्तर्गत रख सकते हैं। अंतिम सप्तक की समानता 
और समान लय-निपात के कारण इसका संग्रोग सरसी के साथ संभव हुआ है । 


(२०) उज्ज्वला मसात्रिक 


१५ मात्रा वाले छुन्दों के श्रन्तर्गत उज्ज्वला का सर्वप्रथम उल्लेख 
भिखारीदास ने किया है, जिसका लक्षण उन्होंने न न न रग दिया है। इस 
प्रकार यह मात्रिक नहीं, वर्शिक छन्द है । इस लक्षण वाला कोई छन्द संस्कृत 
छन्दःशारस्त्रों में उपलब्ध नहीं होता । भानु के यहाँ भी एक वरणिक उज्ज्वला है, 
जिसका लक्षशणा उन्होंने न न भ र बतलाया है। इसी का उल्लेख केदार* और 
हेमचन्द्र” ने उज्ज्वला नाम से तथा जयदेव” ने चलनेत्रिका नाम ले किया है । 
भानु का उज्ज्वला मात्रिक छुन्द इसी वरशिक उज्ज्वला का मात्रिक रूप माना 
जा सकता है-- द 


धररिप तल जब, मिलना थला। 
भरति यद्दा लता, अ्रति उज्ज्वला। 


नर लहत सकल शुभ कामना। 
सुख पावत जग जस भासता। 


भानु ने इसमें १०--५ पर यति दे कर १५ मात्राएँ मानी हैं और अंत में रगण 


|; वॉणिक उज्ज्वला 


|; उज्ज्वला मात्रिक 


. गीतगोविन्द, प्रथम सर्ग, पृ० १०१. स्रसागर, पद ३५६५ ! 
छुन्दाणंव ५११२३ । 'छुन्दःप्रभाकर, पु० १५७। 
श्वृत्तरत्वाकर शश्डे । छुन्दोनुशासन २।१६६। 
"जयदेवच्छन्द: दाड६।. े 
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का विधान किया है। यह उज्ज्वला मात्रिक उललाला श्रथवा चंडिका 
(१३ मा०) के आदि में दो मात्राएं जोड़ देने से बन जाता है। 
इस उज्ज्वला का काव्यगत प्रयोग सवंप्रथम संत नामदेव में मिलता है-- 

मिलि पारस कंचन होइशा । मृष मनसा रतन परोइआ । 

जल भोतर कुंभ समानि भरा । सम राम एकु करि जानिश्ा।* 
सूरदास ने इसका प्रयोग छन्दक-रूप में मरहटामाधवी के सम्पद के साथ 
किया है । द 

गोपालहिं साखन खान दे । 

सुन रो सखी, मौन हूं रहिऐ, वदन दही लपठान दे । 
यहाँ समात्मक तथा रगणांत छन्दक का मेल समात्मक तथा रगणांत सम्पद के 
साथ आसानी से हो गया है । 


(२१) चोपाई 


सूरसाहित्य में चौपाई का प्रयोग छन्दक-रूप में रजनी, विष्णपद, सार, 
मरहटठामाधघवी, ताटंक तथा समानसवंये के सम्पदों के साथ हुआ है । 
साधो जू के वदत को सोभा | 
कुटिल कुन्तल कमल प्रति सनु सधुप रस लोसा।* (रजनो ) 
छन्दक समप्रवाही है श्लौर सम्पद सप्तकाधार पर चलने वाला | इस प्रकार दोनों 
की लयें भिन्न हैं। किन्तु छन्दक के अंतिमांश (वदन की सोभा) और सम्पद के 
दूसरे यति-खण्ड (मधुप रस लोभा) में लय तथा निपात दोनों का पूरा साम्य है। 
यही साम्य दोनों के मेल का आधार है । 
साधो जे, जो जन ते बिगर । 
तउ कृपाल, करुनामय केसव, प्रभु नहिं जीय धर ।४ (विष्णुपद) 
(चार चौकलों में विभाज्य होने के कारण छन्दक पादाकुलक का भी माना 
जा सकता है ।) 
राम भक्त-वत्सल निज बानो। 
जाति, गोत, कुल, नाम गनत नहिं, रंक होइ के रानौ ॥* (सार) 


'छन्दःप्रभाकर, पृु० ४८। संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी, पद १८॥ 
'स्रसागर, पद दद़ेर । 'स्रसागर, पद १देदे८ । 
“सूरसागर, पद ११७। 'सूरसागर, पद ११। 
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हमरे प्रथम्िं नेह-नन को । 
बह रस रूप नीर कहूँ पैयत, यह पद ज्ञान5र बेन को । (मरह॒दा माधवोी) 
जनि बोले पपिहा, हो डाढ़ी । 
पैले पार कानह बँसुरी बजाबे, उले पार विरहिनी ठाढ़ी ।. (ठाढंक) 
कहौ स्थाम कहे र॑नि गँवाई । 
झब ये चिन्ह प्रगट देखियत, मोकों कौन करत चतुराई ॥ (स० सबंया ) 
इन सभी पदों में समप्रवाही छन्दक के साथ समप्रवाही सम्पदों का योग है । 
(२२) पद्चरि 
सूरसाहिंत्य में पद्धरि का प्रयोग छन्दक-रूप में वीर छन्द के सम्पद के 
साथ हुआ है--- 
ये नंना श्रति ही चपल चोर । 
सरबस सूसि देत माधव को, सुधि-बुधि, सुध न विवेकहुँ मोर । (वीरछेद ) 
पद्धरि के अंतिम षष्ठक (चपल चोर) और वीर के अंतिम पंचक (कहुँ मोर) में 
लय की भिन्नता स्पष्ट दिलखाई पड़ती है। किन्तु दोनों का लय-निपात (पल 


चोर और कहुँ मोर) समान है । अंत की यह पंचकलात्मक समानता दोनों के 
मिलन का श्राधार कही जा सकती है । 


(२३) पदपादाकुलक 


पदपादाकुलक का विस्तृत विवेचन हम पद्धरि छन्द के अन्तर्गत कर आये 
हैं ।: सूरसाहित्य में पदपादाकुलक का छन्दक-रूप में प्रयोग विष्ण॒पद, मरहंठा- 
माघवी, ताटंक तथा समानसवेये के सम्पदों के साथ हुआ है-- 
श्री मथुरा ऐसी श्राज बनी । ह 
जैसे पति को श्रागस सुनि के, सजनी (सजति) सिंगार धनी ।* (विष्णुपद ) 
यहाँ 'सजनी” पाठ अशुद्ध है। तीसरे संस्करण में (पद ३६४१) में इसका 
सुधार 'सजति' रख कर किया गया है । 


अल िजिल जन ५ “विन नमन जननी निनिननन नमन + 





_ सूरसागर, पद ४१७७ । 'सुरसागर, पद १८४० । 
. 'सूरसागर, पद ३२५८। 'स्रसागर, पद २६६४ । 
“देखिये--पीछे पद्धरि छन्द, पृ० €७।  सुरसागर, पद ३६४० । 
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यह बात हमारे कोन सुने । 

जिन चाह्यो हरि रूप सुरति करि, भूलि श्रवारति कौ चुने ।। (स०्माधवी ) 
रघुनाथ पियारे श्राज रहौ (हो) । 

चारि जाम विश्वाम हमारे, छितन-छितर मौठे वचन कहौ (हो) ।' (ताटंक) 


| हो को छन्द से बाहर माव कर संपादक ने कोण्ठक के अन्दर रखा है । 


अब मोहि जानिये सो कीज । द 
सुनि राधिका कहत माधौ यों ज बुक़िये दंड सो लीजे । (स० स्वेधा) 
पदपादाकुलक अ्रष्टक् के श्राधार पर चलते वाला समात्मक छन्द है, और 
विष्णुयद आदि भी समप्रवाही हैं | अ्रतः छुत्दक और सम्पद का मेल आसानी से 
हो जाता है | पदयादाकुलक का कौत सुत' और मरह॒ठामाधवी का को चुने 
किचित्‌ ध्वनि-भिन्नता की प्रतीति अ्रवश्य कराते हैं, पर दोनों का लय-निपात 
समान (लगात्मक) है, इसी से यह विशेष खटकती नहीं । 


(२४) शुंगार 


शुंगार छनन्‍्द का उल्लेख प्राचीन किसी छन्दःशास्त्र में नहीं मिलता । 
इसका सर्वप्रथम उल्लेख भानु ने किया है । उनके अनुसार इसमें १६ मात्राएँ 
- होती हैं। श्रादि में त्रिकल--हद्विकल और अंत में 5 रहते हैं। अंत में ।$ वाले 
इसके एक उपभेद की भी चर्चा उन्होंने की है, यद्यपि उसका कोई नाम नहीं 
_ बताया ।* नाम नहीं देने का यही अर्थ लिया जा सकता है कि इसे भी हम 
आुंगार छन्द ही मानें । फिर श्द्भार के लक्षण में हम यह कह सकते हैं कि इसके _ 
अंत में 5 रहता है, पर ।5 भी रह सकता है। भानु के बाद परमानन्द (प्रसाद 
के नाम से), डॉ० शिवनन्दत* तथा डॉ० शुक्ल” ने इसका उल्लेख किया है । 
डॉ० शुक्ल ने श्ंगार के लक्षण और रूप को स्पष्ट करने का प्रयास किया है । 
उनके अनुसार इस छन्द के आदि में त्रिकल, मध्य में समप्रवाह और अंत में 
गला त्मक जिकल रहते हैं। चौपाई में इसकी पंक्तियाँ नहीं मिल सकती । इसका 


सूरसागर, पद ४३५८ । सूरसागर, पद ४७७ । 
सु्रसागर, पद ३४४१॥ शछुन्दःप्रभाकर, पृ० ५३ । 
“पिगल पोयूष, पु० १६४ । उहिन्दी छन्दःशास्य, पु० ७१॥ 


“श्रा० हि० का० में छनन्‍्दयोजना, प० २६६। 


जि 















स्प््प्व्य््पचनधन पा फशसपिफा एप एड लए ीए टिक पटए डर ८० ४ 


४४८ : घुर-साहित्य का छन्दःशाखोय अ्रध्ययन 


मेल पद्धरि के साथ संभव है, पर ऐसा संयोग भी अधिक शअ्रच्छा नहीं होगा ।* 
पद्धरि और शूंगार के मेल की सम्भावना एकदम बेतुकी है। दोनों की लगें 
बिलवुल भिन्न हैं। जहाँ पद्धरि के अंत में छः मात्राश्नरों की योजना होती है 
(दो चौकलों में भी दो त्रिकल विद्यमान रहते हैं) । 
मेरे नगपति मे[रि विशाल' 
वहाँ शूंगार में पाँच मात्राओं की । यथा--- 
कभी तो श्रब॒ तक पाविन प्रेस, 
नहीं कहलाया पा[पराचार । 
हुई मुझको ही म्दि[रा भ्राज, 
हाय : क्‍यों गंगा जल|की धार ।॥' 
एक का प्रारंभ द्विकल से होता है, दूसरे का ज्िकल से । मध्य में अ्रवध्य दोनों 
समप्रवाही हैं । पर यह समात्मकता दोनो की लयों को समान नहीं बना सकती । 
डॉ० शुक्ल तो ऐसा संयोग भी अ्रधिक अच्छा नहीं होता कह कर बच गये, पर 
परमानन्द और अवध उपाध्याय तो ऐसे धोखे में पड़े कि शूंगार को पद्धरि 
समझ बेठे। दोनों ने पंत की उपरिलिखित पंक्तियों (कभी तो अब तक पावन 
प्रेम) को जगणांत पद्धरि के उदाहरण में रखा है । आचायों के इस अऋम का 
कारण पद्धरि का अपूर्ण लक्षण कहा जा सकता है, पर तगणांत को जगशांत 
समझ लेने का उनका प्रमाद अक्षम्य है । 
शुंगार का छुन्दःशास्त्रीय उल्लेख चाहे पुराना न हो, पर इसका काव्य- 
गत प्रयोग अ्रत्यन्त प्राचीन है । अपभ्रंश कवि बब्बर में इस लय का एक छन्द 
मिलता है-- 
कश्रा भउ दुब्बरि तेज्जि गरास । 
खण खण जारिएश्म दीह णिश्रास । 
कुह रच ताव दुरंत वसंत । 
कि णिटश्न काम कि रिपहृश्न कंत 
इसके प्रत्येक चरण में १६ मात्राएँ हैं। आदि में त्रिकल--हद्विकल तथा श्रंत में 





आ०हि०का० में छत्दयोज्ना, पृु० २६६। हुंकार : दिनकर, पु० ७१ ४ 
' “पन्चव : पंत, पृ० २५॥ 
. पिगलपीयूष, पु० १६६, नवीनपिंगल, पु० परे । 

“हिन्दी-काव्यधारा : राहुल, पृ० ३२२ पद १३४ (४५३) । 


ही 


४ मन 


छन्दक के छनग्द : ४७४६ 


5 है। अतः यह शांगार छन्द कहा जा सकता था। कितु इसके प्रत्येक चरण 
में १२ शअ्रक्षर हैं और चार जगणों से इसका निर्माण हुआ्आा है । अतः यह संस्कृत 
का मौक्तिकदाम वृत्त है।! इस मौक्तिकदाम का उल्लेख जयकीत्ति' तथा 
हेमचन्द्र' ने किया है । हो सकता है, कालांतर में यह मौक्तिकदाम मात्रिक-हूप 
में परिणत हो गया हो। प्राचीन हिन्दी श्राचार्यों ने इस पर ध्यान नहीं दिया । 
भानु ने इसे छूगार नाम से श्रभिहित किया । 

हिन्दी के काव्यों में सवंप्रथम इसके दर्शन गोरखबानी में होते हैं-- 


पवन ही जोग पवन ही भोग ! 
पवन ही हर छठोसों रोग । 
व्यंद ही जोग व्यंद ही भोग। 
व्यंद ही हर चौसठि रोग 
चन्दबरदाई में इस लय के जो पद्म मिलते हैं-- 
कहीं वर श्रोन सुरंगिय रज्ि । 
भये नर दो3 वन वन भज्िि 
उनमें चार जगरों की व्यवस्था है | अ्रतः वे मौक्तिकदाम ही कहे जायगे | 
यह छनन्‍्द चाहे अन्वर्थनाम हो और श्ूृंगार रस में अधिक सफल होता 
हो । चाहे इसमें वीणा की फ्ंकार सुनाई पड़ती हो । इसकी लय क्रमदयः ऊध्व॑- 
मुखी होकर लहराती हो और फिर उसी क्रम से अवतरित होती हो, जिससे 


हर्ष, उल्लास और आनन्द की व्यंजना होती हो*, परन्तु पद-रचयिताओं ने इसे 


गीत के विशेष उपयुक्त नहीं जान कर ही पदों में स्थान नहीं दिया । विद्यापति- 
कबीर से लेकर भारतेन्दु पर्यन्‍्त किसी के पदों में सम्पदरूप में यह दिखलाई 
नहीं पड़ता । अवश्य भारतेन्दु ने श्ुंगार-रूपमाला-गीता-दोहा-हरिगीतिका- 
हाकलि छनन्‍्दों में निबद्ध एक पद के प्रारम्भ में इसकी चार पंक्तियाँ रख दी हैं-- 
हिड़ो* भूलत कुंज कुटीर । 
हिड़ोरे राघा श्रौ बलथीर । 


“देखिये भानु का छून्दःप्रभाकर, प० १५२॥ (सोतियदास ) 
छन्दोनुशञासन, २।१२२ । 'छन्‍्दोनुज्ञासन, २।१७२॥ 
“गोरखबानी : डॉ० बह्थ्वाल, सबदी १४७, १४८। 
“हिन्दी काव्यधारा : राहुल, पु० ४३६ ॥ ] 
“ग्रा०हि० काव्य में छन्दयोजना : डॉ० शुक्ल, पृ० २६६ । 








७४४० : सुर-साहित्य का छन्दःशाख्रोय श्रध्ययन 


हिंडोरे सब गोपिन की भोर । 

हिंडोरे कारलिंदी के तौर । 
केशवदास ने रामचंद्रिका में इसके वरश्णिक रूप मोतियदाम का प्रयोग तो किया , 
पर इसका नहीं । भझ्राधुनिक काल में ही शंगार छन्द को विशेष प्रतिश प्राप्त हुई । 
मुक्तक और प्रबन्ध दोनों क्षेत्रों में यह समाहत हुआ । प्रवन्ध-क्षेत्र में हरिआऔध 
ने वैदेहीवनवास में (सर्ग २, ३), मैथिलीशरण ने साकेत (द्वितीय सर्ग) में और 
प्रसाद ने कामायनी (श्रद्धा) में इसका प्रयोग किया । मुक्तक काव्यों में पंत ने 
पक्चलव और गुंजन में इसे विशेष महत्व दिया | हरिश्रोध (पारिजात ), महादेवी 
(नीहार) तथा निराला (गीतिका) ने भी इसका उपयोग किया । 

सूरदास ने इसका प्रयोग केवल छुन्दक-रूप में रूपमाला, सरसी तथा 
वीर छुन्द के सम्पदों के साथ किया है-- 
| स्थास कर पत्नी लिखी बनाई । 
नंद बाबा सो बिने कर जोरि जसुदा साइ ।. (रूपसाला ) 

शूंगार छुन्द का अंतिम सप्तकलात्मक लय-निपात (लिखी बवाइ) रूपमाला के 
अंतिम लय-निपात (जसुदा माइ) के समान है। इसी से छन्दक और सम्पद में 
मेत्री स्थापित हो सकी है । द 


किसोरी देखत नैेन सिरात । 
बलि-बलि सुखद मुखारबिन्द की, चंद्रविम्ब॒ दुरि जात ।* (सरसी ) 
सरसी का द्वितीय खण्ड दोहे का समचरण है, और श्रृंगार छन्द भी पाँच 
मात्राओं के बाद दोहे के समान समप्रवाही हो जाता है। अश्रतः दोनों का संयोग 
संभव हो सका है। 
अ्रचानक झाइ गए तह स्थाम । 
कृष्न कथा सब कह॒ति परस्पर, राधा संग मिली ब्जवास ।* (वीर) 
वीर छुन्द का द्वितीय यति-खंड चौपई छन्द है, और श्वृंगार छन्द भी एक मात्रा 
के बाद चौपई के समान हो जाता है । इसीलिये छुन्दक के साथ सम्पद की मैँत्री 
हो जाती है । 





भारतेन्दु ग्रंथावली : प्रेमाश्रुवर्षण, पद २४ ।  रामचंद्रिका, द्वाछ। 
सूरसागर, पद-४०४५४ | “स्रसागर, पद श्८यश४ढ़ । 
 सुरसागर, पद २४०८। का 





छुन्दक के छुन्द : ४५१ 
(२५) चन्द्र 
स्रसाहित्य में छुन्दक-रूप में चन्द्र का प्रयोग सार तथा हंसाल-भूलना 
के सम्पदों के साथ हुआ है-- 
ह[रि] (री) की प्रीति उर माँहि करके । 
श्राइ भरकर चले ले स्थामहिं, हित नाहीं कोड हर के । (सार) 
छन्दक में एक मात्रा की कमी है, जिसकी पूर्ति हरि' को हरी' कर देने से हो 
जाती है। चन्द्र पंचक के श्राधार पर चलता है और सार समप्रवाही है। चन्द्र 
का अंत तिकल “- चौकल से और सार का चौकल-+-चौकल से (ही कउ हर क ) 
होता है। अत: किचित्‌ ध्वनि-मिन्नता प्रतीत होती है। कवि ने समान 
सगणात्मक लय-निपात के श्राधार पर ही दोनों को संयोजित किया है । 
दवाँ ते जरत ब्रज जन उबारे । 
पेठि जल गए गहि उरग आने नाथि, 
प्रगट फन-फननि-प्रति चरन घारे। (हंसाल ) 
कुंवर सो कहति वृषभानु घरनी । 
नकु नहिं घर रहति, तोहिं कितनो कह॒ति, 
रिसन मोहि दहति, बन भई हरनी । (भूलना) 
... चन्द्र और हंसाल-भूलता पंचक के आ्राधार पर चलने वाले छ्द हैं। 
. हंसाल और भूलना के उत्तराद्ध का चन्द्र से पूरा लय-साम्य है । 


(२६) रूपोज्ज्वला 


मरह॒टामाधवी के सम्पद के साथ १७ मात्रापादी एक छन्दक का प्रयोग 
छुन्दक-रूप में सूरसाहित्य में हुआ है-- 
हो बलि जाउ छवीले लाल को । 
धूसर घूरि घुदुरुवनि रेंगनि, बोलनि वचन रसाल की । (म०माधवी) 
लेंकु निकुज कृपा करि आइये । 
श्रति रिस कृस हू रही किसोरी, करि मनुहारि सनाइये । (म०साधवो ) 


'सूरसागर, पद ३६०५॥ 'सरसागर, पद १२२० 
"स्रसागर, पद १३१६। 'सुरसागर, पद्चध ७२३॥ 
. सूरसागर, पद ३१८८॥ 


नह 








४५२ : स्र-साहित्य का छन्दःशाख्रीय अध्ययन 


इन दोनों छन्दकों का निर्माण उज्ज्वला मात्रिक के गआ्रादि में दो मात्राएं जोड़ देने 
से हो जाता है । इस लय के किसी छुन्द का उल्लेख शास्त्रों में नहीं मिलता। 
ग्रत: यह रूपोज्ज्वला नाम से अभिहित किया गया । 

मरह॒टठामाघवी का दूसरा यति-खंड उल्लाला या चंडिका का चरण है । 
रूपोज्ज्वला का चरण भी चार मात्राओं के बाद उसी लय वाला हो जाता है । 
अतः छुन्दक और सम्पद का संयोग सहज-संभव है । 


(२७) राम 
राम छन्द का उल्लेख जानी बिहारीलाल ने अपने ग्रंथ “छन्दप्रभाकर 

पिगल' में किया है, पर उनका राम छन्‍्द छः मात्राञ्नों का है । अतः विवेच्य 
राम से उसका कोई संबंध नहीं । १७ मात्रापादी राम का सवंग्रथम उल्लेख 
भानु ने किया है, जिसमें ६-८ पर यति और अंत में यगणा (।55) होते हैं। 
भानु के बाद रघुनन्दन', परमानन्द तथा डॉ० शिवनन्दन* ने उन्हीं के लक्षण 
को दुहराया है | प्रथम दो ने तो उदाहरण में भानु के ही पद्म को रखा है। 
डॉ० शिवनन्दन प्रसाद ने साकेत के निम्न पद्म को, जो उपेन्द्रवज्ञा छन्द में 
निबद्ध है, किचित्‌ परिवर्तित कर ('पृथ्वी' की जगह 'घरतो' और '“्रभी' की 
जगह सतत' रख कर) उदाहरण-रूप में रख दिया है-- 

निचोड़ पृथ्वी पर बवृष्ठटि पानो। 

सुखा विचित्नाम्बर सृष्टि रानी । 

तथापि क्‍या मानस रिक्त तेशा ? 

बना अभी भअ्रंचल सिक्त से रा 
इस परिवत्तन द्वारा डॉ० साहब ने वशिक गण-बद्धता से मुक्त कर इसे मात्रिक 
रूप दिया है। मात्रिक यह हो गया, १७ मात्राएं श्र यगणा की व्यवस्था भी 
हो गई, कितु उनके द्वारा निर्दिष्ट ६-८ पर यति इसमें कहाँ है ? अपने लक्षणा- 
नुसार उदाहरण देने में श्राचार्यों की यह असावधानी उचित नहीं कहीं जा 
सकती । डॉ० शुक्ल ने श्राधुनिक प्रयोग के आधार पर राम छन्द का निर्माण 
त्रिकल -- तीन चौकल +गुरु से माना है, और यह उदाहरण दिया है- 


सा० छे० का विकास : डॉ० शिवनन्दन, प्‌० ६५॥ 
 छन्दःप्रभाकर, पु० ५३। 

. रेहिन्दी छन्दफ़्कादा, पृ० ५६ । “पिंगलपीयूष, पृ० १६७ । 

. “हिन्दी छन्दःशाख, पु० ७४। साकेत : नवम सर्ग, प० २७५॥। 





छन्‍्दक के छुन्द : ४५३ 


चले फिर रघुवर माँ से मिलने । 
बढ़ाया धन-त्ा प्राणामिल ने । 
चले पीछे लक्ष्मण भी ऐसे । 
भाद्र के पीछे आदिवन जैसे ।* 
इस छन्द की परीक्षा करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि चौपाई के आदि में एक 
मात्रा के योग से यह छन्‍्द बन जाता है। प्रथम तीन पंक्तियों के 'च', 'ब” और 
'च को यदि हम हटा दें, तो ये तीनों पंक्तियाँ चौपाई की हो जायँगी। 
सूरसागर में छुन्दक-रूप में प्रयुक्त यही राम छन्द है, भानु का राम छन्द 
नहीं । 
राम छुन्द का प्रयोग सूरसागर में छुन्दक-रूप में सार, ताटंक और 
समानसव ये के सम्पदों के साथ हुआ है-- द 
सुवा, चलि ता वन को रस लोजे । 
जा बन रास नाम शअ्रश्नित-रस, र्लदन पात्र भर लीजे । (सार) 
श्राज ब्रज कोऊ आयो है । 
क्षिघों बहुरि श्रकूर क्र हूं, जियत जानि उठि धायो है।. (तादंक) 
बाल विनोद आँगन फो डलसि। 
सनिमय भूमि नंद के शाजय, बलि बलि जाऊं तोतरे बोलनि । (स०सर्वेया) 
यहाँ छुन्दक एक मात्रा के बाद समप्रवाही चौपाई बन कर सार आदि के सम- 
प्रवाही सम्पदों के साथ लय-साम्य स्थापित कर लेता है । 
(२८) माली 
सूरसागर में माली का प्रयोग छंंदक-रूप में सार तथा समानसवये के 
सम्पदों के साथ हुआ है-- 
राज्य इस पंडित पौरि तुम्हारी । 
चारो बेद पढ़त मुख आगर, हू बावन वपु धारी ४ (सार) 


देखो कपिराज, भरत वे आए । 
सम पाँवरी सीस पर जाके, कर-प्रेंगुरी रघुनाथ बताए ।* (स० स्वेया) 


'ग्र० हि० काव्य में छुन्दथोजना, पु० २६७७॥ . सूरसागर, पद ३४० । 
*सूरसागर, पद ४०९८ श्सुस्सागर, पद छरेदे । 
“सूरसागर, पद ४४१ ॥ असुरसागर, पद ६१२। 











४५४ : स्र-साहित्य का छन्दःशासख्रीय अध्ययन 


छुन्दक माली और सम्पद सार-समानसवेया सभी समप्रवाही ग्रतः इनका 
मेल सहज-संभव है । 


(२६) विजयकरी 


रसिक राघे बोलों नंदकुसार ! 

दरसन को तरसत हरि लोचन, ठू सोभा की धार । (सरसी ) 
प्रस्तुत छन्दक में १८ मात्राएं हैं । गलात्मक अंत वाले १०-८ मात्राप्नों के 'बंदन' 
छुन्द का उल्लेख भानु ने किया है । 

दस वसु कल बंदन, साजहु समंद । 

सुसिरत, हरि नामहिं, पावहु श्रनंद ।* 
यह बंदन पद्धरि के आदि में २ मात्राओ्ों को जोड़ देने से बन जाता है । कितु, 
उपरिलिखित छुंंदक पद्धरि के आधार पर नहीं चलता । जयकरी (चौपई १५ 
मा०) के आदि में एक त्रिकल रखने से इसका निर्माण हुआ है। इसी से इसे 
विजयकरी संज्ञा प्रदान की गई है । 

विजयकरी का छन्दक तीन मात्राओ्ं के बाद समप्रवाही हो कर सरसी के 

संपद के साथ लय-मंत्री स्थापित कर लेता है। इस छुन्द का प्रयोग छन्दक-रूप 
में पद ४५३१ और ४८६५८ में भी हुआ है । 


(३०) विलक्षण 


राधे तेरे रूप की श्रधिकाइ । हे 
जो उपसा दीजे तेरें तनु ता में छवि न समाइ (  (सरसी ) 
सुलक्षण (१४ मा०) के आदि में एक चोौकल रखने से प्रस्तुत छन्दक 
का निर्माण हुआ है। छुन्दक में राधा के रूप की विलक्षणता वरणित है । इसी- 
लिये यह छुन्द विलक्षणा कहा गया । द 
सुलक्षण और सरसी के संयोगाधार पर हम पीछे विचार कर आये 
हैं । विलक्षण चार मात्राप्नरों के बाद सुलक्षण बन कर सरसी के साथ संबंध 
स्थापित कर लेता है। 
विलक्षण के छन्दक का प्रयोग रूपमाला के सम्पद के साथ भी हुआ है-- 





.. 'सू्रसागर, परकूइ३८१। छुल्दःप्रभाकर, प्‌० ५४ । 
. “स्रसागर, पद ३३९४। 


छत्दक के छुन्द : ४५४. 


देखो मेरे भाग की सुभ घरी । 
नवल रूप, किसोर म्‌रति, कंठ ले भुज भरी ।' 
(३१) चंद्रा 
आज दीपति दिव्य दीप-मालिका । 
सनहुँ कोटि रवि चंद्र कोटि छवि मिटि जो गई निशिकर्णलका ह 
(सरह॒टामाधवी ) 
प्रस्तुत १८ मात्रापादी छन्दक पंचक के आधार पर चलता है। पंचक 
के आधार पर चलने वाले चन्द्र के श्रंत्तिम गुरु को लघु कर दो मात्राएँ जोड़ देते 
से ($की जगह ।$ रखने से) यह छनन्‍्द बन जाता है। (“मालिका' को 
'माला' कर देने से यह पंक्ति चन्द्र की हो जायगी) इसीलिये इसका नाम चन्द्रा 
रखा गया । इस पंचकाधारित छंदक का संयोग समप्रवाही मरह॒टठामाधवी के 
साथ अंतिम पंचक के ध्वनि-साम्य पर हुआ है । 
इसी प्रकार निम्तांकित दो छंदक भी चन्द्रा छन्द में ही निबद्ध हैं-- 
(क) काहे को दुरावति नेन नागरी।' (मात्राधिक्य ) 
(ख) सनसिज माधवे माननिहि मारिहें। (मान्राधिक्य ) 
(क) में है का ह॒स्वोच्चारण अपेक्षित और (ख) में 'मनसिज' की जगह 
मदन' जैसा कोई त्रिकलात्मक शब्द होना चाहिये । 
(३२) शक्ति ः ह 
शक्ति छन्द का सर्वप्रथम उल्लेख भानु ने किया है। उनके अनुसार 
इसमें १८ मात्राएं होती हैं । आदि में लघु तथा अंत में सगणा ( ॥5 ), रगण 
($।5) अथवा नगण (॥॥।) होता है । इसका रचना-क्रम ३-+-३-+४+रे ने * 
है । यह छन्द भुजंगी और चन्द्रिका वृत्तों की चाल पर होता है ।* भानु के बाद 
दत्त, रघुनन्दन”, प्रमानन्द , डा० शिवनन्दन * तथा डॉ० शुक्ल द्वारा भी यह. 











'सूरसागर, पद ६२० । सूरसागर, पद १४२७ । 
'सरसागर, पद ३२८० । “सुरसागर, पद २७३४। 
“छुन्‍्दःप्रभाकर, पु० ध४ । 5हिन्दी छन्दःचंद्रिका, पृ० २ 8 
“हिन्दी छुन्दप्रकाश, पृ० ६०॥ पिगलपीयुष, पृ० १६८ ॥ 


“हिन्दी छुन्दःशाख्र, पु० ७४ । 
“आ० हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० २७१ ॥ 


बट 


फ् है 








४५६ : स्र-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय प्रष्ययन 


उल्लिखित हुआ्ना है । डॉ० शुक्ल ने इसे भुजंगी (य य य ल ग) वृत्त का मात्रिक 
रूप माना है और पहली, छठी, ग्यारही और सोलहवीं मात्राश्रों का लघ होना 
अनिवार्य बतलाया है। ह 
प्राचीन काव्यों में इसका प्रयोग एकदम नहीं मिलता । डॉ० शिवनन्दन 
प्रसाद ने इसी को लक्ष्य कर इसका उदाहरणा-पद्य रच डाला है-- 
..._ हजारों किताबें पड़ी हैं यहाँ, 
सगर शक्ति-सा छम्द सिलता नहीं । 
इसी से विवश हो स्वयं दे रहा 
यहाँ पर बना कर नयथा पद्चय ही । 
संभव है, भानु के पिता ने भुजंगी अथवा चंद्रिका के आधार पर जिस नये छन्द 
का निर्माण कर अपने हनुमस्नाटक में प्रयोग किया (भानु ने इस ग्रंथ की चार 
पंक्तियाँ उद्धत की हैं ), उसी छन्द को भानु ने पीछे शक्ति नाम दे डाला हो । 
इस प्रकार यह संप्कृत वर्णवृत्त का मात्रिक रूप है, यह तो सिद्ध है | किन्तु 
भुजंगी वृत्त संस्कृत के मान्य छन्दःशात्त्रों में उपलब्ध नहीं होता । चंद्रिका वृत्त 
(नन त तग) का उल्लेख पिगल' और हेमचन्द्रों ने कुटिल गति के नाम से 
तथा केदार भट्ट ने क्षमा नाम से अवश्य किया है । 
सूरदास में भी शक्ति छुन्द नहीं मिलता । केवल छन्दक-रूप में एक १८ 
सात्रापादी दिम्त छन्द है-- 


(पहिल) प्रीति करि कहा पोच लागे करन । ( ८ मा०) 
ऊधो कमल नयन सो कहियो, गोबरघन को धरनल ॥ (सरसी ) 
इसकी लय बहुत-कुछ शक्ति से मिलती है, क्योंकि प्रथम पंचक (प्रीति करि-॑+रगण 
का आधार) के अतिरिक्त शेष पंक्ति शक्ति के समान है । शक्ति के आदि में लघु 
चाहिये, यहाँ गुर है। बस इतना ही तियम-विरुद्ध है । इस प्रकार के अन्य किसी 
छुन्द के अभाव में इसे शक्ति मान लेना ही ठीक है । 
यहाँ छन्दक और सम्पद का संयोग अ्रंतिम सप्तक के लय-साम्य पर 
संभव हुआ है । 


छुन्द:प्रभाकर, पु० ४४ । हर छुन्दःशाख, छाप ॥ 
'छत्दोपनुशासन, «२३२०२ ३ श्वृत्तरत्वाकर, ३३६५ । 
 “सूरसागर, पद ४६३० । 


छुन्दक के छुल्द : ४४७ 
(३३) तमाल 


तमाल छन्द का सर्वप्रथम उल्लेख भातु ने किया है। उन्होंने इसका 
लक्षण इस प्रकार देते हुए 
उन्निस कल गल यति है श्रंत तमाल । 
यह बताया है कि चौपाई के अंत में 5 रखने से यह छन्द सिद्ध होता है ।' भातु 
के बाद इसका उल्लेख परमानंद' श्रौर डॉ० शुक्ल' ने किया है। गोरखबानी के 
एक सम्पूर्ण पद में तमाल का प्रयोग मिलता है-- द द 
.ग्रापण ही मछ कछ झ्रापण ही जाल । 
श्रापण ही धीवर श्रापण ही काल 
सूरसाहित्य में तमाल का प्रयोग छन्दक-रूप में विष्णुपद, सरसी तथा 
वीर छन्द के सम्पदों के साथ हुआा है । द 











देखो माई द्ि-सुत में दि जात । 
एक श्रचंभौ देखि सखी री, रिपु में रिपु जु सात ।(. (सरसी ) 
माधों मोहि करो बू दाबन-रेनु । 
जिहि चरननि डोलत नंद नंदन, दिन प्रति बत-बन चारत घेनु ।* (वीर) 
छुन्दक समप्रवाही है | आठ मात्राओं के बाद वह दोहे का समचरण और चार 
मात्राओ्ों के बाद चौपई का चरण हो जाता है। इस प्रकार इसकी लय-मेत्री 
दोनों सम्पदों के द्वितीय खंडों के साथ हो जाती है।. .. न 
जिस प्रकार सूरसाहित्य में रूपमाला-सरसी आदि का लगात्मक अंत 
मिलता है, उसी प्रकार निम्न पद में-- 
सोकों माई, जमुना जम छ्व रही । मै . 
कैसे सिलों स्थाम सुन्दर कौ, बेरिनि बोच बही ।. (विष्णुपद) 
तमाल के अंत में भी 5 का प्रयोग हुआ है । यहाँ छन्दक श्रौर सम्पद दोनों का 
लगात्मक लय-निपात समान है, यही दोनों के संयोग का श्राधार माना जा 





सकता है। 
'छुन्द:प्रभाकर, पृ० ५४५। पिगलपीयष, पृ० १७० । 
'श्रा० हिं० का० सें छन्दयोजना, पूृ० रेछ४ड॥ |... 
गोरखबानी, पद ४१॥। -..... 'सरसागर, पद ७६० । 
 अस्रसागर, पद ११०७॥ .. .  सू्रसागर, पद ३८६२॥ 


२९ द पा 
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क्‍ (३४) शास्त्र 


जसोदा, ते | रो चिर जीव | हु गोपाल । 
॥६$ $ 5 $ $। | 5 5। 
बेगि बढ़ी बल सहित विरध लठ, महरि मनोहर बाल । (सरसी )' 
भानु, परमानन्दां श्नौर डॉ० शुक्ल के भ्रतिरिक्त शास्त्र छन्द का उल्लेख 
किसी ने नहीं किया । भानु ने २० मात्रापादी इस छन्द के अंत में 5 का होना 
आवश्यक माना है। इसके गति-निर्धार॒ण के लिये उर्दू के इस बहर का उल्लेख: 
किया है--मफाईलुन्‌ मफाईलुन मफाईल । डॉ० शुक्ल ने चतुर्थ सप्तक (।555) 
की दो आवृत्तियों और यगणा-लघु के योग से इसके चरण का निर्माण माना है । 
वस्तुतः भानु के सिन्धु छन्द के अंतिम दीर्घ को लघु कर देने से यह छन्द बन 
जाता है। डॉ० शुक्ल ने नवीन युग के जिस सिन्धु का उल्लेख किया है-- 
क्या नहीं नर ने इसे 'रोरव बनाया । 
क्या न तुमने स्वर्ग है इस पर बसाया।' 
वह पीयूषवर्षी (१६ मात्राएं) के अ्रंत में एक गुरु रख कर बनाया गया है । 
सन्धु नाम की विद्यमानता में उसे पीयूषनि््रेर श्रथवा पीयूषधारा जैसा कोई 
नाम मिलना चाहिये । क्‍ 
शास्र छन्द छन्दःशास्त्र की ही सम्पत्ति है। इसका काव्यगत प्रयोग देखने 
में नहीं आया । परमानन्द भानु के ही उदाहरण को उद्धृत कर तथा शुक्ल 
स्वरचित उदाहरण देकर इसके काव्यगत प्रयोगाभाव की ओर ही संकेत करते 
हैं। इसकी लय के प्रवाहपूर्ण नहीं होने के कारण ही कवियों ने इसे 
नहीं भ्रपनाया । क्‍ 


सूरदास के प्रस्तुत छन्दक में शास्त्र छन्द का लक्षण पूर्णतया घटित नहीं 


होता । आदि का सप्तक श्रौर श्रंत का यगण-लघु तो ठीक है, पर मध्यस्थ 
सप्तक का रूप ।555 की जगह 555 है, जिससे शास्त्र छंद की गति कुंठित-सी 


सूरसागर पद, ७५६। 'छल्दःप्रभाकर, पृ० ४७ । 
विगलपीयूष, पृ० १७२। ० के हे 
“झा० हि० काव्य में छुन्दयोजना, पृ० २७६। 

_ सानु का सिधु छन्द, छन्दःप्रभाकर, पु० ४११. 

_आ्या० हि० काव्य में छन्‍्दयोजना, पु० २८१। 





से कवच कदिपजपारपदपपपपक सरल रलरनप- सम <८ 7. 
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प्रतीत होती है । शार्त्रना में ऐसा कोई छनन्‍्द उपलब्ध नहीं, अ्रतः इसे हमने शास्त्र 
के ही अन्तर्गत रख लिया है। 

छुन्दक € मात्राओ्नों के बाद दोहे का समचरण हो जाता है । अतः उसकी 
लय-मेत्री सरसी के द्वितीय खंड (११ मात्राएँ) के साथ हो जाती है । 


(३५) हंसगति 


हंसगति २० मात्रापादी छन्द है। प्राचीन ग्राचार्यों में मुरलीधर', 
भिखारीदास' और जानी बिहारी लाल' ने इसका उल्लेख किया है। श्राधुनिक 
छन्द:शास्त्रियों में भानु, रघुनन्दन*, परमानन्द*, और डॉ० शिवनन्दन द्वारा 
यह उल्लिखित हुआ है । इन सभी आधुनिक लक्षण॒कारों ने इसमें ११-६९ पर 
यति मानी है । इस प्रकार हंसगति रोला की अ्रंतिम चार मात्राओं को निकाल 
देने से बनता है । किन्तु, भिखारीदास ने हंसगति में बीस मात्राएँ श्रनियमित 
रूप से मानी हैं-- 





बीसे कल बिन नियम हंसगति सोहै।' 

उनके उदाहरण-पद्य के तीन चरणों में तो ११-६ पर यति है, पर चौथे चरण 

में इस यति-व्यवस्था की भ्रवहेलना स्पष्ट है ।* भिखारीदास के लक्षणोदाहरण 

के आराधार पर यही कहा जा सकता है कि रोला के समान हंसगति की यति- 

व्यवस्था भी लचीली है और इस दृष्टि से डॉ० शिवनन्दन द्वारा उद्धत पंत का 
क्‍ भाव-कर्म में जहाँ साम्य... वाला पद्म हंसगति का उदाहरण हो जाता है। डॉ० 
कर शुक्ल का इसे योग का उदाहरण मानना इसलिये ठीक नहीं है।' कि भानु का 
। योग षष्ठकः के आधार पर चलता है। यदि आज कोई २० मात्रापादी छुन्द 
षष्ठक के आधार को ले कर नहीं चलता, तो वह किसी नये नाम का श्रधिकारी 

हो सकता है, योग नाम का नहीं, क्योंकि इससे पाठकों की उलभन बेतरह बढ़: 


'मा० छुं० का विकास : डॉ० शिवनन्दन, पृ० ७२। 


छन्दाणंव ५११७१-१७३॥ 
'मा० छों० का विकास, प॒० &६।  छन्दःप्रभाकर, पृु० ५७। 


“हिन्दी छन्दप्रकाश, पु० ६२ । १पिंगलपीयूष, पृु० १७१ ॥ 
“हिन्दी छन्दःशास, पृ० ७६॥ . छल्वाणंव, शश७छ१्े। 
3छन्दाएेव, ५४१७३ । “पीछे 'योग-कल्पु छुल्द, पृ० ११६ ॥ 


"पीछे 'योग-कल्प' छन्द, पु० ११९ ॥ 


दे 
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जाती है। अतः पंत का उक्त पद्य समप्रवाहिकता के बल पर हंसगति का ही 
उदाहरण हो सकता है, योग और हंसगति को अभिन्न समझ कर योग का 
उदाहरण नहीं | 
सूरदास ने हंसगति का प्रयोग छन्दक-रूप में विष्ण॒ुपद, सार, ताटंक, 
समानसवैया तथा हंसाल के सम्पदों के साथ किया है-- 
देखो माई माधों राधा क्रीरत । 
सुरत समय संतोष न मानत, फिर फिर श्ंक भरत । (विष्णुपद ) 
देखो माई स्याम | सुरति अब आव । (११-०६ ) 
दादुर मोर कोकिला बोलें, पावस श्रगम जनावे ।* (सार) 
कंसे के भरिहे री दिन सावन के । 
हरित भूमि भरे सलिल सरोवर, सिटे सग सोहन झावन के ।* 
(ताटंक ) 
पलना भूलो मेरे लाल पियारे । 
, भुसकनि को बारी हों बलि-बलि, हुठ न करहु तुस नंददुलारे ।* 
(स० स्वेया) 
छन्दक और सम्पद दोनों समप्रवाही हैं, इसीलिये दोनों का संयोग सम्भव हो 
सका है । 


(३६) योग-कल्प 
योग-कल्प के लक्षणादि के संबंध में हम पीछे कह आये हैं ।* सूरसाहित्य 
में योग-कल्प का छुन्दक-रूप में प्रयोग हंसाल के सम्पद के साथ हुआ है । 


नाथ और कासो | कहों गरुड़गामी । 
दीनबंधू दया सिंधु श्रसरन सरन, सत्य सुखदाम 
सर्वेज्ञ स्वासी ।/ (हंसाल ) 
हंसाल पंचक के आधार पर चलने वाला है और छन्दक का निर्माण दो त्रिकलों 





'ग्रा०हि० काव्य में छन्दयोजना, पृ० २७६७।  सूरसागर, पद शै८१ै८। 
'सरसागर, पद रेद्३०१ “सुरसागर, पद रेडेरेड ॥._ 

.. सुरसागर, पद एजदी॥ - व्पीछे योग-कल्प छन्द, प्‌ृ० ११६ ॥' 
_“सुरसागर, पद ४८३१। न जी 


जि 








प्कमडर- 
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और एक चौकल की दो आवृत्तियों से हुआ है । तीन मात्राओं के बाद छन्दक 
पंचकों पर प्रवाहित होने लगता है। अ्रतः दोनों में लय-मेत्री हो जाती है । 


(३७) अरुण 


अरुण छन्द का नामोल्लेख भानुं के पूर्व नहीं मिलता । भानु के अनुसार 

इसमें ५-५-१० मात्राएं होती हैं, श्रंत में रगण (55) रहता है ।' पंचक के 
आधार पर चलने वाला २० मात्रापादी एक छन्द भिखारीदास के यहाँ निशिपाल 
(भजस न र) नाम का है-- 

लाज कुल साज गृह काज विसराइ के । 

पा लगत लाल किहि जाल इत श्राइ के ।* 
यह रखा तो गया है मात्रिक-प्रकरण में, किन्तु इसकी वर्खु-व्यवस्था इसे 
वर्णावृत्त सिद्ध करती है। डॉ० शिवनन्दन ने २० मात्रापादी कामिनीमोहन या 
मदनावतार ( ५+-५--५--५ ) का उल्लेख कर यह स्वरचित उदाहरण 
दिया है-- 

दीप वह, स्नेह जिसका तिमिर से लड़े। 

लो वही, जो कि काँपे न तूफान से । 

प्राण बह, जो नहीं श्राँच से गड़ पड़े 

आ्रादमो वह, न संकल्प जिसका भुके । 


साथ ही उन्होंने इस बात पर खेद प्रकट किया है कि प्राकृत छन्दोग्रंथों के इस" 


बहुकथित मात्रिक का उल्लेख हिन्दी लक्षणम्रंथों में नहीं हुआ है । अगर वे थोड़ा 
ध्यान देते तो उन्हें पता लग जाता कि प्राकृत छन्दःशासत्र का कामिनीमोहन ही 
हिन्दी में अरुण बन गया है। कामिनीमोहन का आधार चार पंचक (रगण- 
प्रस्तार) है ओर अरुण का आधार भी वही है । यद्यपि भानु ने पंचक का स्वरूप- 


. निर्देश नहीं किया; किन्तु उनके उदाहरण में रगरा-प्रस्तार स्पष्ट है। डॉ० 


शुक्ल ने भ्ररुण को सख्रग्विनी (चार रगण ) पर ही आधारित माना है, क्योंकि 
भानु के अनुसार ५-५-१० मानने पर रगणा के स्थान पर यगरा शभ्रथवा तगर भी: 
आरा सकता है, जो लय का बाधक हो जायगा | द : 





छन्दःप्रभाकर, पृ० ५७। “छन्दाणंव, ५४१८० ॥।.. 
"हिन्दी छुन्दःशाख, प० ७७॥ हु 
“आ० हि० काव्य में छत्दयोजना; पु० २७७१ 


कक 
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भ्रपश्नंश कवि पुष्पदंत के (६५९६-७२) आदि पुराण में स्रश्विती छन्द 
का प्रयोग हुआ है-- 
उण्हयं भोयणं तुप्प-धारा-हर । 
रत्तश्रो कंबलो छण्ण रंघं धर। 
जयदेव ( जन्म १०२५-१०५० तक )' के यह इसी ने मात्रिक रूप धारण 


कर लिया-- क्‍ 
हरिचरण शरण जयदेव कवि भारती । 


वसतु हृदि युवतिरिव कोमल कलावती 
सूरदास ने श्ररुण का प्रयोग सम्पद-रूप में किसी पद में नहीं किया । 
तुलसीदास ने एक पद की रचना शभ्रवश्य इसमें की है ।£ भारतेन्दु के गीत- 
गोविन्दानन्द में भी एक पद अरुण का मिलता है ।* 
सूरसाहित्य में अ्ररुण का प्रयोग छन्दक-रूप में भूलना-हंसाल, तथा 
विजया के सम्पदों के साथ हुआझा है । 
कहा डर करों हहि फनिग कौ बावरी । 
कह्यो सेरो सानि, छोड़ि श्रपनती बानि। 
टेक परिहे जानि सब रावरी |! (भूलना) 
आजु अ्रंजन दियो राधिका नेन को । 
सीन गुन हीन, मृुग लजित खसंजन चकित, 
* श्रधिक चंचल सरस स्याम सुख देन को । (विजया) 


प्रस्तुत उदाहरणों में छन्दक श्रौर सम्पद दोनों पंचक के श्राधार चलते हैं । अत 
लय-साम्य के कारणा दोनों में संयोग संभव हो जाता है । 


(३८) प्लवंगमस-चांद्रायण 


प्लवंगम छन्द का प्राचीन उल्लेख प्राकृतपेंगल में मिलता है। उसके 
अनुसार इसके प्रत्येक चरण में २१ मात्राएँ होती हैं और वह तीन षटकल 


“हिन्दीकाध्यधारा : राहुल, प० १७६। 

'हिन्दीकाव्यधारा : राहुल, सामंती भोग, प० १६६ । 

गोतगोविन्द (चौखंबा संस्कृत सिरीज) भूमिका, प्‌० ४। 

गीतगोविन्द: सप्तम सर्गे । द 
“विनयपत्रिका, पद ४८ ।. *भा० ग्रं०--गीततागोविन्दानन्द, पद २६ ॥ 
“सुरसागर, पद ११६६ ।. 'सूरसागर, पद ३०६८। 


जि 
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तथा लचु-गुरु के योग से बनता है । इसमें त्रिकल, चतुष्कल और पंचकल नहीं 
रहते । 
(क) तिक्‍ककल, चउकल, पंचकल तिश्र गण दूर करेहु । 
छुक्कल तिण्णि पलंत जिहि लहु गुरु अंत मषेहु 
(ख) पंचमत्त चउसत्त गणा णहि किज्जए ।* 
श्रा० पै० में इसकी यति का कोई निर्देश नहीं है; पर उदाहरण-पत्य में यति 
१२वीं मात्रा पर जान पड़ती है। यथा-- द 
फुल्ल कलंवश्न श्रंबर | डंबर दीसए । 
पाउस पाउ घणाघण | समुहि वरोसए ॥' 
उदाहरण में त्रिकल, चतुष्कल और पंचकल भी मिलते हैं । इसीलिये आगे चल 
कर दामोदरमिश्र ने इसके लक्षण में चतुष्कल और पंचकल का भी विधान 
किया और अंत में रगण की व्यवस्था की ।* हिन्दी छन्दःशारस्तरियों में श्रीधर कवि 
से इसमें ११वीं मात्रा पर यति, अंत में रग्ण और आदि में गुरु माना है-- 


श्रादि गुरू करि सत्त इकीस सुधारिये । 

शत पदप्पद सुद्ध रगन्नहिं धारिये । 

ग्यारह प॑ विसराम भली विधि दीजिये । 

चारु पवंगस छुंदहि या विधि कीजिये 
अन्य हिंदी लक्षणकारों में मुरतीधर*, सुखदेव”, जयदेव*, भिखारीदास *, अयोध्या 
प्रसाद तथा जानी बिहारी लाल ने इसका उल्लेख किया है। भिखारीदास ने 
इसके चररा! का निर्माण ४ चौकल और एक पंचकल द्वारा बताया, यति का 
कोई संक्रेत नहीं किया । आधुनिक काल में इसके यति-स्थान में परिवर्त्तन हुआ। 
भातु ने इसके चरण में ८-१३ पर यति बतलाई। साथ ही आदि में गुरु तथा 
अंत में ।$ ।६ का विधान किया। कोई-कोई ११-१० पर भी यति मानते हैं, 





प्रा० पू० ११८७ के भाग २ (डॉ० भोलाशंकर व्यास ) । 
' प्रा० १० १॥१८६ 
प्रा० प० ११८८ । #्बाणीभूषण १११११ ॥ 
“प्रा० पं० भाग ४ : डीं० भोलाशंकर व्यास से उद्धत, पृ० ४७४ । 
से मा० छं० का विकास : डॉ० शिवनन्दन, पृ० ७२, ७४ शोर ८३ ॥ 
>छन्दा्णव, ५१८३, १८४ 
“और 'मा० छों० का विकास, पृ० &४, &६ । 


फ् 


जा 








४६४ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय भ्रध्ययन 


भानु इससे भी अ्रवगत हैं। उनके अनुसार इसके दो उपभेद भी होते हैं, जिनके 
अंत में 5:55 अथवा ॥5 आते हैं । इसका श्रन्य नाम अरिज्न भी है, जबकि १६ 
मात्राओं का एक अ्रिलल छन्‍्द अत्यन्त प्रसिद्ध है ।' 
प्लवंगम में ११-१० पर भी यति होती है, यह जानते हुए भी उन्होंने 
चांद्रायण नामक एक नये छुन्द की उद्भावना की । चांद्रायश में ११-१० पर 
यति तो होती है, परन्तु ११ मात्राएँ जगणांत और १० मात्राएँ रगणांत होती. 
हैं। साथ ही इसके आदि में लघु भी रह सकता है।' ये दोनों छन्द वस्तुतः 
एक ही हैं। दो केवल छन्दःशास्त्रों में हैँ। कवियों के काव्यों में दोनों की 
पंक्तियाँ प्राय: मिली-जुली हैं। कदाचित्‌ इसी बात को लक्ष्य कर भानु ने दोनों 
के सम्मिलित प्रयोग को तिलोकी संज्ञा दी।' भानु के बाद रघुनन्दन"ं, 
परमानन्द*, दत्त, उपाध्याय”, शिवनन्दन-, शुक्ल* आदि छन्दःशास्त्रियों में 
किसी ने प्लवंगम का, किसी ने चांद्रायशा का और किसी ने तीनों का उल्लेख 
किया है । कितु, लक्षण में कोई नई बात नहीं कही है । रे 
संस्कृत वरणणुंवृत्तों में एक चन्द्रोरसः (मभनयलग ) छन्द है, 
जिसकी लय प्लवंगस-चांद्रायण के समान है-- 
मो भोने या लगत सुधर चन्द्रौरसा । 
देखो सोने सरिस सु तनु केसे लसा ।** 


इस चन्द्रौरस: का प्राचीन उल्लेख केदारभट्ट के वृत्तरत्नाकर की दीका में 
मिलता है | डॉ० भोलाशंकर व्यास ने प्लवंगम का विकास स्वयंभू तथा: 
हेमचन्द्र द्वारा उल्लिखित श्रपञ्नंश के प्रसिद्ध छ॒न्द रासक' (१८, नः यति 
१४-७) से माना है । हेमचन्द्र के उदाहरण की पंक्तियाँ निम्बलिखित हैं-- 


'से छन्दःप्रभाकर, पृ० ५७-५८ | 
“हिन्दी छुन्दप्रकाश--केवल प्लवंगम, पु० ६३ । 
४पिंगलपीयूष--तीनों---प० १७२-१७३ । 
१हिन्दी छन्दःचन्द्रिका--केचल प्लबंगभ, प्‌० ३० । 
नवीन पिंगल--चांद्रायण श्ररिलल नास से, पृ० ६१ । 
“हिन्दी छन्वःशाख---तीनों--पृ० ७७-७६ । 
 शझा० हिं० काव्य में छत्दयोजना--तीनों---प० २७६-२८१॥ 
छुन्दःप्रभाकर, पृ० १६५। के 
. ज़यदामन : वेलंकर : वृत्तरत्नाकर, ई॥७७-८॥ 


6 


; छुन्‍्दक के छुन्द : ४६५ 
सिरिसिद्धित्यनरेस रकुल चलारयण । 
जयहि जिणेसर दीर सयल भुवरशाभरण 
इसी प्रकार के छन्द का प्रयोग श्रब्दुर्रहमान ने ग्रीष्म-वर्णन में किया है-- 
विसमभाल भलकंत जलंतिय तिब्बयर । 
महियलि वणातिण-दहण तबंतिय तरणि कर ।'* 
हिन्दी-काव्य में चांद्रायण का सर्वप्रथम प्रयोग पृथ्वीराजरासो में. 
मिलता है-- 
तजि हांसीपुर जीव लम्म बंधी सही । 
हिदवान गढ़ म॒क्कि गहा श्रप्पा रही। छे० २८, स० ५२ 
कबी रंदास ने भी इसका प्रयोग अनेक पदों में किया है । संत साहित्य के अंतर्गतः 
प्लवंगम-चांद्रायण का प्रयोग अ्रिल्‍ल नाम से संत वाजिद*, बूला साहब, संत 
गरीबदास” तथा पलट साहब में उपलब्ध होता है। तुलसी साहब के ग्रंथ 
में जो छन्द अ्रिलल नाम से मिलता है, वह रोला और समानसवये का 
प्रगाथ रूप है * 
प्लवंगम-चांद्रायणश संतों का जितना प्रिय रहा, उतना भक्तों का नहीं ४ 
इसका कारण यह हो सकता है कि प्लवंगम की तरह इधर-उधर कूदने-उछलने 
वाला यह छन्द सन्‍्तों के इधर-उधर से उदाहरण जुटा कर संसार की नश्वरता 
और परमतत्व के ज्ञानोपदेश की अभिव्यक्ति में तो सफल सिद्ध हुआ हो; कितु, 








हृदय की भक्ति की शांत-स्वच्छ मंदाकिनी बहाने वाले भक्त कवियों को यह श्रपनी 
ः वाणी का उतना उपयुक्त वाहक नहीं प्रतीत हुआ हो । यही कारण है कि सूर- 


साहित्य में इन छन्दों में रचित कोई पद नहीं मिलता। अन्य क्ृष्णभक्तों तथा 
| तुलसीदास के साथ भी यही बात है ।. भारतेन्दु ने श्रपने काव्य में प्लबंगम- 
चांद्रायण का प्रयोग कई स्थलों पर श्रवश्य किया है| आधुनिक युग में गुरुभक्त 





*प्रा० पे० साग ४, डॉ० व्यास, ४७६-४७७ । 

हिन्दीकाव्यधारा ४ राहुल, प० ३०२॥ द 

चंदबरदाई और उनका काव्य : डॉ० त्रिवेदी से उद्धृत पृु० २३९ ] 

“क० ब० ; हरिश्रोध, पद २४, ६१, ६२, ६३, ११०, २श५८॥ 

"से “तक-संतकाव्य : परशुराम, पु० ३०१,३६६,४११, ४८१, ४८६॥। 
भारतेन्दु प्रंथावलो--प्रेमप्रलाप, पद ३२, होली २४, ४२९। (रेखता) 


हि. 





हि ,-ालकासणलव लव िकिलिकीलिलश लत कल जन > पि स्न 








४६६ : सूर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय श्रष्ययन 


सिंह भक्त", मैथिलीशरण , हरिश्रौध,, तथा प्रसाद” ने इसका प्रयोग किया 
है। हरिश्रौध ने तो तिलोकी ( प्लवंगम-+-चांद्रायण ) को “ेदेहीवनवास' में 
विपुल प्रतिष्ठा दी है । 
सूरदास ने मुख्यतः वर्णावात्मक प्रसंगों में रोला तथा दोहे के साथ 
'प्लवं गम, चांद्रायण और तिलोकी का प्रयोग केवल छुन्दक-रूप में किया है । 
टाढो हो ब्रज | खोरी ढोटा कौन कौ । द 
(लटिहि) लकुट त्रिभंगी एक पद (री) सानो सन्‍्मथ गौन कौ । 
(उहलाला की श्रर्द्धाली ) 
मोर मुकुट कछनी कसे (री) पीतांबर कटि सोभ ।* (दोहा) 
छंदक प्लवंगम है, जिसके श्रादि में गुरु है श्र श्रंत में रगण है। 
छुन्दक ८ मात्राओं के बाद उललाला (चण्डिका) कौ लय पर चलने लगता है। 
इसी से उसका संयोग उललाला के साथ हो जाता है । फिर उल्‍लाला और दोहे 
के चरणों में लय की समानता के कारण संगति हो जाती है । द 
:॥॥ ५ 
'शारिनि देखत चाह पवल भा गहे। टेक। | शाप 
श्रहो नंद की नारि, डारि ऐसी क्‍यों दोजे । 
एक ठोर बस बासु, सुनहुँ ऐसी नहिं कीजे ।* (रोला) 
छन्दक में चांद्रायण का प्रवाह कुछ प्रतिहत प्रतीत होता है । 'रोकि मारग रहे' 
और आइ अंचल गहै' से प्रकृत लय श्रा जाती है । 


गोपी पद-रज महिमा | विधि भुगु सौँं कही । 
वरस सहस तप कियो | तऊ में ना लही । 


यह सुनि के भगु कह्मौ, दक हरि भक्ता । जल 

माय लि व जुक्ता ।४ । 2) 
पादांत-वेषम्य के होते हुए भी छुन्दक ओर सम्पद की मंत्री लय की समानता के 
कारण बंठ जाती है । चांद्रायण के अंतिम गुरु को लघु कर ४ मात्राएँ जोड़ 
देने से रोला बन जाता है। ज॑से-- 


|; प्लवं गम -- चांद्रायण 


'न्रजहाँ--सर्ग ३ पृ० २२-२३ । 'साकेत--सर्ग ५। 
'बदेहीवनवास, सर्ग ४, ८, है, १९, १३, १४, १५, १६, १७, १८। 
*काननकुसुम (करुणाकुंज, समं-कथा) भरना (रूप-पावस-प्रभात ) । 
_सूरसागर, पद ३४९२। वस्रसांगर, पद २१०दे । 
.. “सुरसागर, पद १७७३। के. अप द 


का 
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छुन्दक के छून्द : ४६७ 


बरस सहस तप कियो तऊ मैं ना लह पायौ । 
ग्वारिनि देखत घाइ, श्राइ अंचल गह लीस्हीं। 


(३६) सिन्धु 


सिन्धु छुन्द का. उल्लेख भानु के पूर्व नहीं मिलता । उनके लक्षणानुसार 
२१ मात्रापादी यह छन्द तीन सप्तकों के योग से बनता है। प्रत्येक सप्तक का 
भारम्भ लघु से होता है ।* इस प्रकार यह छन्द चतुर्थ सप्तक ( ।555 ) की तीन 
आवृत्तियों से निमित होता है। भानु के बाद डॉ० शुक्ल ने इसका उल्लेख तो 
किया; कितु श्राधुनिक काल में इसका प्रयोग 555 के आधार पर माना और 
भूल से वास्तविक सिन्धु को प्रवासी” नाम दे दिया, जिसकी चर्चा पीछे हो 
चुकी है ] रे 

प्राचीन काव्यों में सिन्धु का प्रयोग हृष्टिगोचर नहीं होता । सूरदास ने 
इसका प्रयोग केवल एक जगह छन्‍्दक के रूप में किया है । आधुनिक काल में 
भी इसका प्रयोग अत्यन्त विरल है। मेथिलीशररा ने साकेत में इसका प्रयोग 
एक स्थल पर किया है, जिसे डॉ० शुक्ल ने 'प्रवासी' के उदाहरण रुप में उद्धृत 
किया है ।' 


सूरसागर में छन्दक-रूप में सिंधु का प्रयोग मानवती छन्द के सम्पद के 


साथ हुआ है-- हि 


नवेली सुनि | नवल पिय नव | निकुज है री । 
भावते लाल सों, भावती केलि करि, भावती, भाव ते. 
हा रसिक रस ले री।' 


छन्‍्दक सप्तक के श्राधार पर श्रौर सम्पद पंचक के आधार पर चलते हैं | इसी 
से दोनों में लय-साम्य है। नव निकूंज हैं री' श्रौर 'रसिक रस ले री' से यह 
सत्य हृदयंगस किया जा सकता है। इसी लय-साम्य के श्राधार पर दोनों 
का मेल हो सका है। द 





'छत्दःप्रभाकर, भानु, पृ० ५६ । 

पोछे ज्ञास्त्र छन्द, पृ० ४४८ श्ौर साधव सालती छन्द, पु० २२७। 
श्रा० हि० का० में छुल्दयोजना, पृ० २८२। 
सूरसागर, पद ३०७१॥ 


5 








४६८ : सूर-साहित्य का छन्दःशाखोय अ्रध्ययन 
( ४० ) क्‌डल 


कुण्डल का प्रयोग छुन्दक के रूप में रूपमाला, ताटंक तथा हरिप्रिया' 
के सम्पदों के साथ हुआ है -- 


॥| 


(ऐसे ) ब्रजपति को श्रति विचित्र हिंडोरन भाव जू । 
ब्रजललना स्थामा-सेंग देखन को आव जू । 
कल्पद्रम के खंभ रोपे सलय गिरि की पाटि । 
भवरा मरुवा कृष्णझगरु के कनक बहु विधि काटि ।' 
( रूपमाला ) 
'जु” को छुन्द से बाहर मान कर छन्दक कुंडल माना गया है। यदि 'जू' छुन्द के 
अंतर्गत माना जाय, तो यह १२-१२ का सारस कहा जा सकता है, यद्यपि इसे 
त्रिकल का श्राधार प्राप्त नहीं । कुंडल और रूपमाला क्रमश: षष्ठक और सप्तक 
के आधार पर चलते हैं | अ्रतः दोनों में न तोलय-मैत्री ही है और न दोनों का. 
निपात ही समान है । 
बे सइयाँ मेरी रंनि बिदा होन ल(ला)गी । 
घटि गई ज्योति मन्द भए तारे फूल वासना दिसि पागी। 

( ताटंक ): 
छुन्दक कुंडल का है। श्रतः छन्द के अनुरोध से (तुकांत के लिये भी) लगी 
की जगह “लागी' होना चाहिये । छन्दक श्र सम्पद का लयाघार भिन्न-भिन्न 
है । बिदा होन लागी' और “फूल वासना दिसि पागी' में ध्वनि-भिन्नता स्पष्ठत: 
प्रतीत होती है। कदाचित्‌ कवि ने समान लय-निपात के श्राधार पर दोनों को 
संयोजित कर दिया है। 

रच्यो रास रंग स्थाम सबहिनि सुख दीन्हों । 
मुरली-सुर करि प्रकास, खथ मृग सुनि रस उदास, 
द जुबतिनि तजि गेह बास, बनहि गवन कीन्‍्हो ४ (हरिप्रिया) 
छन्दक और सम्पद दोनों ही षष्ठकाधार पर चलते हैं। दोनों के अंतिम खंडः 
समान मात्राओं के हैं | श्रत: दोनों में पूरी लय-मंत्री है । 


'सुरसागर, परि० पद १०६। .. सुरसागर, परि० पद २४६। 
'सुरसागर, पद १७७२। 











छन्दक के छुन्द : ४६६ 
(४१) उपसित 


उपमित छन्द का प्रयोग छन्‍्दक रूप में गीता तथा वीर छन्द के सम्पदों 

के साथ हुआ है-- 

गोपी गोविंद के हिंडो | र भूलन श्राइ । द 

रंग सहल मैं जह नंद रानी, खेले तीज सुहाइ ।' (गीता) 
छनन्‍्दक उपमित का है। शब्द के विभक्त हो जाने के कारण यति-दोष स्पष्ट 
है । छनन्‍्दक समप्रवाही भौर सम्पद सप्तकाधार पर चलने वाला है। शअ्रतः दोनों 
में पूर्णतः लय-साम्य नहीं है। केवल अ्रंतिम सप्तक ('भूलन श्राइ' और 'ततीज 
सुहाइ') के लय-साम्य के आधार पर दोनों का संयोजन किया गया है । 

जननी बलि जाइ हाल [रू] (रु) हालरों गोपाल । 

. दथधि [हि] बिलोह सदमाखन राख्यो, 
मिश्री सानि चटावे [नंद] लाल । 
कंचन खंभ सया [रि] (रो) मरूवा [डाड़ी] 
द खजत्ि हीरा बिच लाल प्रवाल | 
रेसम [बताइ] (कौ) नव रतन पालनौ 
लटकन बहुत पिरौजा-लाल । 
मोतिनि भालरि [नाना भाँति] (विविध) खिलोना द 
_ रखे विश्वकर्मा सुतहार ।' (वीर छन्द ) 
उपरिलिखित पंक्तियाँ छन्दोहृष्टि से बहुत श्रस्तव्यस्त हैं । हमें विश्वास 

नहीं होता कि ये पंक्तियाँ सूरदासं-द्वारा इसी रूप में रची गई होंगी। इनमें 
मात्राधिक्य तो है ही, एकाध पंक्ति का (कंचन खंभ, भेयारि, मरुवा डाड़ी) का 
श्र्थ भी स्पष्ट नहीं होता | लिपिकार की प्रसावधांनी से कुछ शब्द यों ही 
घुस कर बैठ गये हैं । इस कोष्ठक [ ] के अच्तग्गंत शब्दों को हटाने भौर इस 
कोष्ठक ( ) के अन्दर के शब्दों को रख देने से, जेसा ऊपरः निर्दिष्ट है, ये पंक्तियाँ 
छन्दोदृष्टि से निर्दोष हो जाती हैं। साथ ही 'डाड़ी' के हट जाने से उस पंक्ति 
का अर्थ भी इस प्रकार स्पष्ट हो जाता है कि कंचन के खंभ पर आधारित 
मयारी (छप्पर की लकड़ी) में मरुवा (हिडोले लटकाने की बलली या लकड़ी ) 
लगा है, जिसके बीच-बीच हीरा, लाल, मूंगा आदि जड़े हुए हैं। जब मरुवा 


'सूरसागर, पद ३४६० । सुरसागर, पद ७०२। 


/ं 


कर + 

















४७० :; सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय भ्रध्ययन 


और डाड़ी का एक ही अर्थ है', तो फिर समानाथंक दो शब्दों का साथ-साथ 
रहना दुष्प्रयोग ही कहा जायगा । 


दोहे के श्राधार पर बना उपमित छुन्द समप्रवाही है। भ्रतः: लय और 


निषात दोनों के साम्य के बल पर छन्दक समप्रवाही वीर के सम्पद के साथ 
मेत्री स्थापित कर लेता है। 


(४२) सुखदा ह 
सुखदा का प्रयोग छन्दक रूप में सार के सम्पद के साथ हुआ है -- 
कौन कुमति श्राई री जो कह्यौ न मानति । 
छाँडि मान सुनि बात सयानो कत हरि सौं हुठ ठानति । (सार) 
छुन्दक और संपद दोनों ही स्रमप्रवाही हैं । भ्रतः दोनों की संगति सहज- 
संभव है । द 


(४३) रास 


रास छन्द का प्रयोग छन्दक-रूप में ताटंक और रोला के संपदों के साथ 
हुआ है- 
सब मुरझानी रो चलिबे की सुनत भनक । 
गोपी-वाल नेन जल ढारत, गोकुल ह्व रहो मूंद चनक । 
( ताठंक ) 
समप्रवाही होने के कारण छन्दक और संपद में पूर्ण लय-साम्य है । 
यहै कहे वसुदेव त्रिया जनि रोवहु हो । 
भाग्य-बिबस सुख दुःख सकल जग जोवहु हो । 


जल दोन्‍्हें कर श्रानि कहत मुख घोवहु नारी । ३ (लेकर 
कहियत है गोपाल हरन दुख गवं-प्रहारी । 208 


छनन्‍्दक और संपद दोनों के तुकान्त का साम्य नहीं है; किन्तु, समप्रवाही होने के 
कारण दोनों की लयें समान हैं। सकल जग जोवहु! शौर 'कहत मुख घोवहु' 
की तुकान्तता दोनों के मिलन में बहुत कुछ सहायता प्रदान करती है। 


भाषा-शब्द-कोश : डॉ० 'रसाल', मसरुवा, पृ० १३६८, डॉड़ी, पृ० ७७८॥ 
सूरसागर, पद ड्रे४२० । 
सुरसागर, पद ३५८०।॥ गसु्रसागर, पद ३७०८ । 








हन्दक के छन्द : ४७९ 
(४४) उल्लास 
उल्लास छन्द:का प्रयोग;छन्दक के रूप में सरसी और दोहे के संपदों के: 
साथ हुआ है-- 
नेन सलोने स्थाम, बहुरि कब आवहिंगे । 
वे जो देखत राते-राते, फूलनि फूली डार ॥' (सरसी ) 
वल्लभ राजकुमार छबोीले हो ललना । (टेक ) 
धनि घनि नन्‍्द जसोमती, धनि धनि गोकुल गाउं । (दोहा) 
उल्लास और सरसी दोनों ही समप्रवाही हैं । उल्लास की पंक्ति निम्न रूप में 
क्‍ नैन सलोने स्थास बहुरि कब, श्रावहिंगे इस बार 
सहज ही सरसी की बन जाती है। इसी प्रकार दोहे के साथ मिली हुई उल्लास 
की पंक्ति निम्न रूप में-- 
बलल्‍लभ राजकुमार छवि, ईले हो ललना (डं) 
दोहे का रूप प्राप्त कर लेती है । इसी लय-साम्य के श्राधार पर निपात भिन्न 
होते हुए भी छुन्दक और संपद को संयोजित करने का प्रयास किया गया है । 


(४५) उपभान 


उपमान का प्रयोग छन्दक-रूप में सार के संपद के साथ हुआ है-- 
हे जबहिं बेनु-धुनि साँमरे, बन्दावन लाई । 

.. भोही तिया जाति जमुना-जल सुधि तन की बिसराई ।' (सार) 
छन्‍्दक और संपद दोनों समप्रवाही हैं। छन्दक के द्वितीय यति-खंड की लय और 
निपात संपद के अंतिमांश (तनु की बिसराई) के समान है। श्रतः दोनों की 
संगति बैठ जाती है।. कर 


(४६) श्रवतार 


भ्रवतार का प्रयोग छन्दक-रूप में विष्ण॒ुपद के संपद के साथ हुआ है-- 
सौंधे की उठति ऋकोर, मोहन रंग भरे । द 
चोवा चन्दन अगरु कुंकुमा, सो है साट भरे । (विष्णुपद ) 


'सूरसागर, पद ३८८३ । सूरसागर, पद ३५२३। 
'सूरसागर, परिश्चिष्ट, पद ३५॥ “स्रसागर, पद ३५१५॥ 














2] 


४७२ : सूर-साहित्य का छुन्द:शाख्रीय भ्रध्ययन 


प्रस्तुत उदाहरण में छन्‍्दक और संपद दोनों के उत्तर खण्ड की लय 
समान है । 


(४७) हीर ह 
हीर छन्द का प्रयोग छन्दक-रूप में हरिप्रिया के सम्पद के साथ हुआ 
के रः 
बावरी कहाँ घों श्रब | बाँसुरी सों तू लर। 
उनहीं सौ प्रेम-नेस, तुम सों नाहिन श्राली, 
या ते गिरिधारी लाल ले ले अघरा धर । (हरिप्रिया) 
छुन्दक के उत्तरार्द्ध को त्रिकल का आधार प्राप्त है। पूर्वाद्ध में दो त्रिकल (बाव 
री क) के बाद एक षट्कल का प्रयोग है। हीर से बहुत कुछ लय-साम्य भी है, 
अतः यह हीर की पंक्ति मानी जा सकती है। हीर शौर हरिप्रिया दोनों षष्ठक 
के श्राधार पर चलने वाले छन्द हैं। हीर का अंतिम खंड ११ (षष्ठक-- 


पंचक ) मांत्राओ्रों का होता है और हरिप्रिया का १० मात्राओं का । इसीलिये 


'तू लरे' तथा 'अधर धरे' में थोड़ी लय-भिन्नता प्रतीत होती है । कितु, सम्पूर्ण 


चरण की लय-समानता तथा निपात-साम्य' के श्राधार पर दोनों का सम्मेलन 


सुखद है । 
२३ मात्रापादी एक छन्दक का प्रयोग सार के संपद के साथ हुआ है-- 
कुबरी को न्‍्याउरी, जा सौं गोविन्द बोले । 
वे त्रिलोक नाथ चाहत हैं,.काहं न ऐंडी डोले । (सार) 
इस छुन्दक का निर्माण प्रात (११ मात्राएँ)' छन्द तथा महानुभाव 
(१२ मा०) के चरणों को एक इकाई मान कर हुश्रा है। अंतिम द्वादशमात्रिक 
खंड दोनों के समप्रवाही हैं । अतः दोनों का संयोग सहज संभव है । 


(४८) रोला 


रोला का प्रयोग छुन्दक-रूप में सार, मरहटामाघवी और विनय के 


. सम्पदों के साथ हुआ है-- 


सुरसागर, पद १६०८॥। . सुरसागर, पद ४२६३। 
इस नवीन छद का प्रयोग षष्ठक और पंचक के संयोग से हुआ है ।--- 
थ्रा० हिं० का० में छंदयोजना : डाॉ० गुक्ल, प० रढ६। 


रा 


दः न्‍ हि हा २ हे 


उख्य 02६० कार 
का दि 50६ 4] व दि आओ 80 है 


। 
| 
| 
। 
| 


न्दक के छुन्द : ४७३ 
(क) (सुनिये) सुनिये हो धरि ध्यान, सुधा रस सुरली बाजें । 
स्थाम अ्रधर पर बैठि विराजति, सप्त सुरनि सिलि साज ।' (सार) 
(ख) जमुना-पुलिनहि रच्यौ, रंग सुरंग हिडोलनों । . 
रमत [राम] स्थाम (बल) सेंग ब्रजबालक 
द सुख पावत हँसि बोलनो । (सरहठामाधवी) 
(क) का छन्दक चार मात्राश्रों के बाद रोला की लय पर चलता है। अतः 
हमने सुनिय' को छन्द से बाहर मान कर कोष्ठक के अन्दर कर दिया है । 
(ख) के सम्पद में एक मात्रा का श्राधिक्य है। अतः स्याम के पूर्वेपद “राम 
को हटाकर स्याम के परचात्‌ 'बल' (वलदेव के अ्रथ में बल शब्द का प्रयोग 
सूरसागर में पाया जाता है ।*) जोड़ दिया गया है । 


! छन्दक और सम्पद दोनों के समप्रवाही होने के कारण दोनों में लय- 





साम्य है । 


राजत रो बनसाल गरे हरि झावत बन तें। 
फूलनि सौं लाल पाग, लटकि रहो वाम भाग, 
सो छवि लखि सानुराग, टरति न सन तें | (विनय ) 
यहाँ छन्दक और सम्पद के श्रंतिमांश में (आवत बन तें, और टरति न मन तें) 
लय की समानता है । अतः दोनों का संयोग हो गया है । 


(४६) सारस हा क्‍ 


सारस का प्रयोग छुन्दक-रूप में हरिवललमा के सम्पद के साथ हुआ है । 
नंद नेंदन बार-बार रवनि-पंथ जोहै शो । 


लोचन हरि करि कोर, राधा-मृख-चंद-शोर 


देखत नहिं तिमिर भोर, मन ही सन सोहै री ।* (हरिवरुलभा ) 
सारस श्रौर हरिवल्लभा दोनों ही षष्ठक के आ्राधार पर चलने वाले हैं। छन्दक 


| सम्पद के उत्तरार्द्ध के बिलकुल समान है। श्रतः दोनों का संयोग संभव हो 
के सका है । 





। 'सुरसागर, पद १८०१। 'सुरसागर, पद ३४५० । न्‍ 

ह । . बल ज्‌ गद्यों नासिका मोती । पद ७८३ । रा 

है ः तू जो कहति बल की बेनी ज्यों । पद ७६३ । 
। सुरसागर, पद रैद्वेदे३ 


सरसागर, पद २०६६ । 
३० 
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यहाँ २४ मात्रापादी एक छन्‍्द्क के संबंध में भी विचार कर लेना है, 
जिसका प्रयोग हरिप्रीता के संपद के साथ हुआ है-- 
लाल की रूप माधुरी, निरथि नकु सखी री । 
सनसिज मनहरनि हांसि, साँवरो सुकुमार रासि, 
नखसिख शअरंग अंग निरखि, सोभा-सो व नखी री ।' (हरिप्रीता) 
इस छन्‍्दक में १३-११ यर यति दे कर २४ मात्राएँ हैं। सारस से कुछ-कुछ 
मिलता-जुलता भी यह सारस नहीं कहा जा सकता, क्योंकि एक तो इसमें १२- 
१२ पर यति नहीं है, दूसरे इसके प्रथम यति-खेंड को त्रिकल का शभ्राधार भ्राप्त 
नहीं । इसका निर्माण प्रदोष (१३ मौ०) और भव (११ मा०)' के चरणों 
को एक इकाई मान कर हुआ है। छन्दक और सम्पद के अंतिम एकादशमात्रिक 
खण्डों में पूर्ण साम्य है । 
इसी प्रकार दो छन्‍्दों के चरणों को एक इकाई मान कर निम्नलिखित 
छुन्दक का निर्माण हुआ है-- 
श्रब हरि हमकों साई री, सिलत नाहिन नेकु 
ईनत उठि जाइ प्रात ले बन सेंग, झागे पाछे डग नहिं एक । १ (बीर छन्द) 
छुन्दक का प्रथम यति-खंड हाकलि का, और द्वितीय यति-खंड पंचक के भ्राधार 
_ पर चलने दीप का चरण है। 
अंतिम सप्तकों की समानता और समान लय-निपात के कार दोनों का. 
संयोग हुआ है । 


मम मन मा 


अल बपंप निज >किस 


(५०) मुक्तामणि 


मुक्तामरिण का प्रयोग छन्दक-रूप में दोहे के सम्पद के साथ हुआ है-- 
[तुम] भली निबाही प्रीति (तुम) कमल नयन सन मोहन 
द तब कैसे प्रति प्रेम सौं, हमें खिलाइ फाग ४४ (दोहा) 
छन्दक में १३-१२ मात्राएँ हैं। इस लय का कोई छन्द शास्त्रों में उपलब्ध नहीं । 
त्रयोदशमात्रिक खंड के समान भी कोई छन्द नहीं मिलता । इसलिये दो छन्दों 
के चरणों को एक इकाई मान कर !इसका निर्माण हुआ है, यह हम तब 





. सुरसागर, पद १९०८। . पीछे प्रदोष छल्द । 
ुत्द:प्रभाकर, पृ० ४४ ॥ सूरसागर--परिशिष्ट, पद १४६॥। 
*स्रसागर, पद र७छछ३३ तक 





नपनतत्थतललसमयतयरहमलल 








..-:०-#+् के 3333 23 यम 


छुन्दक के छन्द : ४७४ 


कह सकते हैं, जब पूर्वार्ध्ध को पद्धरि के अंतिम त्रिकल को निकाल कर बनाया 
हुआ मान, श्र उत्तराद्ध तो महावुभाव है ही । १३-१२ का मुक्तामरिं छन्द 
दोहे के अंतिम लघु को गुरु कर देने से बनता है। छन्‍्द को यदि निम्त रूप 
प्राप्त हो जाय-- 
भली निवाही प्रीति तुम, कमल नयन मन मोहन । 

तो यह मुक्तामणि छन्द कहा जा सकता है। यहाँ अंतिम गुरु की जगह दो लघु 
का प्रयोग हुआ है । लिपिकार की असावधानी से तुम का पहले झा जाना 
संभव है। यदि ऐसा नहीं हो, तो छुन्दक को दो छन्दों के चरणों की इकाई 
मानना पड़ेगा।.. य्य्<य्य<्<्<्य्य्यआ||आ|-|+> आरय्<_<_्रऊ््ा 

मुक्तामरिी का उद्भव दोहे से हुप्ना है । इसीलिये तुकांतता के अभोव 
में भी लप-स|म्य के श्राधार पर छुन्दक और सम्पद की मेत्री हो सकी है | पद्धरि, 


महानुभाव श्रौर दोहा सभी समप्रवाही हैं, अतः छुन्दक और सम्पद की मैत्री 
इस रूप में भी हो जाती है । 


(५१) नाग 


भानु के पूर्व नाग छन्‍्द का उल्लेख नहीं मिलता । उनके अनुसार इसके 
प्रत्येक चरण में १०-८-७ पर यति दे कर २४ मात्राएँ होती हैं और ग्रंत में $। 
होता है। भानु के पश्चात्‌ किसी छन्द:शासत्री ने इसका उल्लेख नहीं किया । 
इस प्रकार लक्षणकारों द्वारा यह छन्द उपेक्षित रहा; कितु कवियों का प्रेम बीच- 
बीच में इसे मिलता रहा । हाँ, कवियों के यहाँ इसका १०-८-७ वाला रूप नहीं 
मिलता । उनके प्रयोग के अनुसार इसमें १४वीं मात्रा पर यति औौर अंत में ४ 
मानना पड़ेगा । इस प्रकार सरसी के पृ्व॑ंखंड की अंतिम दो मात्राओं को निकाल 
देने से यह छन्द बन जाता है। द 
नाग छुन्द का सर्वप्रथम प्रयोग विद्यापति में मिलता है-- 
सुन सेज हिय सालए रे । 
विया बिनु घर मोय आराजि । 
विनति करओं सह लोलनि रे । 
.. भोहि देह अ्रगिहर साजि।॥ 
तुलसीदास ने नाग की अर्द्धाली और हरिगीतिका को मिला कर एक नूतन अगाथ 
(मिश्र) छन्द की सृष्टि की है।.. 


प्र 


“विद्यापति को पदावली : बेनीपुरी, पद १८६ । 
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दोना रुचिर रचे पुरन कन्दन्मुल फल फूल । 
श्रमुपम श्रमियहुतें, भ्रंजक श्रवलोकत श्रनुकूल । 
श्रनुकुल प्रंबक अब ज्यों निज डिब हिंत सब आति के । 
2५ है ८ 
दोउ भाय आये सबरिका के प्रेस-पन पहिचानि के (४ 
घरनीदास का एक पद नाग छन्द में निवद्ध मिलता है-- 
सहर बसे एक चौहटा हो, एक हाट परवान । 
ताहि हाट के बनिया हो, बनिज न भावत श्रात । 
सूरदास ने नाग का प्रयोग छत्दक-हूप में सरसी के सम्पद के साथ किया है-- 
ऊधौ कब हरि श्रावेंगे, साँची कहो न बात । 
वे तो रीफ़े संग कुबिजा के, कुटिल-कुटिल दोउ गात 
दोनों के उत्तरखंड समान होने के कारण छन्‍्दक झ्ौर सम्पद आपस' में मिल 
गये हैं द 


(५२) विष्णुपद 


विष्णपद का प्रयोग छन्दक-रूप में अमिता छन्द के सम्पद के साथ 
हुआ है । 
वादि बकति काहे को तू, कत शआाई मेरे घर । 
वे श्रति चतुर कहा कहिये, जिनि तोसी समृरख 

लेन पठाई तनु वेधघति वचननि सर) 
छुन्दक और सम्पद दोनों समप्रवाही हैं । श्रतः दोनों में पूर्ण लय-साम्य है । य्ति- 
व्यवस्था के श्रनुसार छन्दक को नाग और महानुभाव के चरणों के योग से भी 
बना हुप्ना मान सकते हैं । 


(५३) सरसी 
सरसी का प्रयोग छन्दक-रूप में वीर छन्द के सम्पद के साथ हुआ है-- 


सारंग-सुत-पति तनया के तठ ठाढ़ नंद कुमार । 
बहुत तपति ज्ु रासि में सविता ता तनया सेंग करत बिहार 





_ जीतावली, पझरण्य० पद १७। संतकाव्यः परशुराम चतुर्वेदी, पद १२॥ 
'सुरसागर, परिश्षिष्ट, पद १७६। . सुरसागर, पद रे२१२। 
.._ *सूरसागर, परि० पद २५५॥ हर व 
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दोनों समप्रवाही हैं, दोनों का लय-निपात भी समान है। अतः छन्दक और 


सम्पद में पूर्ण मंत्री हो सकी है । 
इसी प्रसंग में २७ मात्रापादी निम्न छन्दक पर भी विचार कर लेना 

श्रावश्यक है ६ द 

कुंज सुहावनों भवन, बनि-ठनि बठे राधारवन । 

बरन बहु कुसुम प्रफुलित ससि की, किरनि जगसग 

द्ति तेसोई बहे त्रिविधि पवन ।' (मदनहाय्या ) 
सम्पद के पाठ पर हम पीछे विचार कर आये हैं । छन्दक के पूर्वार््ध में १९ और 
उत्तराड्ध में १५ मान्राएँ हैं। इस प्रकार का कोई छुन्द शास्त्रों में उपलब्ध नहीं 
होता । प्रथम खंड का आधार षष्ठक है, अतः इसे लीला का चरण कह सकते 
हैं। दूसरा खंड समप्रवाही है, यह चौबोले का चरण कहा जा सकता है। इस 
प्रकार लीला और चौबोले के चरणों को इकाई मान कर छुन्दक का निर्माण 
किया गया है । 

इसी प्रकार चौपई के बाद १२ मात्राएँ (२ पंचक--5) रख कर २७ 

मात्राओं की एक इकाई मान कर निम्न छन्दक का निर्माण किया गया है-- 

मोहन गए, आ्राज तुम जाहु दाँव हम लेहिंगी हो १ 

लालन हमहि करे बेहाल बहै फल देहिंगी हो । 

ग्राजुहिं दाँव भ्रापनों लेती, भले गए हो भागि ।* (सरसी ) 
इस छन्दक का सरसी के सम्पद के साथ प्रारंभिक भाग से, चौपई के समप्रवाही 
होने के कारण, थोड़ा लय-साम्य है । अंतिम अंश को सरसी के प्रारंभ में श्रावृत्त 
कर कवि ने दोनों की संगति बिठाने की कोशिश की है । 


(५४) सार 


सार का प्रयोग छन्दक-रूप में मदनहर छुन्द के सम्पद के साथ 
हुआ है-- द द 
होली के [खि] (खे) लार भावते योंहि जान न देहों। 
बागे बीरे जो बनि श्राए, जागे हैं (ये) भाग हमारे 
फगुवा न लेहों 


'सुरसागर, पद २७६० । "पीछे सदनशय्या छन्दू । 
'सूरसागर, पद ३४६५ । 'सुरसागर, परिशिष्ट, पद ११४॥। 
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इसके पाठ पर हम पीछे विचार कर आये हैं । सार और मदनहर दोनों सम- 


प्रवाही छन्द हैं। समानसवंये के अंत में झ्राठ मात्राएं जोड़ कर मदनहर का 
निर्माण हआा है । अ्रत: छन्‍्दक और सम्पद में पूरी लय मंत्री है । 


(५५) चुलियाला 


चुलियाला प्राचीन छन्द है । इसका उल्लेख कवि-दर्प णा में चूड़ाल दोहक 


के नाम से हम्ना है । कवि-दर्पण के अभ्रनुसार दोहे के समचरण के बाद एक तगरा 


अर्थात्‌ पंचकल जोड़ देने से यह बनता है । रलशेखर के छुन्दःकोश में तथा 
प्राकृत पंगल' में इसका उल्लेख मिलता हिन्दी के प्राच्नीन छन्द:शास्त्रियों में 
मुरलीधर*, सुखदेव*, भिखारीदास”, रामसहाय , अयोध्याप्रसाद* तथा जानी 
बिहारी लाल ने इसका उल्लेख किया है । आधुनिक छन्दःशास्त्रियों में भानु।' 


आर डॉ० शिवन॑न्दन द्वारा यह उल्लिखित हुआ है । दोनों ने इसके श्रंत में 


3॥ अथवा ।$5 की व्यवस्था बतलाई है। 
चुलियाला छुन्द का प्रचलन हिन्दी में नहीं हुआ । यह केवल प्राचीन 
छन्‍्दोग्रंथों में ही जीवित रहा । जब प्राचीन कर्वियों ने ही इसे नहीं भ्रपनाया, तो 
आधुनिक कवि इसे अपनी वाणी का वाहक क्‍या बनाते ? सूरदास ने चुलियाला 
छुन्द में किसी पद की रचना नहीं की । केवल एक पद में--वह भी परिशिष्ट 
में--इसका प्रयोग छन्दक के रूप में गीता छन्द के सम्पद के साथ मिलता है-- 
मोहन प्यारे कौ सुरंग हिंडोरना भूलन जेब हो । क्‍ 
ब्रज रसिक सोहनी सुंदरो सब कह॒ति हंसे-हँसे बेन ।'. (गीता) 
छुन्दक के प्रंत में पंचक की जगह षष्ठक है। पंचकल के नियमानुसार यह 
चुलियाला नहीं कहा जा सकता। किन्तु, दोहे के समचरणा के बाद पंचकल 





'पोछे मदनहर छुन्द ।. 

'कवि-दर्पण २१७ और कवि-दर्पण की ठोका : वेलंकर पु० १३६ । 

छुन्दःकोश, २६ । “ग्रा० पे० १।१६८-१६६ । 

“और*“देखिये-मा० छुं० का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, प० ७२, ७४॥ 

“छुन्दाणंव ७।१० । ह 

से “तक देखिये--मा० छं० का विकास : पृ० दै२, दंड, छे७ । 
छुन्‍्दःप्रभाकर, प० ७१ । हिन्दी छनन्‍्दःशास्त्र, पु० दढे१ । 

स्रसागर, परिद्षिष्ठ, पद १०६। 





छुन्दक के छुन्‍्द : ४७६ 


की स्थापना उसकी समात्मकता की सूचना देती है । छुन्दक का दूसरा खण्ड 
भी समात्मक है। इसलिये चुलियाला के लक्षण में यदि यह कहा जाय कि 
'इसके प्रथम यति-खंड में १३ (दोहे का विषम चरण) और दूसरे में समात्मक 
१६ मात्राएँ होती हैं, तो कोई हानि नहीं होगी। प्रा० पै० के निम्नांकित 
उदाहरण -पद्च-- 
राझ्ा लुद्ध समाज खल बहु कलहारिणशि सेव | कथधुत्तउ । 
जीवरण चाहसि मुक्‍्ख जइ परिहरु घर जइ बहुगु | ण जुत्तउ ।' 
के चरण यह बताते हैं कि इनमें भी दोहे के समचरण के बाद पाँच मात्राएँ 
नहीं जोड़ी गई हैं । अवश्य उसमें ।8॥ के नियम का पालन हुआ है। भानु के 
द्वारा उद्धत निम्न उदाहरण-पद्य से मी-- 
हरि प्रभुमाधव बीरबर, सनमोहन गोपति श्रबिनासी । 
%& ... २ ओर 
शग्रब सम श्रोर निहारि दुख, दारिद हर कीजे सुखरासी ॥ 
इस बात की पुष्टि होती है कि चुलियाला का निर्माण दोहे के विषम चरण 
'और समात्मक षोड़शमात्रिक खंड ( चौपाई या पादाकुलक ) के योग से होता 
है । इन सब बातों पर ध्यात रख कर छत्दक को चुलियाला मानने में कोई 
आपत्ति नहीं हो सकती । क्‍ हा 
यहाँ छुन्दक समप्रवाही है और संपद (गीता छुन्द) सप्तक के आधार 
“पर चलने वाला । दोनों में न तो लय की मेत्री है, और न निपात की समानता । 
अतः दोनों का संयोग सुखद नहीं कहा जा सकता, क्योंकि दोनों के साम्य का 
कोई आधार प्राप्त नहीं होता । 


'प्रा० प० १११६६ । . छन्दःप्रभाकर/ प० ७१ । 


डे असल “०७9-०- नमक ८-कन-+लतन-- पलक जुऊ 
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नवीन छनन्‍्द ; नामकरण की समस्या 


सूरसागर में ऐसे अनेक छन्द प्रयुक्त हैं, जिनका उल्लेख प्राचीन अथवा 
नवीन छन्दःशास्त्र में नहीं हुआ है। हमें विवश होकर ऐसे नवीन छन्दों का 
नामकरण करना पड़ा। इस अध्याय में इन्हीं नवीन छन्दों और उनके नाम- 
करण की समस्या पर थोड़ा प्रकाश डाला गया है । 


प्रस्तार-विधि से छन्दों की संख्या अनन्त है। केवल लाक्षशिक वर्ग के 

(३२ मात्रापादी) छन्दों के भेद ही ३२५२४५७८ हो सकते हैं।' प्रस्तार-विधि- 
द्वारा निरूषित इन भेदों को छोड़ कर लक्षणकारों-द्वारा उल्लिखित एवं उदाह्मुत 
छन्दों को ही यदि हम लें, तो भी छुन्दों की संस्या की इयता नहीं । आचार्यो 
द्वारा परिभाषित केवल वर्णवृत्तों की संख्या ही लगभग एक हजार है ।' पिगल- 
द्वारा परिभाषित थोड़े-से छन्द क्रम-क्रम से विकसित होकर आज हजार की 
संख्या तक पहुँच गए | इससे यह सहज सिद्ध है कि समय-समय पर नवीन छंदों 
का निर्माण निरन्तर होता रहा। नवीन छनन्‍्दों के निर्माण में छन्दःशारित्रियों के 
झतिरिक्त कवियों ने योग दिया। कवियों ने नवीन छन्दों का प्रयोग छन्दः 
शार्त्रियों की प्रस्तार-पद्धति पर नहीं कर, प्रचलित छुन्दों में कतिपय मात्राश्रों 
श्रथवा वर्णों को घटा-बढ़ा कर किया ।* वेदिक ऋषियों की भाव-धारा गायत्री 
श्रादि छन्दों के मार्ग पर चलती हुई भी कभी-कभी एक-दो श्रक्षरों को घटा-बढ़ा 
कर अपने लिये नूतन मार्ग निकाल लेती थी । गायत्री छुन्दोगत एक श्रक्षर की 
न्यूनता-अधिकता वाली इसी नवीनता को शौनक ने क्रमश: निचुत गायत्री और 
भूरिक गायत्री के नामों से श्रभिहित किया । उसी प्रकार दो अक्षरों की न्‍्यूनता- 
झधिकता वाली नवीनता को क्रमश: विराज गायत्री और स्वराज गायत्री की. 
संज्ञा दी । इस प्रकार गायत्री, उण्णिक, श्रनुष्ट्रभ, वृहती, पंक्ति, त्रिष्ट्रभ तथा 


 छुन्द:प्रभाकर, पु० ७४, आ्रा० हि० काव्य में छनन्‍्दयोजना :. डॉ० शुक्ल, 
पु० ३०७ । कक 
.._ आा० हि० का० में छन्दयोजना, पु० १५६। द 
*सात्रिक छन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्रसाद, पृ० ११३३ 
४ऋम्बेद प्रातिशाणरय, पटल श्छ२-३।. 
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जगती-इन सात प्रमुख छन्दों से' विकसित तथा किन्‍्हीं दो के मिश्रण से निर्मित 
छन्दों का प्रयोग वैदिक वाइमय में प्रचुरता से हुआ है । 


वदिक साहित्य के छन्दोविकास का यह क्रम लौकिक संस्कृत में भी 
चलता रहा | श्रुतवोध में दिये गये कई छन्दों के लक्षण इस बात की ओर 
निर्देश करते हैं कि प्राचीन कवियों द्वारा प्रयुक्त छन्दों में कुछ अक्षरों को घटा- 
बढ़ा कर अथवा गुरु की जगह लघु और लघु की जगह गुरु रख कर अनेक नवीन 
छन्दों का ग्राविष्कार किया गया है। पिगल द्वारा उत्लिखित मालिनी' के आठवें 
ग्क्षर को निकाल कर नंदीमुखी तथा दूसरे यति-खंड ( 55555 ) को ।5॥85 
में बदल कर उपमालिनी* छन्द बना लिये गये हैं। मन्दाक्रान्ताह, भाराक्रान्ता 
तथा हारिणी तीनों छन्द १० वर्ण तक एक-रूप हैं, अंतिम सात अक्षरों में ही 
थोड़ी भिन्नता है। इसी प्रकार मन्दाक्ान्ता के प्रारम्भिक चार वर्णों के बाद एक 
दीघ रख कर १८ वर्णों का कुसुमितलतावेल्लिता* छन्द बना लिया गया है। 
इसी को भरत और विरहांक चन्द्रलेखा कहते हैं। भानु की चन्द्रलेखा इससे 
भिन्न है। मन्दाकान्ता के श्रादि में ।$ रख कर मेघविस्फूर्णिता”' की निर्मिति हुई 





'ऋणग्वेदप्रातिशास्य १६१ । 

श्रुतबोध-हंसी छन्द १६, उपेन्द्रवजा १६, स्वागता २६, प्रसिताक्षरा २८,. 
हरिणोप्लुता २४, वंशस्थ ३०, इन्द्रबंदधा ३१ । 

'पिंगल छुन्दःशासत्र ७४१४ । 


.. शजयकीति २१७० (वसंत), हेमचंद्र २२२४, (कसंत) स्पयंभू १११: 


( नंदीमुखी ) । 
“हेसमचर्द्र २२४८, केदार ३८४, स्वयंभू १॥२६॥। 
दचिंगल ७।१६, जयदेव ७।१७। 

भरत २॥२६१, स्वयंभू १॥७१॥ 

छन्दःप्रभाकर : भानु, पु० १८१ (भरत-स्वयंभू के भाराक्रांता को भानु 
ने हारिणी' नाम दिया है तथा भाराक्रांता का यह लक्षण दिया है-- 
मभ न रसलग)। 
“पिंगल ७४२१, जय० ७॥१६९, जयकीति २॥२१६, विरहांक ५१३४, 
भरत २६८५६ ॥ 

जयदेव ७॥२०, जयकीति २१२२७ । 


छः 








४८२ : सुर-साहित्य का छन्दःशाख्रीय श्रष्ययन 


है। शार्दलविक्रीड़ित के प्रारम्भिक गुरु की जगह दो लघु रख देने से मत्तेभ- 
विक्नीड़ित' बन गया है | मत्तेमविक्रीड़ित की निम्न पक्ति 

मति श्रोछी जस धारती जस रहे, भारावहा पीड़िता ॥' 
की 'मति' को धी' कर देने पर यह पंक्ति शार्दलविक्रीडत की हो जायगी। 
स्रग्घरा के द्वितीय खंड के प्रारम्भिक लघु को हटा देने से सुबंशा का निर्माण हो 


जाता है । 
काढ़ी मालारु मारे, विपुल रिपरु बली, श्रश्व लो जोति के त्यों 
(स्नग्घरा ) | 
इसमें “विपुल' की जगह “वहु' कर देने से यह सुत्ंंशा” की पंक्ति हो जायगी । 
जिस मन्दाकरान्ता से कई छन्दों का प्रादुर्भाव हुग्ना, उसी मन्द्ाक्रान्ता का 
आ्राविष्कार कालिदास ने अश्वघोष के निम्न पद्म से - 
तेस्माद्भिक्षार्थ ममगुरुरितों यावदेव प्रयात- 
स्त्यक्त्वा काषाय॑ गृहमहमितस्तावदेब प्रयास्थे । 
पूज्य लिडःगं हि स्खवलित मनसो विश्वतः क्लिष्टबुद्धे 
नमित्रार्थं: स्थादुपहत मत्तेर्नाप्पयं जीवलोके ॥* 
प्रेरणा ग्रहण कर किया है, ऐसा विद्वानों का मत है ।* ग्रश्वघोष के उक्त पद्म 
का छन्द नृतन नहीं, कुसुमितलतावेल्लिता छन्द है। मन्दाक्ान्ता और कुसुमित- 
लतावेल्लिता दोनों का उल्लेख पिगल के छन्दःशास्त्र में मिलता है। पिगलाचार्ये 
कालिदास और अश्वघोष दोनों से प्राचीन है । भ्रतः दोनों कवियों द्वारा वहीं से 
दोनों छन्दों के लिये जाने की संभावना की जा सकती है । मन्दाक्रान्ता के समान 
कुसुमितलतावेल्लिता छन्द प्रचलित नहीं हो सका। इसलिये यदि प्रेरणा की 
बात मानी ही जाय, तो शअ्रश्वधोष ने ही कालिदास के मेघदूत के मन्दाकान्ता 
छन्द से प्रेरणा पाकर उक्त पद्म की रचना की होगी । सम्पूर्ण सौन्दरनन्द में 
प्राप्त एक मात्र उक्त छुन्द से उस काल में प्रेरणा की बात कहाँ तक युक्ति- 
'जियकीति २२३३, हेम० २३३६ ॥ 
छन्‍्दःप्रभाकर, भानु, पृ० १६६ । 
'छन्दःप्रभाकर, भानु, पु० १६६ ॥ द 
'स्वयंभू १११०, हेम० श३३६ ।. सौन्दरनन्द सर्ग ७५२। 
_ सौन्दरनन्द (सानुवाद) सूर्यनारायण चौधरी, भूमिका, पृ० १२, 
झ्रा० हिं० का० में छंदयोजना, डॉ० शुक्ल, पृ० १८२ । 


झा 
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संगत है, जबकि ग्रंथ-प्रकाशन के साधन सुलभ नहों थे। सौन्दरनन्द में मन्दा- 
क्रान्ता का अ्रप्रयोग अवश्य आश्चर्यकर है, कितु अ्रश्वघोष में मन्दाक्रान्ता से 


'उद्भूत एक छन्द मिलता है-- 


श्रद्धावक्षो भवति सफलब्चाश्रयइच । 
सास्मिन्नथ क्षणमपि क्ृथास्त्वं प्रमाद ॥* 


यह छन्‍्द मन्दाक्रान्ता के ११वें, १२वें तथा १३वें वर्गों को ( ।55 ) निकाल 


कर बना लिया गया है। निम्न रूप में, 


सास्मिस्नथ क्षणसपि कृथास्त्वं विसुढ़ प्रसाद । 


दूसरी पंक्ति मन्दाकरान्ता की हो जायगी । इस प्रकार यह छन्द मभन तगग 
का हो जाता है, जिसे भरत दरभललित कहते हैं ।' इसी प्रकार भट्ठि में नर्दटक 


भौर जलोद्धतगति के मिश्रण से एक नया छन्द बनाया गया है, जिसे अश्वललित 


कहते हैं । माघ ने शिशुपाल-वध में घृतश्नी ( ३-८२ ), मंजरी ( ४, २४ ), 
अतिशायनी (5-७१), रमणीयक ( १३-६६ ) जेसे अप्रसिद्ध छन्दों का प्रयोग 


किया है । इनमें मंजरी प्रमिताक्षरा और पृथ्वी के तथा रमणीयक रथोद्धता 


और द्रतविलम्बित के यति-खंडों के योग से बने प्रतीत होते हैं ।४ इस प्रकार 
लौकिक संस्कृत में एक छन्द से दूसरे छन्द की उद्भावना आचार्यों तथा कवियों 
के द्वारा बराबर होती रही । 


प्राकृत-अपभ्रंश में भी तूतन छन्दों का निर्माण इसी प्रकार होता रहा । 
गाहा छन्द प्राकृत के अधिकांश मात्रिक छनन्‍्दों का मूल ख्रोत है। प्राकृत के 


अन्य छन्द विगाहा, उग्गाहा, गाहिनी, सिंहिनी, खंधऊ (स्कंधक) सभी प्राय: 


इसी के मात्रिक गरों के हेर-फेर करने से या पूर्व दल या उत्तर दल के हेर-फेर 


से बने हुए हैं ।”* स्वयंभूच्छन्द: से यह स्पष्टतया प्रतीत होता है कि किंचित्‌ 
'गरु-परिवत्तन से चित्रलेखिका, मल्लिका, दीपिका तथा लक्ष्मी छुन्द बन जाते 


हैं। हिन्दी में एक छन्द की मात्रा को घटा-बढ़ा कर किस प्रकार दूसरा छन्द 


'सोन्दरनन्द, सर्ग १२४३ । सोन्दरनन्द, सर्ग १३४६ ॥ 
नाट्यशाख, १६६८ । द ्न्ज 
“प्रा० प॑० भाग ४ : डॉ० 
“प्रा० पे० भाग ४; डॉ० व्यास, पृ० ३३१। 2 
बच्रा० पै० भाग ४ : डॉ० व्यास, पृ० ३३५। 
'स्वयंसूच्छन्दः, पुर्वेभाग ३३६, १०, ११, १२। 


तक 


व्यास, पू० ३३० । 








उठ ' सुर-साहित्य का छन्दःशाखोय अध्ययन 


बना लिया गया है, इसकी चर्चा पिछले प्ृष्ठों में हम बराबर करते चले श्रा रहें 
हैं। आधुनिक काल में तो इस प्रकार के नूतन प्रयोग घड़ल्ले से हो रहें हैं। इस 
प्रकार वैदिक युग से लेकर श्राज तक छन्‍्दों के विकास की--नूतन छन्दोंनिर्माण 
की--एक ही कहानी है । 

प्रयुक्त छन्दों में कुछ परिवरत्तत कर नई गूंज और नई लय दे कर नूतन 

छुंद बनाने की दो प्रणालियाँ हैं-- 

(क) प्रचलित छन्द में वर्णंगत या मात्रागत परिवत्तंन-द्वारा नृतन छन्द 
का निर्माण करना । 

(ख) दो प्रचलित छनन्‍्दों के एक-एक चररा के मिश्रगा को एक इकाई 
मान कर नूतन छन्द बना लेना भ्रथवा एक ही छंद के डेढ़ चरण 
को एक चरण मान लेना आदि । 

बैंदिक युग में श्राठ अक्षर वाले गायत्री-अनुष्टरम्‌ के ड्योढ़े विस्तार से ही 

बारह वर्ण वाले जगती का चरण बना लिया गया हों, तो असंभव नहीं । 
लौकिक साहित्य में मत्ताक्रीड़ा तथा क्रॉंचपद का निर्माण दो छनन्‍्दों के चरणों 
को इकाई मान कर ही हुआ है ।' पुष्पदंत ने पद्धरेिं और मधुभार के एक-एक 
चरण के योग से ही एक २४ मात्रापादी नृतन छन्द का निर्माण किया है। 
इस प्रकार नवीन छन्दोनिर्माण की मूलगत दोनों प्रवृत्तियाँ वैदिक युग से लेकर 
प्राधुनिक काल तक बराबर पाई जाती हैं । सूरदास ते नवीन छन्दों के निर्मारण 
में इसी परंपरा को आगे बढ़ाया है । 

सूरसाहित्य में प्राप्त नृतन छुन्दों के आधार श्रादि के संबंध में हम 

यथास्थान कह आये हैं। यहाँ भ्रष्ययन की सुविधा के लिये एक स्थान पर उन 
समस्त नूतन छन्दों का उल्लेख किया गया है, जिनका प्रयोग सूरसाहिंत्य में 
हुआ है। 
(क) प्रथम प्रणाली के आधार पर निर्मित छंद “ 
योगकल्प, कुंडली, प्रणय, उपसित, सधुरजनी, साधवसालतो, प्रतिपाल, 
प्रभाती, मानवती, विनय, नटनागर, हरिप्रीता, हरिवललभा, दोहकीय, क्‍ 
मिताक्षरी, नागर, गोरस, सूरघनाक्षरी (सम्पद-रूप में प्रयुक्त) । 





_ 'स्वयंभूच्छन्दः १६१ और १६३ । द क्‍ 
_हिन्दीकाव्यधोरा : राहुल, देशविजय, (आादिपुराण पृ० २३०-३१) 
पु०श८पक -ा द द 
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शिखण्डी, उर्वशी, प्रदोष, रूपोज्ज्वला, राम, विजयकरो, 
विलक्षण, चंद्रा (छन्दक-रूप में प्रयुक्त) । 

(ख) द्वितीय प्रणाली के झ्राधार पर निर्मित छन्द-- 

उत्कण्ठा, लीलापति, श्ररणजयी, मदनशय्या, कामसोहिता, श्रमषिता तथा 
प्रबोधन । 
इस प्रणाली पर कई छन्दकों का भी निर्माण हुआ है ।' 

(ग) इन दो प्रणालियों के अतिरिक्त नूतन छन्दोनिर्माण की तासरी 
प्रशाली भी है। इसमें किसी प्रचलित छ॒न्द का अवलंबन नहीं 
लिया जाता । यदि प्रवलंबन लिया भी जाता है, तो किचिन्मात्र । 
ऐसे नृतत लय वाले छन्द का निर्माण छन्दःशास्त्री प्रस्तार-विधि से 
ग्रौर कवि श्रपनी सांगीतिक प्रतिभा के बल पर करता है । सूरदास 
ने ऐसे तीन छन्दों का आविष्कार किया है-- 
जलतरंग, विव्वभरण और प्रफुल्लित । 

इन उपयु क्त छन्दों में प्रणय, माधवमालती, दोहकीय, उर्वशी, प्रदोष, 

राम (भानु का राम छनन्‍्द भिन्न लय वाला है) और उत्कण्ठा का नामकरण 
डॉ० शुक्ल ने आधुनिक काल में प्राप्त ऐसे प्रयोगों को देख कर किया है | इसी 
प्रकार मिताक्षरी नाम अवध उपाध्याय का दिया हुआ है । विनय नाम संभवतः 


हर तुलसी की विनयपत्रिका में प्राप्त ऐसे प्रयोग को देख कर परमानन्द या रघुनंदन 


द्वारा दिया गया है। शेष नवीन छन्दों का नामकरण हमें करना पड़ा है। 

.. उपर्युक्त नवीन छन्दों का तो आविष्कार सूरदास ने किया ही है, इनके 
अतिरिक्त सूरसागर में ऐसे कई छन्द मिलते हैं, जिनका उल्लेख प्राचीन आचार्यों 
स्वयंभू-हेमचन्द्र तथा भानु ने किया है, पर जिनका काव्यगत प्रगोग सूरदास 
के पूर्व नहीं मिलता । बहुत संभव है, ऐसे छन्द भी (स्वयंभू-हेमचन्द्र के छान्दों 


के भ्रतिरिक्त) सूरदास-द्वारा ही आविष्कृत हुए हों । ये छन्द निम्नलिखित हैं-- 


शशिवदना, रतिवल्लभ, माली ( विरहांक का सुमंगला छन्द ), 
भ्रवतार, सारस, गीता, विजया, शुभग, हरिप्रिया, कवित्त (मनहरण, रूपघना- 
क्षरी और जलहरण ) । इनमें शशिवदना का स्वयंभू ने, रतिवल्लभ का हेमचन्द्र 
ने तथा माली का भिखारीदास ने उल्लेख किया है। शेष सभी छुनन्‍्द भानु द्वारा 
उल्लिखित हैं । | 


दुआ 





पीछे छन्दक के छन्द, पु० ४७२, ४७४, ४७६-४७७ । 
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कतिपय छन्द ऐसे हैं, जिनका काव्यगत प्रयोग स्रदास से प्राचीन है । 
इनमें कुछ का तो नामकरण प्राचीन श्रौर आधुनिक ग्राचार्यों ने किया और कुछ 
उस गौरव से वंचित रह गये । ये छुन्द निम्नलिखित हैं-- 

ग्रखण्ड, सहानुभाव, उपवदनक, उल्लास, रजनों श्रौर बदनसब्वंया । 

इनमें महानुभाव और उपवदनक तो स्वयंभ द्वारा उल्लिखित हुए हैं। भ्रखण्ड 
आर रजनी नाम डॉ० शुक्ल ने दिये हैं। उल्लास और वदनसवेया प्रस्तुत 
लेखक को देना पड़ा है । 

अगलंकार-ध्वनि श्रांदि का नामकरण उनकी अग्रथंवत्ता के झ्राधार पर 
हुआ है | वर्ण या मात्राओं की पारस्परिक मंत्री से जन्म ग्रहण करने वाले छंदों 
का अपने नामों के लिये उस अ्रथंवत्ता से कोई प्रयोजन नहीं । छुन्दों के नाम- 
करणा का एक मात्र आधार उनकी गतिलय ही हो सकती है । आचार्यों के ध्यान 
में यह बात श्रव्य थी । इसीलिये अनेक वर्वृत्तों का नामकरण उनकी गति 
के आधार पर किया गया है । जिस छुन्द का वर्णोच्चारण पहले द्रुतगति से 
श्रौर फिर विलम्बित गति से होता है वह द्रुतविलम्बित, आगे बढ़ते हुए सर्पशिशु 
का अनुकरण करने वाला छुन्द भुजगशिशुसृता, सर्प के समान जिद्दा गति से 
चलने वाला छन्द भुजंगप्रयात, रथ की उद्धत गति से भागने वाला छन्द रथोद्धता 
तथा जल के उद्धत प्रवाह की भाँति शअ्ग्नरर होने वाला छन्द जलोद्धतगति कहे 
गये | तीन यति-स्थानों पर ठहर-ठहर कर धीरे-धीरे चलने वाले छन्द को 
मन्दा करान्‍न्ता की, बारह हाथों वाली बाघ की लम्बी छलाँग की तरह बारह पक्षरों 
पर विश्राम करने वाले छन्द को शार्दूलविक्रीड़ित की संज्ञा से श्रभिहित किया । 
इन छुन्दों के नाम स्पष्टतः उनकी गति-लय का कुछ दूर तक उद्घाटन कर देते 
हैं। किन्तु, सारे के सारे छन्दों की गति-लय की प्राकृतिक पदार्थों में समता ढूंढ़ 
लेना श्रथवा छन्द में निहित गति को बाक्‌-बद्ध कर देना भ्रसंभव है । इस बात 
का अनुभव कर श्राचार्यों ने भ्रनेक छन्दों के नाम उनके गुण के आधार पर 
रखे । आदि-अंत के दो-दो गुरुओं के बीच दो लघुओझों की उपस्थिति के कारण 
छः वर्ण वाला छन्द तनुमध्या तथा मत्तमयूर के नृत्य की भाँति दिखलाई पड़ने 
वाला छनन्‍्द मत्तमयूर कहे गये । मात्रिक छन्दों में हंसगति, प्लवंगम तथा 


_ ब्रिभंगी का नामक्रण तत्तत्‌ गति के आधार पर ही किया गया प्रतीत होता 


_पिंगल कृत छन्दःझास्त्र-प्रस्तावना, पृ० ६ (निर्णय सागर प्रेस, बंबई) ३ 
“पिंगल कृत छुन्दःशास्त्र-प्रस्तावना, पु० ६ (निर्णय सागर प्रेस, बंबई) । 
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है । इन तीनों के अ्रतिरिक्त मात्रिक छन्दों में कदाचित्‌ ही ऐसा कोई छन्द प्राप्त 
हो, जिसके नाम से उसकी गति का कुछ आभास मिल सके । गुण के आधार 
पर रखे गये नामों में मनमोहत, मनोरम, पीयूषवर्षी, सुखदा, हीर, रूपमाला, 
वीर, अमृतधुनि आदि छुन्दों को ले सकते हैं। पाद-संगठन अथवा रचना- 
वेशिष्ट्य के आधार पर मत्तसमक, पादाकुलक, चौपाई, कुंडलिया तथा छुप्पय 
आदि नामों की व्याख्या की जा सकती है। 

प्रत्येक छन्द में निहित गति को समता-द्वारा या अन्य प्रकार से शब्द- 
द्वारा अभिव्यक्त करना जितना श्रसभव है, उनके गुणों का हृदय पर पड़े प्रभाव 
को एक शब्द-द्वारा प्रकट करना उतना ही कठिन है । इस प्रकार जब नामकररा 
करने के उन दोनों आधारों से काम लेने में आचायों ने अपने को असमर्थ पाया, 
तब उन्होंने पद्म या अनुच्छेद में आये प्रसंग, घटना श्रादि से संबद्ध अथवा उनमें 
प्रयुक्त प्रमुख शब्द को लेकर छुन्द का नामकरण कर दिया। ऐसे नामों का. 
वर्गीकरण करना कठिन है, फिर भी साधारणतया ऐसे नामों में कुछ तो 
प्राकृतिक दृश्य अथवा पदार्थ से संबद्ध हैं। जेसे--जलधरमाला, विद्य न्माला, 
कोकिलकम्‌, मंजरी, हरिणी आदि । कुछ स्त्रियों की विशेषताओं को प्रकट करने 
वाले हैं । जेसे--चंचलाक्षिका, चार॒ुह्यासिनी, शशिवदना, विलासिनी आदि तथा 
. कुछ इतर पदार्थों के नाम हैं। जैसे अमृतधारा, नाराचकम्‌, पृथ्वी, वितान 
आदि | मात्रिक छन्‍्दों में चन्द्र, मधुमालती, तमाल, सरसी आदि प्राकृतिक 
पदार्थों से, सखी, गोपी, राधिका, रुचिरा, लीलावती, पद्मावती आदि र्त्रियों से 
तथा तोमर, दीप, गीतिका, हरिगीतिका, ताटंक, विधाता आदि इतर पदार्थों 
से संबद्ध माने जा सकते हैं । ये नाम न तो छुन्द की गति का उद्घाटन करते हैं 
और न छुन्द के गुण को ही अभिव्यंजित करते हैं। भ्रतः छन्दों के ये नाम 
सार्थक नहीं कहे जा सकते, क्योंकि छन्दों के नामों की सार्थकता तो इस बात में 
है कि उनसे छन्दों की गति-लय का बहुत-कुछ श्राभास मिल जाय । 
क्‍ सूरसाहित्य में प्रयुक्त नवीन छन्दों के नामकरण के लिये हमने भी इन्हीं 
ग्राधारों को ग्रहण किया है । इनके अतिरिक्त नामकरण का एक आधार और 
हो सकता है । किसी प्रचलित छुन्द की दो-एक मात्राओ्रों को घटा-बढ़ा कर, 
उसके अर्डाश को ग्रहण कर श्रथवा रूपान्तर कर (वर्शिक से मात्रिक बना कर ) 
यदि किसी छन्द का निर्माण हुश्ना है, तो इस नृतन छत्द का नामकरण उसी 


ये सभी नाम पिंगल के छन्दःशास्त्र से लिये गये हैं । 
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प्रचलित छुन्द के आधार पर, उसमें किचित्‌ परिवत्तेत कर किया जा सकता है, 
ताकि पाठकों को दोनों का संबंध स्पष्टत: प्रतीत होता रहे । डॉ० शुक्ल ने 
पीयूषराशि (पीयूषवर्षी +-लघु ), सारक (सार का द्वितीय खंड), महेन्द्रवज्ञा 
(इन्द्रवज्ञा का मात्रिक रूप) आदि छन्दों का नामकरण इसी शआ्राधार पर किया 
है । सूरसागर के नवीन छनन्‍्दों के नामकरण में प्रस्तुत लेखक ने भी इस 
प्रणाली का उपयोग किया है । 


छन्दों के नामों के संबंध में ग्राचार्यों ने बड़ी स्वच्छुन्दता दिखलाई है। 
यह स्वच्छुन्दता कभी-कभी छन्द के जिज्ञासुओं के लिये जटिल समस्या बन जाती 
है। भिन्न छंदों का एक नाम और एक छन्द के भिन्न नामों के उदाहरण छन्दः 
शास्त्रों में अनल्प हैं । विरहांक १८ वर्ण वाले छन्‍्द ( मतनययय ) को 
चन्द्रलेखा कहते हैं, तो हेमचन्द्र १३ वर्ण वाले छत्द (नस ररग ) को। 
चन्द्रमाला छन्द स्वयंभू” तथा हेमचन्द्र* के यहाँ १८ वर्णा वाला (न न म मयय) 
है, तो प्रा० पै० में+ १६ वर्ण वाला (नननजननल ) १५४ वर्ण वाले 
दरभललित का स्वरूप भरत" के यहाँ मभ न तगग है, तो हेमचन्द्र के 
यहाँ न भ न तग॒ ग। १३ वर्ण वाले गौरी छन्‍्द पिगल' के यहाँन न न सग 
का, हेमचन्द्र” के यहाँनन तसगका तथा केदार के यहाँन न सरग 
का है। विरहांक' और जयकीति' वितान में भमगग बताते हैं, तो 
केदार'* ज त ग॒ ग। इसी प्रकार एक छन्द के भिन्न नामों का भी बाहुल्‍य है । 
धगल** ने जिसे कुड्मलदंती कहा है, उसे ही भरत+ ने रुचिरा, जयदेव*, 
'सा० हि० का० में छन्दयोजना, पृु० २७८, २४८, २७२ । 
'बृत्तनातिसमुच्चय ५॥३४ । 


'छुल्दोनुशासन २॥२०७ । स्वयंभूच्छन्दः १।७५ । 

छुन्दोनुशासन २३०७। क्याकृत पंगल २१६० । 

"्वाव्यशास्त्र १६।६८। “छुन्दोनुशासन २२३४६ । 
_ ॥दिंगल छन्दःशास्त्र छा४ड़ । ''छुन्दोनुशासन २४२१३ । 


'धृत्तरत्नाकर ३७७०-८ (जयदामन में संकलित) । 
.. *चत्तजातिसमुच्चय शर्१श। द द 
. शल्दोनुशासन २६७॥ ..... 'चृत्तरत्नाकर ३१६।॥ 
.... “ईपिगल छन्दशास्त्र 2२। 'बनाव्यशास्त्र ३९२३५। 
... “»ज़यदेवच्छुन्दः धा४डर। हु द 


हि 
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हेमचन्द्र' एवं केदार' ने श्री तथा जयकीत्ति' ने सान्द्रषपर कहा है। पिंगल की 
वेश्वदेवी भरत* के यहाँ चन्द्रलेखला हो गई। जयदेव*, जयकीत्ति", तथा 
हेमचन्द्र ने फिर उसे वेश्वदेवी बना दिया। केदार" ने उसे चन्द्रकान्ता कह 
कर अपनाया । कठिनाई तो तब और बढ़ जाती है, जब एक ही लेखक दो 
भिन्न छन्दों को एक ही नाम से संबोधित करते हैं। हेमचन्द्र'" के यहाँ दो. 

चन्द्रजेखा छन्द हैं--एक १३ बर्णों का और दूसरा १५ वर्णों का। विगलाचार्य' . 
दो गौरी छन्‍्द (१२ और १३ वर्ण) का उल्लेख करते हैं। आचारयों के सामने 
समस्त पूर्ववर्त्ती ग्रन्थ नहीं रहे, उन्हें यह्‌ आभास हुआ कि यह प्रयोग नया है । 
अतः उन्होंने उसका स्वेच्छा से छन्द की वृत्ति, विशेष घटना था शब्द से सम्बद्ध 
नाम रख दिया ।* डॉ० शुक्ल का यह कथन भिन्न छन्‍्दों का एक नाम और 
एक छन्द के भिन्न नामों के संबंध में तो सत्य हो सकता है; किन्तु एक ही 


छन्दःशास्त्री द्वारा दो भिन्न छनन्‍्दों को एक ही नाम देने में कौन-सी युक्ति उपस्थित 


की जा सकती है ? हिन्दी के लक्षणकार भी इन दोषों से मुक्त नहीं हैं। 
'भिखारीदास के हरिपद, दोब, चौबोल, श्रुवा और चंचरीक भानु के यहाँ 
क्रमश: सरसी, सार, ताठंक, बेरवे और हरिप्रिया बन गए । केशवदास ने 'छन्द- 
माला में जिसे कवित्त कहा है, वह प्रा० पै० तथा परवर्त्ती आचार्यों का रोला 
छुन्द है। भिखारीदास ने दो लीला का उल्लेख किया है ।' एक ११ मात्राओरं 


का, दूसरा १२ मात्राओं का । भानु के यहाँ तीन लीला छल्द हैं!--पहला १२ हि 
'मात्राओ्ों का, दूसरा २४ मात्राश्नों का तथा तीसरा सात वर्णों का । २६ और 


३७ मात्राश्रों के दो झूलना भानु के यहाँ मिलते हैं ।* रुचिरा -तीन है'*, सम 





'छुल्दोनुशासन २१३२३ शृत्तरत्नाकर ३३७ । 
'छन्दोनुशासन २।१०६॥ “पिंगल छन्दःशास्त्र ६४४१ । 
शताव्यक्ास्र १६४२ । बजयदेवच्छुन्द: ६१३७ । 
“छुन्दोनुशासन २।१२४ । “छुन्दोनुज्ञासन २१७७ । 
“वृत्तरत्वाकर ३४६० । _“'छन्दोनुशासन, २२०७, २।२५० । 


छन्दःशास्त्र ८५, ७४ ॥ 
 'श्रा० हि० काव्य में छन्‍्दयोजना, डॉ० शुक्ल पु० १५४५६। 
'छुन्दाणंव : ५५७७, ५६६ । छन्दःप्रभाकर, पृ० ४४, ६४, १२४ । 
छुन्दःप्रभाकर : १० ६७, ७८ बह) 
पिछ्दःप्रभाकर : पृ० छ३े, ६९, १६९१. 
३१ न 
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(१४-१६), अद्धंसम (१६-१४) और वरशिक (१३ वर्रा) । इसी प्रकार छन्दः 
प्रभाकर में कितने नाम मात्रिक और वरिक दोनों प्रकरणों में उल्लिखित हैं । 
सरस्वती के भंडार में शब्दों की ऐसी कौन-सी रंकता आ गई, जो आ्राचार्यो को. 
एक ही शब्द से भिन्न-भिन्न छन्‍्दों को श्रभिहित करना पड़ा । जब भारतेन्दु ने 
२२ मात्रापादी लावनी का प्रयोग किया था, तो भानु को ३० मात्रापादी छन्द 
को लावनी की संज्ञा से विभूषित करने की कौन-सी आवश्यकता आ पड़ी | यह 
तो हुई आचायों की बात । कवियों ने भी एक ही छन्द को भिन्न-भिन्न नामों से 
अभिहित कर तथा दो भिन्न छन्दों को एक नाम दे कर पाठकों की उलभन बेतरह. 
बढ़ा दी है। केशवदास की रामचन्द्रिका में सुखदा छन्द का प्रयोग दो स्थलों 
पर हुआ है । एक सुखदा २२ मात्रापादी है, जिसकी चर्चा पीछे हो चुकी है ।'* 

दूसरी ६ वर्ण वाली (सज ) है।' रूपमाला का प्रयोग कहीं वर्श्णिक रूप में', 
और कहीं मात्रिक रूप में हुआ है । एक ही छन्द छप्पय कहीं छप्पय के नाम 
से और कहीं षट्पद* के नाम से उत्लिखित है। इसी प्रकार मनहररण के लिये 
कहीं घनाक्षरी , कहीं मनहरण दण्डक , कहीं दण्डक *, कहीं जगमोहन दण्डका” 
और कहीं प्रकर्ष दण्डक नाम दिये गये हैं। यद्यपि छन्दलक्षणा में प्रकर्षदण्डक 
में ६-१०-६-६९ अक्षर पर यति-व्यवस्था है,' पर उदाहरण-पतद्य से यह मनहरणा. 
से भिन्न नहीं प्रतीत होता । हरिश्रौध जी ने तो द्विदद और चौपदे के अन्दर न. 
जाने कितने छुन्दों को ला बिठाया है | जैसे-- द 





'केशव ग्रन्थावली, भाग रे रामचंद्रिका ६।१७। 
केशव ग्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका १०३२ । 
'केदाव ग्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका २९।४२, ४३ ॥। 
“केशव प्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका २७॥१०-२४। 
*केदव ग्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका ६।८। 
शकेशव ग्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका १।१७। 
केशव ग्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका ३३२६ । 
केशव ग्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका ६४१, ४२। 
केशव ग्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका ११-३ । 
“केशव ग्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका ६३४ । 
"केशव ग्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका ६।४० । 
केशव ग्रंथावली, भाग २ रामचंद्रिका पृ० ४२७ ॥ 


हा 
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हे पद-पंकज-पोत सहारे 
संसार-समुद्र तरुंगी.।... (सखी ). 
प्रकृति का नीलाम्बर उतरे 
इबेत साड़ी उसने पाई । (गोपी) 





इन दो भिन्न लय वाले छन्दों को एक ही नाम चौपदे दिया गया है। इसी प्रकार 

द्विपद नाम के अन्तर्गत विभिन्न लय वाले कई छल्दों का प्रयोग मिलता है। 

यथा-- क्‍ द | ' 
वही जी में नहीं जो बेकसों के प्यार की धारा। री 
बता तो दो बदन चिकना व गोरा चास क्या होगा ।'  (विधाता) 
चोट खा-खा मसक-मससक कर के 


भीत जंसा ढहा नहों जाता ।* .. (चन्द्र) 
राह पर उसको लगाना चाहिये । द 
जाति सोती है जगाना चाहिये ॥* क्‍ (पीयूषवर्षी ) 
तेरा रहा नहीं है कब रंग ढंग न्यारा । 

कब था नहीं चमकता भारत तेरा सितारा (दिगपाल) 


चतुदंशपदी* । एक छपदे छन्द भी है, जो वास्तव में भुजंगप्रयात (४ यगरणा ) 
का मात्रिक रूप है-- का द 
तभी एक न्यारी कला रंग लाई। 
हमारे बड़ों के उरों में समाई । 





'बदेही वनवास, सर्ग ५, प॒० &३। 
'वंदेही वनवास, सर्ग १०, पृ० ११८। 
| 'वद्य-प्रसुन--क्या होगा, पू० ५०। 
हा “पद्य-प्रसुन---एक उकताया, पृ० ५१॥। 
*पत्च-प्रसुन--चाहिये, पु० श्८दघ। ्पच्च-प्रसुन--भारत, प्‌० ६२ । 
व्यद्य-प्रसून--पु० ५८ और ६६। . पद्म-प्रसून--प० दे । 


हि 


>पद्च-प्रसून--प० छरे । ... “'वेदेहीवनवास--सर्ग २ और ३ ४ 
“पहा-प्रसुन---पृ० ६५॥ | 


हि 








एक जगह पीयूषवर्षी द्विषद है, तो दूसरी जगह चौपदे |” गीतिका षट॒पद हो 
गईं है', तो ताठंक षोड़शपादी' | झुंगार चतुष्पद बन बेठा” तो रोला-छप्पय 


फकेल्कन 





। 


ी 
| 


४ अप के 
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दिखा पंथ पारस बनी काम शराई । 
फबी झौर फूली फली जगमगाई ॥ 









460 जल पे ५.-->र>-लकनबलकपन5प3०-न “पर कावापल्‍ अ८घ वन्य पनपन्‍प न भक्त ८८ पवन सा न व किक 


अवश्य इसके लिये नृतन नाम चाहिये। डॉ० शुक्ल ने इसे भुजंगप्रयाता नाम 
दिया है। लय की समानता अ्रथवा भिन्नता के कारण ही कोई छनन्‍्द 
'किसी छन्द में अ्रन्तभ क्त हो सकता है श्रथवा नये नाम का अ्रधिकारी हो सकता 
'है। पाद की समानता के आधार पर भिन्न-भिन्न छन्दों को द्विपद, चौपदे की 
संज्ञा देना तथा एक ही छुन्द को कभी द्विपद और कभी चौपदे कहना छनन्‍्द के 
जिज्ञासु पाठकों को भूल-भुलेये में डालना है। अपश्रंशकालीन षोड़शमात्राथादी 
प्ररिलल की विद्यमानता में २१ मात्रापादी प्लवंगम का कवि और पाचार्य द्वारा 
अरिल्ल नाम पाना भी कम अमोत्पादक नहीं । 


23227: 22% 2027: 25:60 227 2:25 222 7 50270 पटक पनर थे न मम रस ८५ 32 कान 44905“ क 2 व ८7 कपल कल आर की न 
न ४६४4२ र+कर>पर्ा प; 222 च्क मं 5 रस पक पिदधट 77 7: किक प के 4 ५ उकतध पपकसत का. कर ना करन 2 पक ३49 आ कक मे पे कर #क कह. * : 36547 42६८६ कक + 2 हो धर न्‍् ऑन 


भ्रस्तु, जो हुआ, सो तो हो चुका |आज के नये युग में कितने ही 
नवीन प्रयोग हो रहे हैं । प्राज के छन्दःशा स्त्रियों का ऐसे दोषों के प्रति सावधान 
रहना परम कत्तंव्य है । भ्राज के नवीन प्रयोगों के नाम-संस्कार के समय उन्हें 
दो बातों पर ध्यान देना है। (क) नवीन प्रयोग कह कर जिस लय का नाम- 
करण किया जा रहा है, उस लय का छन्द प्राचीन शास्त्रों में है या नहीं ? 
(ख) जो नाम नवीन प्रयोग को दिया जा रहा है, वह नाम प्राचीन शास्त्रों में 
'उपलब्ध तो नहीं है । आधुनिक आचार्यों ने इन बातों पर पूरा ध्यान नहीं दिया 
है । आँसू” और “ग्रन्थि' जैसे नये नामों की कोई आ्रावश्यकता नहीं, जबकि इसी 
लय के छन्द सखी और पीयूषवर्षी पहले से ही शास्त्रों में विद्यमान हैं । आाचार्यों 
द्वारा ग्रंथि! छुन्द के उदाहरण-रूप में उद्धत हरिश्रौध की निम्न पंक्तियों-- 


ग्राजकल के छोकरे सुनते नहीं, 

हम बहुत कुछ कह चुके श्रब क्‍या कहें; 
मानते ही वे नहों मेरी कही 

कब तलक हम मारते माथा रहें । 





'पद्य-प्रसून--प० १९।. आझा० हि० का० में छन्‍्दयोजना, पु० २७७। 

_ 'ब्रजमाधुरी-सार, सहचरिशरण, प्‌ृ० ३े८५ 

... नवीन पिंगल---श्रवध उपाध्याय, पृ० ६१ क्‍ 

 “ज्ञबीन पिंगल : श्रवध उपाध्याय, पृु० ८७, ६०, पिंगलपीयूष : परमसानन्‍्द, 
'पु० १७१ ॥ ला ्ः । 


| पीछे प्लबंगम छंद, पृ० ४६९५। 














नवीन छन्द : नामकरण की समस्या : ४६३: 


तथा ग्रंथि काव्य की इन पंक्तियों-- 


कोन दोषी है ! यही तो न्याय है । 
बह मधुप बिंध कर तड़पता है, उधर 

. देग्ध-चातक है तरसता, विश्व का 
नियस है यह--रो अ्रभागे हृदय ! रो ! ! 


में पीयूषवर्षी की लय स्पष्ट है। श्रवश्य भानु के लक्षणानुसार इनमें १०-६ पर 
यति-व्यवस्था नहीं मिलती; किन्तु छोटे छन्दों में एक तो यति की विशेष 
आवश्यकता नहीं पड़ती, दूसरे आधुनिक काल में शास्त्रीय बन्धन थोड़ा शिथिल 
होता जा रहा है । यदि इस बात को हम मान्यता नहीं दें, तो भानु के अ्रनुसार 
इसे हम आनन्दवद्धंक तो कह ही सकते हैं ।' इसी प्रकार श्राँसू काव्य में स्पष्टतः 
सखी की ध्वनि तथा लय है। दूरान्तर भअन्त्यानुप्रास (कखगख ) की 
योजना छन्द की लय में अन्तर नहीं ला सकती | श्रतः इन दोनों छनन्‍्दों को 
पीयूषवर्षी या आनन्दवद्धक तथा सखी कहना ही ठीक है, ग्रंथि और आँसू नहीं । 


डॉ० शुक्ल ने श्राधुनिक काल में हुए अ्रनेक नवीन प्रयोगों का नामकरण 
कर बड़ा ही प्रशंसनीय कार्य किया है। किन्तु, कहीं कहीं नामकरण करते समय 
उन्होंने भी इस बात पर ध्यान नहीं रखा कि ये प्रयोग नवीन नहीं हैं, शास्त्रों 
में इनके नाम पहले से मौजूद हैं। इनके विधाता-कल्प' और प्रवासी इसी 
प्रकार के नाम हैं । विधाता-कल्प भानु का विजात (भ्न्य नाम प्रतिभा) और 
प्रवासी उन्हीं का सिंधु छन्द है। इनका अ्रनध' छन्द भी तोमर से भिन्न नहीं । 
इसी प्रकार हाकलि (सखी) के दो चरणों को एक मान कर उसे मरणिबंधका 
नाम से अ्रभिहित करना, मिश्र छुन्दों को ताटंक-वीर*, गोपीश्ृंगार”, झआंगार- 
गोपी जसा नाम देना तथा षट॒पादी विधाता को विधातामिलिन्द पाद* एवं 


'छन्द:प्रभाकर, पु० ५५ । 

आ० हि० का० में छन्दयोजना, पु० २५६॥ 

'श्रा० हि० का० में छुन्दयोजना, पु० रे६२ । 

“श्रा० हि० का० में छुन्दयोजना, पृ० रढदे ॥... 

*ज्रा० हिं० का० में छन्दयोजना, पृ० ३०१। ० 
से तक--श्रा० हि० का० में छन्दयोजना, पृ० ३६४, ३०६, ३०६ ४ 
3पिंगलपीयूष, परमानन्द, पु० २२६ । 
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छ: चरण वाले पंचवामर को पट्पादी पंचदामर छन्दां कहता छत्दों की संख्या 
में व्यथ वृद्धि करना है 

संस्कृत, प्राकृत, अभ्रपश्नंश तथा हिन्दी छन्दःशास्त्रों में उल्लिखित झसंख्य 
छुंदों में कोई नया नाम ढूंढ निकालना कभी-कभी आचार्यों के लिये समस्या 
बन कर खड़ा हो जाता है। डॉ० शुक्ल ने अपते जानते ज्योति, उवंशी', 
महेन्द्रवद्ना , तथा रजनी* नाम नवीन जान कर ही रखे होंगे । किन्तु ज्योति 
(ममममम )'*, उर्वशी (नतततग )”, महेद्धवज्ञा (सय सय) 
तथा रजनी (स)* नाम क्रमशः जयकीति, हेमचन्द्र, जयकीति तथा भरत के 
ग्रंथों में पहले ही आ चुके हैं। इस प्रकार छंदों के नामों की श्रपार भीड़ से 
बच कर निकल आना श्राधुनिक लक्षणकारों के लिये बड़ा कठिन हो गया है । 
फिर भी उन्हें इतना तो ध्यान रखना ही चाहिये कि नवीन लय को जो नाम वे 
दे रहे हैं, वह नाम कम-से-कम हिन्दी छन्दःशास्त्रों में नहीं पाया जाता। यों 
हिन्दी छन्दःशास्त्रों में भी छन्दों की संख्या कम नहीं है। हमने सूरदास के 
नवीन प्रयोगों को नाम देने के समय इन बातों पर सदा ध्यान रखा है। अतः 
ऐसी श्राशा है कि हमारे द्वारा दिये हुए नये नाम संभवत: प्राचीन सिद्ध 
नहीं होंगे । 





(हिन्दी छन्दप्रकाश : रघुनन्दन, पृ० १६७। 
. से “तक+-श्रा०हि०का० में छन्दयोजना, पु० २४५,२५१,२७२,२८५। 
' बजयकीरत्ति २१८८ । “हेसचरद्र २१६४ । 

जयकोत्ति राश्३७छ। “भरत ३२।५४। 











दोष और परिहार 
काव्य-दोष के लक्षण में अ्रग्निपुराण ने काव्यास्वाद में उद्वेग पैदा करने 
वाले तत्व को दोष कहा है-उद्वेगजनकः दोष: । उसी. प्रकार पदय-पाठ में 
उद्वेग उत्पन्न करने वाला छन्दोदोष है । 
एवं यथा यथोद्वेगः सुधियां नोपजायते । 
तथा तथा 'मधुरतानिमित्त यतिरिष्यते । 
-कंव्रि कल्पलता -। 
इलोकेषु नियतस्थाने पदच्छेद यतिः विदुः 
तदपेत यतिश्रष्टं श्रवरोदवेजनं यथा ।॥* 
“--काव्यादर्श । 
इस प्रकार के दोष दो हैं-- (क) गति-दोष और (ख) यति-दोष । इन्हें हीं 
क्रमशः गति-भंग और यति-भंग कहते हैं । यति-भंग गति-भंग का ही एक हेतु है । 
इसलिये छन्दोदोष में गति-भंग ही प्रधान दोष है । 


गति--प्रत्येक छ॒न्द में एक विशेष गति होती है--उसकी एके 
चाल होती है, एक विशेष लय होती है। “लय से तात्पर्य विंभिन्‍्त उच्चरित 
ध्वनियों या अक्षरों के क्रमक उतार-चढ़ाव से है, जो अक्षरों के उतार-चढ़ाव के 
साथ ही साथ काव्याथ या भाव को गतिमान्‌ बनाते हैं, उसके भी उतार- 
चढ़ाव का संकेत करते हैं ।” यही लय समान मात्रांपादी दो छुनदों को पृथक्‌ 


करती है । हरिगीतिको और सांर दोनों में २८ मात्राएँ हैं, किन्तु दोनों की लें 


पै्विस्त-भिन्‍्न हैं । इसीलिये समान मात्राओ्रों के रहते हुए भी दोनों को भिन्‍ने- 
मिन्‍्न संज्ञाएँ प्राप्त हैं। श्रृंगार और पद्धरि की लयों में कितना अंतर है, 
यद्यपि दोनों में मात्रोश्रों की संख्या समान है। इन विभिन्न लंयों का जन्म लघु- 
शुरु के विशिष्ट ऋमायोजन से होता है। यही लय छन्दों की जान है। इसी का 


'काव्यदर्पण : रामदहिन मिश्र, पृ०:३७४५ से उद्धत । 
छन्दोमंजरी : गंगादास, पृ० € से उद्धत।  :/ ४! 
“छन्दोमंजरी : गंगादास, प० १० से उद्धत |... «७ 

'ब्रा० यें० भाग ४ : डाँ० भोलाशंकर व्यास, पु० २२ । 
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टूट जाना गति-भंग है। संस्कृत कवि ने “अ्रपि मा मर कुर्यात्‌ छन्दोभंग न 
कारयेत' लिख कर इसी लय-रक्षा की ओर संकेत किया है। इसका छुंदोभ॑ंग 
गति-भंग का ही नामान्तर है। इस गति-रक्षा के लिये वह शब्दों को विकलांग 
करने के लिये भी समुद्यत है। इसी से सोचा जा सकता है कि पदय या छन्द के 
लिये गति का क्या महत्व है | गति-रक्षा काव्य-कौशल की प्रथम कसौटी है और 
गति-मंग कवि की असफलता की पहली निश्ञानी | वस्तुतः गति-भंग एक ऐसा 
दोष है, जिससे काव्य-पाठ का सारा मजा किरकिरा हो जाता है। काव्य में 
गति-भंग चार तरह से भआते हैं-- 
(क) पाद में मात्रा अश्रथवा वरां की न्यूनता अ्रथवा भ्राधिक्‍्य से । 
(ख) निर्दिष्ट लघु-गुरु के क्रमायोजन से विपरीत दछाब्द-संगठन से । 
(ग) यति-भंग दोष से । 
(घ) पाद के अश्वव्य होने से । 
काव्य-प्रकाश में हतवृत्त दोष के लक्षण में लिखा है--हतं लक्षणा5- 
नुसरणोध्प्यश्रव्यम अ्रप्राप्तगुरुभावान्तलघुरसाननुगुरं च वृत्त यत्र तत्‌ हतवृत्तम ।' 
लक्षशाब्नुसरणेध्प्यश्रव्यम (लक्षण के अ्रनुसार चलने पर भी सुनने में भद्दा 
लगना ) स्पष्टत: गति-भंग वी ओर संकेत करता है । काव्यप्रकाशकार ने इस दोष 
को दिखलाने के लिये निम्नांकित इलोक रखा है-- 
झमतमम॒तं कः सन्देहों मधुन्यपि न्‍्यान्यथा । 
सधुरमधिक चूतस्यापि प्रसनन्‍्तर्स फलम्‌ । 
सकृदपि पुनर्मध्यस्थः सन रसान्तरविज्जनो 
वदतु यविहान्यत्स्वादु स्यात्‌ प्रियादद्ानच्छदात्‌ । 
इसमें उन्होंने चोथे चरण के यदिहान्यत्स्वादुस्यात्‌' को श्रश्नव्य माना है, यद्यपि 
इसमें हरिणी छन्द के सभी लक्षणों का पालन हुआ है। चौथे चरण का यह 
अंश सुनने में भद्दा है, इसका भ्रनुभव साधारण लोगों को नहीं हो सकता । डॉ० 
महेश” का यह कहना कि गति को जानने के लिये श्रभ्यास-प्रशिक्षित कानों की 
आवश्यकता है--बहुत ठीक है ।' छन्दःसंस्कार से वंचित व्यक्ति इसे हृदयंगम 





'काव्यप्रकाश : मम्मट, सप्तम उल्लास, सूत्र ५। 
काव्यप्रकाश : मस्मट, सप्तम उल्लास, इलोक २१५॥। 


>चशल प्वाशठडट2] ॥20ए९००0०7९०४ ० +ै/८ए७१०८ए०) प्राण 45 
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करने में बहुत दूर तक असमर्थ रहते हैं? ऐसे ही कानों को दृष्टि में रख कर 
प्राकृत-पंगलकार ने लिखा है कि जेसे सोना तोलने का काँटा तिल के आधे या 
चौथाई श्रंश को भी अधिक या न्यून होने पर नहीं सह सकता, वैसे ही श्रवरण- 
तुला छन्दोभंग के कारण अष्ट उच्चारण नहीं सह पाती-- __ 

जम रण सहइ कणश्रतुला, तिल तुलिप्र॑ भ्रदृधश्रदधेण । | 

तम ण सह सवणतुला, श्रवदुदं छुंदभंगेरा । ब 

यति-पिंगलाचाय ने विच्छेद को यति कहा है-यतिविच्छेव: 

पिगल के टीकाकार हलायुध भट्ट ने विच्छेद की व्याख्या इस प्रकार की है-- 
विच्छिद्यते विभज्यते पदपाठो5स्मिन्निति , दो विश्वामस्थानं, स च यतिरित्यु- 
च्यते ।' इसमें पद-पाठ विच्छेद (विभक्त) होता है, इसीलिये यह विच्छेद- 
विश्रामस्थान है धौर इसे ही यति कहते हैं ) जयदेव ने विराम को यति कहा 







_ है--विरामो यतिरिति। जयकीति ने इसे थोड़ा स्पष्ट कर इस प्रकार कहा-- द 


वाणी के विराम को यति कहते हैं। वॉग्विरामो यति:।* केदार भट्ट की. 
परिभाषा पिंगल की पुनरावृत्ति है-यतिविच्छेद-संज्ञित: ।* हेमचन्द्र ने श्रव्य 
विराम को यति कहा है--श्वव्योविरामो यतिः:।” गंगादास ने यति की बड़ी 
स्पष्ट व्याख्या की है-- हि 
यतिजिह्लेष्टविश्वामस्थानं कविरुच्यते। 
सा विच्छेद विरामाञ्य: परदेर्वाच्या निजेच्छुया ।* 


क्‍ पद-पाठ में जिल्ठा के अभीष्ट स्थानों को यति कहते हैं | जहाँ जिह्दा स्वेच्छा से 
._ उच्चारणकर्त्ता की इच्छा से ठहरती है वहाँ यति है ( यत्र जिद्दा स्वेच्छया 


विरमति तत्र यतिरित्यथ: । निजेच्छुया उच्चारयितुरिच्छुया । )* 

प्राकृत-अपभ्रंश छन्दःशास्त्री यति के संबंध में बिलकुल मौन हैं । केवल 
कवि-दपंणकार ने इसकी चर्चा की है। उनके अनुसार श्रुतिसुख विरति (यति) 
पादान्त में सवंत्र होती है, किन्तु नियमानुसार इलोक के अ्रद्धंभाग में भी 
होती है-- 





प्रा० प०, १।१०॥। 

शौर' छुन्दःशास्त्र ६३१, और इसी सुत्र पर हलायुध भट्ट की टीका । 
जददेवच्छन्दः ११६ ॥ *छुन्दोनुशासन १११० ) * 
अत्तरत्वाकर १॥११। “छुन्दोनुशसन ११५ ॥ 

छनन्‍्दोमंजरी १॥१२। “छुन्दोमंजरी की टीका । _ 
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श्रुतिसुख विरतिइच यति: सा पादान्ते भवति सर्वत्र । 

नियमेन इलोका्े............... कल नी मच 
इसी बात को जयकी ति ने कविदर्पण के पूर्व इस प्रकार कहा था-- 

वाग्विरामों यतिः स्थात्‌ संस्थाप्यते श्रुतिसुन्दरम्‌ । 

पादान्ते सुचितस्थाने युक्पादान्ते विशेषतः । 
पादान्ते' शोर 'सुचितस्थाने' के आधार पर हम यति के दो प्रकार मान सकते 
हैं-- (क) पादान्त यति और (ख) पादमध्य यति या अन्तर्यंत्र । पादांत यति 
तो सभी छन्दों में (आ्राधुनिक पादान्तरप्रवाही छन्‍्दों को छोड़ कर) होती है; 
किन्तु अन्तयंति के लिये विभिन्न छन्दों में विभिन्न नियम है । बिता पादांत यत्ति 
के चरणा पूरा नहीं होता, श्रत: यह सभी झाचारयों को मान्य है | अन्त्य॑ति पाठ 
को श्रुति-मधुर बना देती है, इसलिये इसकी सत्ता प्राचीव काल से ले कर 
आधुनिक थुग तक बराबर पाई जाती है । भले ही प्राच्चीन ग्राचार्य (जैसे माडव्य, 
भरत, काश्यप, सेतव श्रादि) इसे न मानते हों, पर कवियों ने अपनी रचनाओं 
में इसका ध्यान बराबर रखा है । 

संस्कृत छन्दःशास्त्रों में सन्धि-समास आदि को लेकर यति-विषयक अनेक 

नियम निर्धारित किये गये हैं। साधारणतः यति-स्थान पर पद को समाप्त हो 
जाना चाहिये । श्रर्थात्‌ किसी पूर्ण शब्द के बाद ही यति होनी चाहिये । यदि 
यति-व्यवस्था में शब्द टूट जाता है (शब्द का एक भाग इधर और दूसरा भाग 
उधर चला जाता है) तो आचार्यों की दृष्टि में वहाँ यति-दोष है। कहा जाता 
है कि श्राधुनिक युग में शब्द को खंडित करके भी यति दी जाती है-- 

उसी समय कसनोय एक स्व[गगीय किरन सी वास! 
श्रौर आजकल के छन्दःशास्त्री इसे दोष नहीं, मनोहारी विविधता ( ४४॥१9- 
007) मानते हैं । इस प्रकार का प्रयोग नवीन नहीं है । सूरसाहित्य में इस 
प्रकार का प्रयोग बहुलता से मिलता है । सच पूछा जाय, तो कवियों ने लय को 
. ही प्रमुखता दी है । यति उस लय में हाथ बँदाती है श्रवध्य; कितु, यदि चरण 


| १ 


कविदपंण १७ सूत्र को ठीका । छन्‍्दोनुशासन १॥१० । 

देखिये-स्वयंभूच्छन्द: ११७१, छन्दोनुशासन-नयकोति ११३ । 

*प० रामनरेश त्रिपाठी ने कहीं-कहों श्रन्वयंति को शब्द के बीच में डाल 
कर २८ सात्राओ्रों के पश्चात्‌ यति दो है ।-प्रा०हि ० काव्य में छुन्दयोजना : 
डॉ० शुक्ल, पु० २०दे। 
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में लय है, प्रवाह है, तो शास्त्र-निरदिष्ट यति की अवहेलना नगण्य है | उपयुक्त 
पंक्ति में यति १६ पर नहीं हो कर १४ पर है, पर इससे लय पर कोई व्याघात नहीं 
होता । अतः आजकल के छन्दःशास्त्रियों का ऐसे स्थलों को मनोहारी विविधता 


मानना सर्वथा समीचीन है । डॉ० शुक्ल इसे तो मनोहारी विविधता मानते हैं; 


'कितु वहाँ यति-भंग दोष मानतें हैं, जहाँ संज्ञा (या सर्वंताम) के कारक-प्रत्यय, 
संयुक्त अव्यय, ग्रथवा कारक और अव्यय के संयोग के बीच में यति पड़ 
जाती है । 


अरे, पिता के प्रतिनिधि तू ने | भी सुखदुख तो दिया घना ।' 


यहाँ तो शास्त्रानुसार १६ पर यति है, फिर भी डॉ० साहब को यहाँ यति-भंग 
'क्यों प्रतीत होता है ? इसका कारण हमारी समझ से काव्य-प्रकाश का वही 


'लक्षणाब्तुसरणोः्प्यश्रव्यम' है। अ्रबः यहाँ चाहे यति-भंग कहा जाय या 


'गति-भंग, बात एक ही है । यति-भंग भी गति-भंग का ही एक कारण है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि यति गति के लिये श्रावश्यक है। छोटे छंदों 


'में इसकी ग्रावश्यकता न प्रतीत होती हो, किन्तु बड़े छंदों में इसकी श्ननिवायता 


असंदिग्ध है। इस यति का प्रयोग हम वंदिक युग में भी पाते हैं। वेदिक 


त्रिष्टुमू छन्द में चतुर्थ या पंचम वर्ण के बाद यति का नियमतः अस्तित्व पाया 
जाता है।' संस्क्रत छन्दःशास्त्रियों ने छोटे छंंदों की भ्रन्तर्यंति का निर्देश चाहे 
न किया हो; किन्तु बड़े छंदों की अ्न्तयंति का निदेश परिभाषा के साथ प्राय 
सब ने किया है | ज॑से-- है 


. मन्दाकान्ता सभौ न्तो त्यो ग॒ समद्रतस्व॒रा । पिगल ७१६ 
मन्दाऋान्ता मभनततगा गः समुद्र्तुलोकेः । जयदेव .७। १७ 
रसे रुद्र यस्यां भवति विरति: सा शिखरिणी । श्रुतवोध ३० 
लसति वसुविरामा मालिनो नौ सयो यः । जयकोति २।१८३ 
'रसे रुद्रश्च्छेज्ञा यभनसभला गः शिखरिरो । केदार ३।८७ 
म्रो मो यो चेत भवेतां सप्ताष्टकेश्चन्द्रलेखा । गंगादास २।८ 


प्राकृत छन्दों में यति पर विशेष बल नहीं दिया जाता था । इसीलिये विरहांक 


“श्रा० हि० काव्य में छन्दयोजना, पु० २०४। 

भ्रा० हिं० काव्य सें छंदयोजना, पु० २०६, प्रा० पै० भाव ४: डॉ० 
व्यास, पु० ३०६ । 

*प्रा० पे० भाग ४, पु० ३१३। 


छः 


ब्धः 





| 
। 
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के वृत्तजातिसमुच्चय में संस्क्ृत छन्दों के लक्षणों में भी इसकी चर्चा नहीं है ।* 
विरहांक ने केवल एक अधिकाक्षरा छुन्द के लक्षण में यति का निर्देश 
किया है । 

निदिष्टा कविवरंः रवि जयोदश विश्वामा । 

“-ज० जा० समच्चय ४।२४ की एक पंक्ति का संस्कृत रुपान्तर । 
स्वयंभू ने भी एकाघ स्थान पर ही यति की चर्चा की है कवि-दर्पणा में यति 
का संकेत केवल वरावृत्त के प्रकरण में ही किया गया है | प्रा० पे० के लक्षण- 
पद्यों में वरणिक छन्दों में प्रायः यति का संकेत नहीं किया गया है।* मात्रिक 
छन्दों में धत्ता, धत्तानन्द, रोला, भूलना, खंजा, त्रिभंगी, दुभिला, जलहरण, 
मरहद्वा-ये ही छंद हैं, जिनके लक्षण में यति-विधान पाया जाता है। इस 
प्रकार अपभ्रंश छन्दःशार्त्रियों ने यति का संकेत अपने लक्षरों में भले ही न 
किया हो, किन्तु अपश्रंश काव्यों में अ्रन्तयंति का महत्वपूर्ण स्थान है। स्वयं 
आचारयों के ही उदाहरण-पद्यों में यति-व्यवस्था पूर्णारूपेण विद्यमान है । 

हिन्दी के प्राचीन आचार्य केशवदास वर्शिक छन्दों में यति का निर्देश 
नहीं करते । मात्रिक छुंदों में भी नन्‍्द, पद्मावती तथा त्रिभंगी--ये ही तीन छंद 
हैं, जिनमें यति-विधान पाया जाता है। भिखारीदास ने मात्रिक छंदों की यति- 
व्यवस्था की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया । उनके विष्णुपद, चौबोल (ताटटंक) 
घत्ता, चौपेया, पद्मावती, दंडकला, त्रिभंगी, भूलना, तथा चंचरीक छंदों में ही 
यति-व्यवस्था मिलती है। किन्तु वर्णिक छंदों के लक्षणों में वे यति-स्थान को 
नहीं भूलते । भानु ने यति-व्यवस्था पर बराबर ध्यान रखा है। मात्रिक छंदों 
की यति का संकेत तो उनके लक्षणोदाहरण-पत्मों में ही है। वर्रिक छुंंदों में 
उसका संकेत पृथक्‌ रूप से कर दिया है। हिन्दी के प्राचीन कवि यति-नियम का 
पालन करते बराबर दिखलाई पड़ते हैं । श्राधुनिक काल में शाह्न-निर्दिष्ट यति- 
नियम की यत्किचित्‌ श्रवहेलना श्रवश्य हुई है, किन्तु यति के किसी नियम का 
पालन तो हुझ्ा ही है । रोला में पहले ११-१३ पर यति दी जाती थी, श्राज 





'बृत्तजातिसमुच्चय की भूमिका--डॉ० वेलंकर पृ०, ६ । 
'स्वयंभूच्छन्दः की टीका--डॉ० वेलंकर, पृ० १६६ | 

. स्वयंभृूह्ष्छन्दः को टीका--डॉ० बेलंकर, पृ० १८१३४ 
“कविदर्पेण की भूसिका--डॉ० वेलंकर, पृ० ७। 
श्थ्रा० पे० भाग ४ : डॉ० व्यास, पु० ३१०१ 
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८-प८-८ पर दी जाती है । यहाँ शास्त्रीय नियम-भंग के कारण यति-दोष भी 
माना जा सकता है, और कवि का नूतन प्रयास भी कहा जा सकता है। रोला 
की परिभाषा को शिथिल कर इसे रोला भी मान सकते हैं, या इसे नवीन नाम 
भी दे सकते हैं | छंदों की संख्या में व्यर्थ वृद्धि नहीं हो, इस दृष्टि से ऐसे प्रयोग 
को रोला मान लेना ही समीचीन है। 


सूर साहित्य में यति-गति के जो दोष दिखलाई पड़ते हैं, उनमें बहुत से क्‍ 


तो प्रेंस की भूलें हैं। इसीलिये दूसरे संस्करण की अनेक भूलें तीसरे संस्करण 
में सुधार दी गई हैं । जो भूलें तृतीय संस्करण में भी विद्यमान हैं, वे बहुलांश 
में, हमारे विचार से, लिपिकर्त्ता की अ्रसावधानी तथा भ्रज्ञान के परिणाम हो 
सकते हैं । श्राज किसी ग्रंथ के संपादन के समय इस बात पर बहुत बल दिया 
जाता है कि ग्रंथकार की रचना अपने मूल रूप में प्रस्तुत की जाय । बात बहुत 
ठीक है, पर मूल पाठ की प्रामारणिकता का आधार बहुत ठोस और सबल होना 
चाहिये । इतने वर्षों तक जो ग्रंथ लिपिकर्त्ताओं के हाथों में इधर से उधर होते 
रहे, उनमें कितने शब्द विक्ृत हुए होंगे, कितने परिवत्तेन-परिवद्ध न हुए होंगे, 
इसका अन्दाजा लगाना कठिन है । कबीरदास पढ़े-लिखे नहीं थे, (मसि कागद 
छूयो नहीं, कलम गही नहि हाथ) उनके शिष्य-प्रथ्षिष्यों ने उनके पदों को 
लिपिबद्ध किया होगा । अब सोचा जाय, कबीर ने जो कुछ खंजड़ी पर गाया, 
उनके शिष्यों ने उसे हुबहु कागज पर उतार दिया ! क्या उनकी कलम से हृस्व 
स्वर का दीर्घ हो जाना, या एकाधघ अक्षर का घट-बढ़ जाना संभव नहीं है ? फिर 


उन शिष्य-प्रशिष्य-द्वारा लिपिबद्ध किये हुए पद उनके घमम के कितने अ्नुनायियों 


के हाथों से गुजरते हुए श्राज हमारे पास पहुँचे हैं। इसीलिये किसी पुराने ग्रंथ 
को श्राज बहुत संदिग्ध दृष्टि से देखना है । जब किसी प्राचीन पद्च-ग्रंथ का 


संपादन करना हो, तो उसकी परीक्षा छुंदोदृष्टि से भी होनी चाहिये और 
आसानी से दूर होने वाले दोषों का निराकरण हो जाना चाहिये । भ्रवश्य यह 
कार्य कवि की भाषा, भाव श्रादि को ध्यान में रख कर किया जाय । इसमें संदेह 
नहीं कि सूरसागर के संपादक ने संपादन-काल में इन बातों को सदेव ध्यान में 


रखा है। मूल पाठों का उद्धार कर सूरदास के पाठकों का उन्होंने महान्‌ 


उपकार किया है। सूरसागर की प्राचीन प्रतियों में कितने चरण अष्ट थे, यह 
बात सूर के अध्येताश्रों से छिपी नहीं ॥ सब का या अश्रनेक का उठ्महरण दे कर 
प्रबंध के कलेवर को बढ़ाना या विषयान्तर करना वांछनीय_ नहीं । केवल दो-एक 
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उदाहरण देकर हम अपने कथन की सत्यता सिद्ध करेंगे। प्रो० बेनीप्रसाद द्वारा 
संपादित संक्षिप्त सूरसागर की निम्नांकित पंक्तियाँ-- 

मनु बेनी भुवंगिनि के परसत स्वत सुधा की घार। 

सनो तिल फूल श्रधर बिबाधर दुहुँ बिच बंद तुषार । 

दहिनावत्तें देत मनो अ्र्व को मिलि नक्षत्र की सार। 

छीन लंक कदि किकिरिग ध्वनि बाजत श्रति फनकार । 
छन्दोदृष्टि से भ्रष्ट हैं। ये ही पंक्तियाँ सभा वाले स्रसागर में निम्न रूप में 
पाई जाती हैं-- 

सनु बेनी भुवंगिनी परसत ख्रवत सुधा की धार। 

मनु तिल फूल शभ्रधर बिंबाधर दुहूँ बिच बूंद-तुषार । 

दहिनावत्त देत मनु ध्रूव को मिलि नछन्न को सार । 

छीन लंक नीवी किंकिनि धुनि बाजति श्रति भनकार । 
जो छुंदोद्ष्टि से निर्दोष हैं। 'मनो बेनि भुवगिनि के परसत' होने से जो थोड़ा 
गति-शंथिल्य है, वह भी दूर हो जाता है | इसी प्रकार निम्नांकित पंक्ति का-- 

कोमल कर चॉँपति यशुदा यह कहि लेत बलाई ॥' 
सुधार इस प्रकार हुआ है-- 

कोमल कर चॉपति महतारो, यह कहि लेत बलाइ। 
छन्‍्दोदष्टि से 'बलाई' और “बलाइई' दोनों ही ठीक हैं। पहली पंक्ति सार की है. 
ओर दूसरी सरसी की । कितु, पहली पंक्ति के प्रथम खंड में दो मात्राओं की: 
कमी थी, जिसकी पूर्ति यशुदा' की जगह 'महतारी” रख कर कर दी गई है। 
इस प्रकार के अश्रनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं। जब ब्रजभाषा के 


कवियों को शब्दों को विक्ृत करने का पूरा श्रधिकार है, जब शब्दगत लघु-गुरु 


वर्णों में हेर-फेर करने की स्वच्छंदता कवि-प्रथा-सम्मत है, तो ऐसे दोषों को यों 


ही रहने देना कहाँ तक समीचीन है, यह विचारणीय है । ना० प्र० सभा से 


प्रकाशित सूरसागर में ऐसे अ्रनेक दोषों का निराकरण किया गया है। दूसरे 


संस्करण की भूलें तीसरे संस्करण में सुधार दी गई हैं। फिर भी इसमें अनेक _ 


त्रुटियाँ रह गई हैं । 





संक्षिप्त सुरसागर, इंडियन प्रेस, प्रयाग, पद २०६२, पृ० २३४। 
..._ सुरसागर : ना० प्र० सभा, पद ३२२८। द 
_ संक्षिप्त सुरसापर, पद १००१, पु० १२९६। सुरसागर, पद १८८५ ॥ 
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आगे की पंक्तियों में उन्हीं त्रुटियों का दिग्दशन है, जो तृतीय संस्करण 
में भी उपलब्ध होती हैं। यहाँ भी पद-संख्या का उल्लेख द्वितीय संस्करण के 
अनुसार किया गया है। प्रथम भाग के दोनों संस्करणों की पद-संख्या समान 
(२२६७) है। तृतीय संस्करण के द्वितीय भाग में पदों की संख्या में एक की 
वृद्धि हुई है (द्वि० सं०--४६३६, तृ० सं०---४६३७) । यह वृद्धि एक पद' को 
भूल से दो पदों में विभक्त कर देने के फलस्वरूप हुई है | इस प्रकार ३४४७ पद 
तक दोलों संस्करणों की पद-संख्या में समानता है। तृतीय संस्करण में इसके 
बाद द्वितीय संस्करण से एक संख्या बढ़ती चली गई है । सूरसाहित्य में प्राप्त ये 
छन्दोदोष--यति-भंगदोष और गति-भंगदोष के नाम से पृथक्‌-पृथक्‌ दिखलाये जा 
सकते थे; कितु, अध्ययन की सुविधा को ध्यान में रख कर पद-संख्या क्रम से ही 
हमने दोनों दोषों का उल्लेख किया है और साथ ही उनके परिहार का भी 
यत्किचित्‌ प्रयास किया है । 
पद ४--“कलि सें नामा प्रगठ ताकि छानि छवावे ।! 
कलि-जुग में नाम प्रगट होने से जो गति-भंग दोष है वह दूर हो जाता है।' 
छन्दोरक्षा के लिए 'छवावे' की जगह 'छवावे' होना चाहिये । 


पद ८--सुरदास ऐसे स्वामी को देह पीठ सो अभागे 


मात्राधिवय को दूर करने के लिये 'सो$भागे' होना चाहिये। इस प्रणाली का 
अवलंबन संपादक ने कई स्थलों पर किया है । 


पद ६६--है पाप की जहाज 
सरसी के इस उत्तरांश में ११ मात्राएं तो हैं, पर क्रमव्यवस्था के अभाव में गति- 
भंग है। अघ को बड़ो जहाज' झ्रथवा 'है बड़ पाप जहाज” से दोष का परिहार 
हो जाता है । 


पद १३३--'पतित पावन हरि, विरिद तुम्हारो' 
में 'पा' का हस्वोच्चारण अपेक्षित है । 


पद १४४--ओर है श्राजकाल के राजा 
में और है' की जगह 'ओऔरो' कर देने से गति-भंग-दोष दूर हो जाता है । 


पद ३५२--गोबिंद सो पति पाइ, कहे सन श्रनत लगाव । 


'देखिये--सुरसागर, तृतीय संस्करण, रे४४७-३४४८।॥ 
“पद ३०७१ चुंबकष्स्मेरी । पद ३६७ शअन्रिषनुसूया, भ्शगवत$्नुसार । 








४०४ : सुर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय भ्रष्थयत 


ग़निका उपज्यो पृत, सो कोन को कहावे। 
बसत सुरसरों तोर, सेंद सति कप खनावें। 
उपमान के इन तीनों चरणों में १३ की जगह ११ पर यति है, पर जिह्दा कहे, 
गसो' तथा मेंद' पर विश्राम ले सकती है । ११ पर यति होने के कारण यहाँ 
प्राचीन आचायों की दृष्टि में यति-दोष है। आधुनिक छन्दःशास्त्री मनोहारी 
विविधता ही कहेंगे । । 
कौन को कहावे' में गति-भंग है, क्योंकि विषम के बाद विषम कल नहीं 
आने से समात्मक प्रवाह नहीं भरा सका है । 
पद ३८४--दीनानाथ, कृपाल परम सु|जान जादो राह ।॥ 
रूपमाला की उपयुक्त पंक्ति में 'सुजान' के विभक्त हो जाने से यति-दोष स्पष्ट 
है, क्योंकि सु” के ह॒ स्व होने के कारण उस पर जिद्ना को विश्वाम लेने में कष्ट 
का अ्रनुभव होता है । 
गरए-व्यवस्था ( त्रिकल के बाद चौकल ) के श्ननुसार 'दीनानाथ' को 
“दीननाथ' होना चाहिये, जो वास्तव में शुद्ध भी है । 
पद ४७२--तब हूँ रघुपति ( कोप ) न कीन्हो ॥ 
संभवतः प्रेस की गलती से रघुपति के बाद 'कोप' छूट गया है । 
पद ४८२--चमम, भस्म ( धारे ) सब गात । 
वीर छंद के इस उत्तरांश में भी 'धारे' छूट गया है । 
पद ५२०--पौरि सब देखि सो अ्सोक बन सें गयो । 
हंसाल के उपयु क्त पूर्वश्चंड के एक मात्रा का ्राविक्‍्य 'सो5सोक' द्वारा हटाया 
जा सकता है । 
पद ५२३--हुरषि मोहि तन हेरि । 
सब दासी है तेरो । 
तुकान्तता के लिये यहाँ हिरी' श्रथवा तिरि' होना चाहिये । 
पद ५२६--सुर श्री रघुनाथ ज को । 
कुण्डल के इस पूर्व खण्ड में दो मात्राश्रों का आराधिक्य है । सूरज रघुनाथ जु 
_की' के द्वारा दोष दूर किया जा सकता है । 
पद ५५१--राघो जू, कितिक बात, तर्ज चित ॥ 
शूंगार के उक्त चरण में 'चिंत' की जगह 'चित' छप गया है। यहाँ 
चित ( चिंता ) श्र और तुकान्तता दोनों के लिये श्रावश्यक है । छन्दो-रक्षा 
के लिये 'घौ' का हृस्वोच्चारण अपेक्षित है । 
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दोष और परिह र : ५०५ 

बंद ५६७--जिहिं जल, तृन, पसु, दारू बूड़ि अ्रपुने सेंग शरति पारत । 

यहाँ अपने के विभक्त हो जाने के कारण प्राचीनों के भ्रनुसार यति-दोष 
ओर १४ पर यति होने के कारण आधुनिकों के मत से मनोहारी विविधता है । 
पद ५६८--सनु रघुपति भयभीत सिधु प | त्नी प्यौसार पठाई । द 

. यहाँ भी यति-दोष और मनोहारी विविधता दोनों कहे जा सकते हैं । 
'पद ५८५--हेँसि-हँसि नाग-फाँस सर साधत, 
( तिजको ) बंधु-समेत बंधायों' 

समानसवये की उक्त पंक्ति में छुंद झौर श्रथ दोनों के आग्रह से बंधु के 
पुव “निज कौ' होना चाहिये । 
'पद ५८६--त बुरी कीन्हों, कहा तोहि कहाँ । 

भूलना के इस पूर्वाश में दो मात्राश्ों की कमी के साथ पंचक का आधार 
वहीं | बुरी तें कीन्‍्ह बहु, कहा तोही कहां! से दोनों दोषों का परिहार हो 
जाता है । 


पद ७०२-इस पद में अनेक त्रुटियाँ हैं, जिनके संबंध में पीछे कहा जा 

च॒का है । 

पद ७१२--सुरस्थाम ब्रजजनमोहन ( कौ ) वरष गाँठि को डोरा खोल । 
वीर छंद के उंक्त चरण में मात्रापृत्यर्थ मोहन के बाद 'कौ' चाहिये । 

पद ७१३--इस पद में अनेक त्रटियाँ सम्पादक के ध्यान नहीं देने के कारण रह 


गई हैं । 


सखि (य) नि को बुलाइ [से] (सं) गल गांन करावो । 
उमेंगि श्रेंगनि श्रानंद सों तुर (श्रब) बजाबो । 

इहै मोहि लाहै (इन) नेननि दिखरावौ । 

नाचे सब उमंग श्रंग थ्रा [नें] (नं) द बढ़ावौ । 

[नेंद| रानी ग्वारिनि बुलाइ 

बेगि करो किन विलंब काहै (5व) लगावौ । 


इस कोष्ठक [| | के शअन्तगंत पदों को हटा कर तथा इस कीष्ठक ( ) 
के पदों को रख कर दोषों का परिहार आसानी से किया जा सकता है । यदि 


नदरानी' की जगह “रानी” दाब्द मान्य नहीं हों, तो उस जगह महरी या 


 जसुदा' रखा जा सकता है । 


'पीछे 'छन्दक के छनन्‍्द'ं उपसित छन्द । 
शै२ मे 











५०६ ; सुर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रोय भ्रध्ययन 


इस पद के अंतिम चार चरणों में जो प्रस्तव्यस्तता है, उसकी चर्चा: 
गैछे हो चुकी है ।' 
पद ७२७- हरि ज्‌ को बाल-छवि कहां वरनि। 
“ज' के हस्वोच्चारण से उक्त छंदक पद-पादाकुलक का हो जाता है !. 
इस पद की निम्नांकित पंक्तियाँ-- 
सकल सुख की सींव, कोटि स|नोज सोभा हरनि। 
पुन्य फल अनुभवत सुतहि वि[लोक के नंदधरनि। 
यति-दोष से युक्त कही जायंगी, झौर कुछ पंक्तियाँ मनोहारी विविधता को: 
उत्पन्न करने वाली । जेसे-- 
रहे विवरनि, सलिल नभ, उप[मा श्रपर दुरि डरनि। आादि। 
पद ७६८--(क) तनक कपोल, तनक सी दु तली, 
तनक हँसनि पर हरति सबनि सन । 
(ख ) तनकाहि तनक जु सुर निकट श्रा्वे । 
मनहरणा की उपयुक्त पंक्तियाँ छन्दोदोष से ग्ररत हैं । इनका सुधार निम्न रूप में 
हो सकता है-- 
(क) तनक कपोल गोल, तनकहिं सी दु तलो, 
तनक हँसनि प॑ हरत सबनि सन । 
(ख) तनकहि तनक जु सूरज निकट श्ार्व । 
-बयद ७७०--इस पद की निम्नांकित दो पंक्तियों-- 
तनक कपोल (श्ररु), तनक सी द [तियाँ] (तुरिया) 
तनक हंसनि पर (सु) लेत है मोल । 
तनक (हि) रीऋ [पं] (पर) देत (है) सकल तन 
तनक (हि) चिते चित वित के हरन। 


में कतिपय वर्ण की न्यूनता है। बड़े कोष्ठक के श्रन्तर्गत दाब्द-दब्दांशों को हटा' 


कर और छोटे कोष्ठक के प्रन्तगंत शब्द-दब्दांशों को रख कर इनका सुधार 
आसानी से हो सकता है । 
-पव ८२३--उगत श्ररून विगत सर्वरो ससांक किरन-हीन। 
.. विकसत कसलावली चले प्रपुंज चंचरीक । 
. हरिध्रिया के इन श्रद्धांशों में यति-दोष स्पष्ट है । 


दा .. 'देखिये--पीछे हर्िप्रिया छन्द । 
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दोष श्रोर परिहार : ५०७- 


पद ८२६--उठौ मनेंदलाल भयों भिनसार, ज|गावति नंद की रानी । 


सार के इस चररा में “ज' के कट कर इधर शञ्रा जाने से यति-दोष है। 
पद ८७०--इस पद में पाये जाने वाले दोष तथा उनके निराकरण के संबंध में: 
प्रकाश डाला जा चुका है ।' 


पद &०२--श्राँखें भरि लीनी उरा|[हनो देन लाग्यो । 
लागी तिथ चरन ओर बलेया भुकि लीन्हों । 
कुण्डल के इन दोनों चरणों में यति-दोष स्पष्ट है । 
म्रली में जीवन-प्रान बसत श्रहै मेरो 

यहाँ 'जीवन' की जगह “जिवन' होना चाहिये। साथ ही इस पद के 
अ्रनेक वर्णों का, लय के लिये, 'हस्वोच्चा रण श्रपेक्षित है । 
पद ६०६--माखन-चोर रो में पायो | 

छुन्दक की उपयुक्त पंक्ति में 'री' की जगह 'अरी' होनी चाहिये । 
पद 8६३--तुमहीं सबनि मिलि ढीठ करायौ--- 
में 'तुमहीं की जगह 'तुर्माह' होना चाहिये । 
पद &७८--चू धूरि-सर गात । 

रूपमाला के इस उत्तरखंड को “धूरि-घुसर गात' होना चाहिये । 
पद १००५--जर सहित अरराइ के आा|घात सब्द सुनाइ । 

यहाँ प्राचीन मतानुसार 'श्राधात' में यति-दोष है । 


पद ११०२--में तो जे हरे हैं ते तो । सोबत परे हैं, ये करे है 
कोन श्रान, श्रंगुरीनि दंत द॑ रह्यौ । 
मनहरण घनाक्षरी में 5, ८, ८, ७ पर विश्राम माना गया है। यदि 
ऐसा! नहीं हो, तो १६-१५ पर अवद्य ही पद पूर्ण हो । इस हृष्टि से १६ पर 
पद के पूर्ण नहीं होने से यहाँ यति-दोष है। 
पद १११६-तनाव्रत आ्राकास तें पट|क्यों सिला पर जाय । 
यहाँ यति-दोष श्रौर मनोहारी विविधता दोनों ही माने जा सकते हैं ॥ 


पद ११६०--गिरिधर, बच्ञअधर, म्रलीधर, धर|नीधर । 
 साधो पोतांबरधर । 
समानसवेये के इस चरण में भी वही बात है । ४ 


है 





'पीछे प्रतिपाल छन्द, पृ० २६८। . छन्दःप्रभाकर, पृ० २१४ ४ 


शक 











०८ : सुर-साहित्य का छन्दःशाखीय अध्ययन 


यद १२०२--कसमल के भार, दि भार, साखन लिये 
सब ग्वयार, नप-ह्वार झआाए। 

उक्त चरण में अंतिम आए' के पूर्व पास' या “निकट” रख देने से तीन 
मात्राओ्रों के भ्रभाव की पूर्ति हो जाती है। 
पद १२३०--सुरदास प्रभु-प्रेम समुक्ति के, मुरली सुनि झ्राइ गई । 

उक्त २६ मात्रापादी विष्णुपद में दो मात्राप्रों का आधिक््य है। 

'सूरदास प्रभु प्रेम समुकि, सुनि मुरली आ्राइ गई के द्वारा दोष का 
परिहार हो जाता है । 

पद १२३८--निरखि मदन-छवि छरत । 

विष्णुपद के उक्त उत्तरांश में एक मात्रा की श्रधिक्ता तथा गण की 
ग्रव्यवस्था के कारण गति की शिथिलता झा गई है। 'लख छवि मदन छरत" 
होने से पंक्ति निर्दोष हो जाती है । 

पद १२४२--इस' पद में पाये जाने वाले दोषों की चर्चा पीछे हो 
चुकी है । 
पद १२४५--चित्त-चातक प्रेम-घत लो | चर चको रनि चंद । 
| यति-दोष और मनोहारी विविधता दोनों माने जा सकते हैं । 
पद १२४७--इस पद के दोषों को चर्चा पीछे हो चुकी है । 
पद १२७६--ताद सुत्रि बनिता बिसोही, बिसारि उर चीर । 
घेनु मग तन तजि रहे बछ | रा न पीवत नीर । 

'बिसारे उर-चीर” में गण-क्रम ठीक है, कितु बिसारे” के प्रयोग से 
गति में भद्दापन आा गया है । यहाँ मम्मट का 'लक्षणानुसरणोज्प्यश्रव्यम! पूर्णतया 
भटित होता है । द 

पद १३०६---सवल नेह नव प्रिया नयो नयो दरस, 
विधि तन मिले पिय अश्रधर धरो री । 
द पंचक के श्राधार पर नहीं चलने के कारण इस पद की कई पंक्तियाँ 
हंसाल की प्रकृत गति से वंचित हैं । 
पद १३२४--श्रवल के बल सबल देखि श्र | धीन सकलसगार । 
... उक्त पंक्ति यत्ति-दोष से ग्रस्त है । 
. पद १३३६--चितंबौ छाँड़ि दे री राधा । 





.... पीछे विश्वभरस छल्द, पृ० २६१ 'पीछे कुण्डली चस्द, पृ० ११८ । 


| 


दोष और परिहार + ४०६ ' 
उक्त पंक्ति न्‍ममें १६ मात्राएँ हैं। ऐसे छुन्द के अभाव में दा का 
'हस्वोच्चा रण मान कर इसे पंचदशमात्रापादी गोपी छन्द कह सकते हैं। 
पद १३७०--इस पद के दोषों के संबंध में पीछे कहा जा चुका है ।* 
; पद १४२७--करि प्रगठ सदन मोहन पिय । 
; द मरहटामाधवी के इस पूर्वाश में 'करि करि' होना चाहिये । 
पद १४७१--बल वत्तं, वारि वत्ते, पौन वत्तें, बच्चा, 
अग्नि बत्त क, जलद संग ल्याए । 
भूलना के इस पूर्व खंड में अनेक वत्तों (बादलों के नाम या वंश- 
विशेष ) के उल्लेख के कारण कवि पंचक के नियम का पालन नहीं कर सका ॥ 
कलत: गति-दैथिल्य ञ्रा गया । द 








पद १४७५--ह रबर श्रब गिरिवर बल । 

हरिप्रिया के इस अंतिम खंड में दो मात्राएँ अधिक हैं । अरब! भ्रथवा 
वर! को हटा देने से दोष दूर हो जाता है।... 
.._ घद १४६९२--नीके धरो मंद-नंदन बल-दीर । 

त॑माल के इस छन्दक में नें! की 'नं' होना चाहिये । द 
| यद १६०१--उत सुर चाप, कलाप चंद्र इत, तडित पट पीत भए । 
द यहाँ उत्तर खंड में एक मात्रा अधिक है। 'तेजी से पढ़े गये दो-तीन 
वर्णों को भी एक ही वर्ण जानो ।* प्रा० पे० के इस सिद्धांत के अनुसार तड़ित 
को द्विमात्रिक मान कर इस दोष का निराकरण किया जा सकता हैं।... 

_[सनु] विवि सरकत सनि बीच महा नग, सनो विचित्र ठए 
उत्प्रेक्षाबाचक 'मनौ' की विद्यमानता में प्रारंभिक मनु! निरथंक है। शायद 
प्रेस की असावधानी से टपक पड़ा हो ॥ ता 
पद १६१५--जित तित रही ख्वन द॑ दूग (दं), सुधि न रही कोउ' एक जनी ॥ 


प्रथम खंड में दो मात्राओों की कमी है, जिसकी पूर्ति हग के बाद “दे! 
रख कर की जा सकती है । 
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पद १६४३--सुनहुं स्थाम श्रव करहु चतराई । 
_ समानसवये के इस पूर्वांश का मात्राधिक्य चतुराई की जगह चतुरई 


टः 


पीछे हीर छुन्द, पृ० १५२। , 
प्रा० ५०--वण्ण वि तुरिश्र पंढिश्रों दो तिष्णं कि एक्क जाणेहु॥ शद 


शक 
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कर देने से दूर हो जाता है । कवि ने निदुराई के लिये निठुरई शब्द का प्रयोग 
ग्रन्यत्र किया है । 
पद १६४५--तजो नेंद लाल श्रति निठुरई गहि रहे । 
कहा पुनि (पुनि) कहत घ्मं हमझी । 
यहाँ दो मात्राझ्रों की कमी की प्‌ूत्त एक 'पुनि' और रख देने से हो 
जाती है। तृतीय संस्करण में “निठरई' की जगह 'निठुराई रख कर पाठ को 
सदोष बना दिया है । 
पद १६६४८--ह्वं त्रिभंगि नृत्य करत, [ब्रज] जुवतिनि मंडली मध्य । 
मोर मुकुट [वर] सीस धरे राजत हैं सूरज प्रभु 
नटनागर छन्द के इन दो पूर्वाद्धों में ब्रज” और 'बर' शब्द अर्थ की 
दृष्टि से भी विशेष महत्व के नहीं हैं । इनके ही कारणा दोनों खंडों में दो-दो 
मात्राओं की वृद्धि हो गई है । 
पद १६६४--पष्ठक के श्राधार पर चलते वाले इस पद के छन्द में अ्रनेक 
त्रुटियाँ हैं। समझ में नहीं आता, सूरदास-द्वारा इस रूप में यह कंसे लिखा गया । 
कवि की पंक्तियों में हेर-फेर करने का भ्रधिकार नहीं रहने पर भी इसके सुधार 
का जो दुस्साहुस हम कर बंठे हैं, वह निम्नलिखित है-- 


प्रस्तुत पाठ निर्दोष पाठ 
वृषभानु नंदनी श्रति “- श्रति ही वृषभानु-नेंदिनि। 
बृन्दावन-चंद “- वृन्दावन-चेंद । 
स्यथाम अश्रलकति सुबीच “- स्थाम श्रलक बीच-बीच । 
के सीस गंगा “- के सु-सीस गंगा । 
स्रवन तारटंक सोहै ““ सोहै ताटंक स्वन । 
उलटि चलपो है राहु -“ उलटि चलयो है ज्ु राहु । 
ससिहि उपसा देह को “- देह ससिहि उपभा को । 


आलस उनोंदे नेंन लागत सुहाए -- अ्रलस उनोंदे नंवनि लागत सोहाए। 
नासिका चंपक कली को अली भाए--तासिका सु-चंपक कलि कौन श्रली भाए। 
बदन संजन तें श्रेंजन गयो हूँ दूरि -- श्रेंजन वदन-मंजन तें ह्व गयौ श्रब दूरि । 


ज्यों कला पूरि.. “- ज्यों कला संपूरि 


गिरि त॑ लता है भई वह तो हम सुनि --- भई लता गिरि ते है यह तो हम सुनी ॥ 


_ कचन लता ते भए है गिरिवर पुनि-कनक (कंचन )लता तें प्रगटे दे गिरिवर पुनी । 


की 


दोष श्रौर परिहार ; ११९ 


प्रस्तुत पाठ निर्दोष णठ 


यह छवि सरदास सन नित रहै बानी--सूरदास मन यह छवि नित्य रहै बानी + 
नंद के नंदन राजा राधिका रानो -- नेंद के तंदन राजा राधिका सु रानी । 


का स्पष्ट संकेत करती हैं कि उपयु क्त पद कुण्डल और प्रण॒य के मिश्रित चरणों 
में लिखा गया है | संशोधित रूप में ये सारे चरण कुंडल और प्रण॒य के निर्दोष 
'जरण हो जाते हैं । 
पद १७००--अश्रधर अ्रमृत सार । 
रूपमाला के उत्तरांश में अमृत में चार मात्राएँ माननी पड़ेंगी | 
'सूरसागर में कहीं-कहीं अंमृत का प्रयोग भी मिलता है ।' 
... पद १७६६---श्रतीत अनागत सेंगीत बिच तान सिलाई । 
कुण्डल के उक्त चरण में अतीत की जगह कोई त्रिकलात्मक शब्द 
होना चाहिए । संगीत के पारिभाषिक शब्द होने के कारण कवि को अतीत' 
का प्रयोग करना अनिवार्य हो गया होगा । एक दूसरे पद में अतीत” का प्रयोग 
'चतुष्कल रूप में ही किया गया है। ी' के ह्ृस्वोच्चारणु-द्वारा इस दोष का 
परिहार हो जाता है । 








32732 570 सन 


स्क्सक 


पद १७६८--बजे देवलोक नीसान । 
“इस पंक्ति में चौपई की लय नहीं है। इसकी चर्चा हम श्रन्यत्र कर आये हैं ।* 
पद १८०००--इस पद के दोषों की चर्चा पीछे हो चुकी है । 
पद १८०६--कोक कोटिक रभस, रसिक हरि स्रज । 
विजया छंद के रेखांकित खंड को “रसिक हरि सूर-प्रभु' होना चाहिये, 
जिससे मात्रा-पूत्ति के साथ-साथ इसे पंचक का आधार भी प्राप्त हो जायगा । 
पद १८२१--तामें सखि हक सधु लागि रहे । 
. सरसी के इस पूव॑ंखंड में दो सम के बीच एक विषम पद के झ्रा जाने 





पद २६५१, विध्वंत अ्रंमत चुबत । ््ि 
'सुर ख्रुति तान बेंधान श्रमित श्रति सप्त अ्रतीत श्रनागत श्रावत । 
पद १२६६ । द द 
"पोछे चौपई -- चौबोला---चौपाई -- उल्लाला छंद । 
>पोछे दोहा +-शशिवदता -- माली +- हाकलि -- गोतिका छंद । 





इस पद को पाँच पंक्तियाँ (७वीं तथा १५वीं से १८वीं) इस बात 


श्र 
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से गति-भंग दोष झा गया है। तामें सखी द्वक मधु लगि रहे' हो जाने से 
गतिशथिल्य दूर हो जाता है । 
पद १८४४--सुभग सत्रीखंड पीड़ सिर सोहत । 
यह निस्संदेह प्रेस की गलती है । सुभग सिखेंड (चंदन अर्थ में ख्रिखंड) 
होना चाहिये । 
पद १८४६७--जंसे चोर चोर सो राते ठठा ठठा एक जानि। 
यहाँ भूल से ठग ठग की जगह 'ठठा ठठा' छप गया है । 
पद १४०८--जों लो मधु पी (पि) वति रहति, तों लों (बह) जीवति है, 
घरी घरी पल-पल छिनु (स्थासहि) नहि बिसर । 
सुरदास प्रभु वाक रसबस (नित) भए रहें, 
ता तें वाकी सरवरि कहो कौन धों कर । 
हरिप्रिया छंद की उक्त पंक्तियों में कतिपय मात्राश्नों की कमी है। कोष्ठक 
में दिये हुए शब्दों के योग से इस दोष का निराकरण किया जा सकता है। 
पद १६६०--पाग ऊपर गोसमावल, रंग-रंग रची बनाइ । 
दोहे के उक्त चरण में 'ऊपर' को उपर कर देने से या 'ऊं का 
हृस्वोच्चा रण कर देने से मात्राएँ और गराव्यवस्था तो ठीक हो जाती है; कितु 
'गोसमावल' के प्रयोग से गति-भंग का स्पष्ट आभास मिलता है। मम्मट का. 
लक्षणानुसरणोप्प्यश्रव्यम्‌' यहाँ भी चरितार्थ हो रहा है। 
पद १६९६८--निरखि सुभग सरोज मुदित म[राल-सम-सिसु-पुंज । 
यहाँ यति-दोष स्पष्ट है । 
पद २०२३--कहा भयोौ जो मंद बड़े, वृष|भानु-प्रान न डरहो । 
यहाँ यति-मंग तथा उत्तरांश में गति-भंग स्पष्ट है । 
पद २०७५---जमुन भरन जल में (गई) (तहें) स्थाम सोहिनी लाइ । 
यहाँ दोहे के विषम चरण में 'जल में' के बाद “गई' दाब्द छूट गया है । 
पद २०७६--रिस (करि) कसि कटि पीत पट, ग्वालि गही हरि घाइ।. 
यहाँ भी “रिस” के बाद 'करि' दाब्द छूट गया है । 
पद २०८१--दान लेहु घर जान देहु काहि को कान्ह देत हो गारी ।. 
समानसवंये की उपयुक्त पंक्ति में स्पष्टतः यति-दोष है । 
पद २०८३--लेहों दान सब अंगनि को । 
.. मात्रा-पृष्य॑र्थ यहाँ 'सब” की जगह सबे' होना चाहिये |... 
. पद २०८४--कान्हू भले हौ (बने) भले हो । क्‍ 
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ज़ै 


दोष और परिहार : ५१३- 


छत्दोगति और अर्थ-संगति के लिए यहाँ कान्‍्ह भले हौ बने भले हो 
होना चाहिये । इसी प्रकार “दान लेत कछु कहत हो” की जगह “दान लेत कछु. 
कहत रहत हो होना चाहिये । 
पद २०६५-गोरस चुरा (इ) खाइ। शुद्ध पाठ है। श्रसावधानी से ई' 
छूट गई हैं । 
पद २१३४--याही श्रोट सहत सी|सिर-सीत, याही गहने हरत, 
ले धरत ओट कोटि बाम की ॥ 
मनहरण के उक्त चरण में स्पष्टतः यति-दोष है । 
पद २२०४--मोहन, जोहन, मंत्र-जंत्र, टो|ना, सब तुम पर वारत । 
पद २२२२--पापहि पाप धरा भई भारी जब (जब) सुरति 
द पुकार कियो। 
यहाँ 'जब' के बाद एक और “जब' चाहिये । 
पद २२४६--सूर स्थाम को, सिलि, चुनो हर|दी ज्यों रंग रजी । 
पद २२७१--को श्रब सुने, खबन हैं काके, निपठ के निगम टेर ॥ 
उपयुक्त चरण में विषम के बाद सम आ जाते से प्रवाह शिथिल होः 
गया है । अर्थ की दृष्टि से “निपट निगम के टेरें शुद्ध पाठ प्रतीत होता है । 
पद २२७४--जोइ जोइ कहत (सोइ) सोई कृत, श्रायसु साथे सानि । 
यहाँ 'कहत' के बाद 'सोइ' होना चाहिये । 
पद २२७८--यह तो श्रव बात फलि पक 
कुंडल के इस पूर्वाश में 'फलि” को 'फली' होना चाहिये । 
पद २३६४--पश्रति श्रादर बेठक (उहि) दीन्हीं, कह्यौ कहाँ तुम आई ॥ 
यहाँ बैठक” के बाद “उहि होना चाहिये । 
पद २४१४--मनहु छिड़ाइ [छिड़ाइ] लियौ नेंदनंदन । 
यहाँ एक ही 'छिड़ाई' चाहिये । 
पद २४५३--कंज, खंजन, मोन, सृग सा|वकहु डारत वारि । 
पद २४५४---चतुरता, प्रवोनता, वि|धाता का जानो ! 
कुंडल की इस पंक्ति में यति-दोष स्पष्ट है । 
पद २५३४--सुरदास के प्रभु तन्र मेरो, ज्यों भयो हाथ पाथर तर को । 
समानसव्वये के उक्त चरण के दूसरे खंड में इसलिए गति-भंग हो 
गया है कि यहाँ. चोपाई की गरा-व्यवस्था नहीं है। यह चरण पदपादाकुलक 
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का हो गया है| 'भयीौ हाथ ज्यों पाथर तर कौ' होने से यह चौपाई की पंक्ति 
हो जायगी। 
पद २५४२--विष कौ कीट विषहिं रुचि साने, (जाने) कहा सुधा रस हो रो। 
समानसवबंये के इस चरण में चार मात्राश्रों की क्षति-पूत्ति 'कहा' के 
पूर्व जाने के योग से हो जाती है । 
पद २५५६--रही री लाज नहिं काज श्राजु हरि, पाये पकरन चोरी । 
सार के इस चरण के प्रथम खंड में स्पष्टत: दो मात्राएँ अ्रधिक हैं । 
प्रा० पे० के त्वरा से पढ़े जाने वाले दो-तीन वर्णों को एक मानते वाले सिद्धांत 
के अ्रनुसार रही री' में तीन मात्राएँ मान लेने पर दोष नहीं रह जाता । 
पद २५६२--तुम बहु रमनी रमन सो तौ जानति हों, 
याही के जु घोखें (क) हों मोसों काहै लरो । 
सूरघनाक्षरी के इस चरणा में वर्णा-संख्या की पृत्ति तथा श्रर्थ की संगति 
के लिए 'कहौ' होना चाहिये, हां नहीं । 
पद २५६४--सुनहु सुर जो कहुति रहीं तुम, कहो न कहा [न] लजात । 
मात्रा-संख्या और अथ्थ-संगति दोनों ही दृष्टियों से दूसरा “न” नहीं होना 
चाहिये । 
पद २५६२--इस पद के दोषों की चर्चा पीछे हो चुकी है ।' 
पद २६०४--महा सुभठ प्रमदे भूतल वृष|भानु सुता बलवीर। 
पद २६२४-गाँठि श्राँचर छोरि के मो|तिसरी लीन्हों हाथ । 
पद २६२८--जाति ऐंड्राति गात गोरि बेंहियानि भेलि । 
रूपघनाक्षरी के इस श्रद्धांश में 'जाति' की जगह “जेंमाति' होना 
चाहिये । श्र4-हष्टि से यही उपयक्त प्रतीत होता है । 
पद २६०५४--वे तेरे तु उनके रंग, भ्रप|नौ सुख क्यों न निहार। 
पद २७२४--जौ हरि कौ वरसन पाऊं, झ्रा|भूषन प्रंग बनाऊँ। 
पद २७२५--चौदह विद्या प्रबीन श्रति हो बहु नायक को कौन सनावे । 
जगर के आगे-पीछे त्रिकल रहने से समात्मक प्रवाह बना रहता है । 
यहाँ 'प्रबीन' के साथ ऐसी बात नहीं । इसीलिए निर्दिष्ट मात्रा-संख्या के बावजूद 
यहाँ प्रवाह नहीं झा सका है । 
. पद २७३४--ज्रोटि पर लव अ्रत परमौ श्रर निरखि निमख को तारिहें 





. 'पोछे अ्रध्याय २/प० ५९।.. रतिवल्लमभ छन्द, पृ० ११६। 











दोष श्र परिहार : ५१५ 


मरह॒टामाधवी के इस चरण का पूर्वांश गति-दोष से ग्रस्त है। ब्रज- 
भाषा सूर-कोश में जो पाठ दिया गया है-- 
प्रोटि पर लब श्ररततपर सौ श्रर निरषनि मुख को तारिहे ।* 
वह भी छन्दोदृष्टि से भ्रष्ट ही है। अरत परमौ' की जगह अरततपर 
मो रख कर एक मात्रा बढ़ा दी गई है । दोनों में किसी पाठ का अर्थ स्पष्ट 
नहीं होता । ब्रजभाषा सूर-कोश भी अर्थ के स्पष्टीकरण में सहायक नहीं ॥। 
अ्रस्तुत पाठ में रूपमाला की लय है, समात्मक प्रवाह नहीं, जो मरहठामाधवी 
-के लिए श्रपेक्षित है । 
पद २७५१--उमंगि ईषद ज्यों स्वत, पी[यूष कुंभ-फकोर । 
मृदित सधुकर विदुगन मक[रन्द मध्य न घोर । 
पद २७६०--इस पद के संबंध में पीछे विचार हो चुका है । 
पद २८१०--बोली धों कोन की । 
षष्ठक के आधार पर चलने वाले हरिप्रिया छत्द का यह पहला खंड 
है । इसका पाठ “बोली धौं कौन की है होना चाहिये। 'है' के लघूच्चारण से 
-ज्रिकल की व्यवस्था हो जाती है । 
पद २८5५५--लोक लाज कुल की मर|जादा बिसराई । हा 
पद २८९१--रहे इक टक निरखि [बे] डरत नाहों। | 


री 
। 


मूढु हँसनि व्याघ पढ़ [वि] मंत्र बोलनि सघुर। 


हंसाल के उत्तराद्ध में १७ मात्राएँ होती हैं। “बे को हटा देने से दो 
“मात्राश्रों का आधिक्य दूर हो जाता है | श्रथें पर भी कोई श्राघात नहीं पड़ता । 
“दूसरी पंक्ति के मात्राधिक्य का निवारण “नि! को हटा कर तृतीय संस्करण में 
कर दिया गया है । 

पद २६३३--जसे लुबधति कम॒ल-कोस में, अमर की अमरी । 

इसके उत्तराद्ध में एक मात्रा की कमी के कारण गति-भंग है। यहाँ 

-यदि अमर से तात्परय आवत्त से हो (और यही युक्तिसंगत भी प्रतीत होता है) 
तो 'अमरों की भ्रमरी' अथवा अमर पड़ी अ्रमरी' होना चाहिये । 

पद ३१३७-नख मनु चंद्र वान सजि के, ऋभर[कार उख्यौ उर आग्यों॥ 

पद ३१६४--बेग (हो) सवारो पायें धारो सुर स्वामी न तु । 

'ब्रजभाषा सुर-कोश, प्रथम खण्ड, प० ६५। 2 
'पीछे मदनहशय्या छन्द श्र छुन्दक के छुरद । «४ 
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५१६: सूर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रष्ययन 


बेग के बाद 'ही' जोड़ देने से मनहरण के इस चरणांश की वर्णपुत्ति 
हो जाती है । 
पद ३१६७--मोंही सौं (इ$ब) निठरई ठानी हो मोहन प्यारे । 
सौंड्ब' कर देने से वर्णा-पत्ति हो जाती है । 
पद ३१७०--पुष्पगंध-लोभ भोर, उड़ि न सकत फिरि 
[फिरि] बंठत ता समीप कीरत रति गावत । 
मनहरण के इस चरण का वर्णाधिक्य 'फिरि' को हटा देने से दूर हो 
जाता है। 
पद ३१६१--कंसे के (ले) ल्याऊँ हो तो मरम न पाऊं स्पाम । 
एक वर्ण की न्यूनता लें जोड़कर दूर की जा सकती 
पद २१६३--मौन पारि श्रपार रचि, अ्व|गाहि शअ्रॉँसु जु बारि । 
पद ३२०३--कमल कोस कोमल विभाग श्रनुराग बहत । 
सूरदास सुंदर [श्रति | सीतल म॒दु वेड न सहत । 
कोष्ठक के शब्द को हटा कर तथा 'वेउ' को द्विमात्रिक माल कर 
मात्राधिक्य-दोष का निवारण किया जा सकता है। 
पद ३२१३--ह दूरि करि धरि, मेर कहैं, श्री । 
यहाँ 'अरी' की जगह आरी' होना चाहिये, जो हारी, कारी, भारी के. 
तुक-साम्य के लिए श्रपेक्षित है। श्रथ की हष्टि से भीआ री ( श्राशो री ) 
अनुपयुक्त नहीं । 
पद ३२२०-पुहुप सुरंग सारंग-रिपु-प्लोट दि|लावत चतुर लही 
यहाँ यति-दोष स्पष्ट है । 
पद ३२३४--आगे पिय फल विछावत जात । 
कठिन कठिन कलि दीनि करति न्‍्यारी। 


छन्दोरक्षा के लिए वीर छन्द के इन उत्तर तथा पर्व खण्डों में आगे! 
ओर “न्यारी' दोनों को लघूज्चारणा द्वारा द्विमात्रिक मानना पड़ेगा । 
पद ३२६१--इस पद के दोषों का विचार पीछे हो चुका है । 
पद ३२७६- में जानी तेरे जिय को बात सोइ, गात चिन्ह [हु] 
कहे देत माई । 
“चिन्हहु' के “हु! को हटा देने पर २२ वर्णों का यह छन्दक सूर-घनाक्षरी के 





-पोछे सक्तामरिण छन्द, पु० श्८० । 
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अन्‍य चरणों के साथ पूरी लबघ-मेत्री स्थापित कर लेता है। श्रन्य दो पंक्तियों 
का सुधार कोष्ठक में दिये शब्द-शब्दांशों को जोड़ कर किया जा सकता 
है । जेसे-- 
ग्रालस (सु) तन मौरें, भुजनि जँभाइ जोर । 
लागत सुहाई (श्रति) पिय सने भाई । 
बेन, ऐस, नेन-सेन देखिये सिंगार बार । 
बिथुरे (सु) रति देत (प्रगठ) जनाई । 
पद ३६३७१--श्राजु तेरे तन में नयो जीवन ठोर-ठोर 
पिय मिलि मेरे सत काहे रूसी री [है| बेकाज । 
कोष्ठक के शब्द को हटा देने पर रूप घनाक्षरी की वर्ण-संख्या ठीक हो 
जाती है। 'अश्रधिक राखे बढ़ाई! में विषम के बाद सम आ जाने से प्रवाह कुंठित* 
'सा दिखलाई पड़ता है । 
पद ३४१८--री वे (है) मनमोहन ठाढ़ । 
सार के इस पर्वार्ध में छन्दोरक्षा के लिए 'ब' के बाद है का रहना 
झ्रावश्यक है । द 
.. बोलि पठई तोहि हरि का[हैंच चित कछु आन हूँ। 
यहे पुनि-पुनि कहति मैं सत । वानछित फल पाइये । 
उक्त दोनों पंक्तियों में यति-दोष माना जा सकता है। 
पद ३४२०--वोउच स्थास स्थाम दासिनि को । 
.... सनो सरद रितु जल घटत न जानति। 
.' सार के चरणों के बीच ३४ मात्राओ्रों का उक्त चरण दाल-भात में 
मूसलचन्द की तरह जमा हुश्रा है। “बोउच' कसा शब्द है, पंक्ति के प्रारंभिक 


भाग का कया अर्थ है और उसका कौन सा पूर्वापर संबंध है ? समझ में नहीं 


ग्राता । प्राचीन प्रतियों के श्राधार पर बिना अर्थ समभझे-बूफे ही तो यह चरण 
नहीं रख दिया गया है । 
... पद ३४४८--घनघदा कारी, स्वेत बग-पंगति निरखि नभ ओर । 

तेसीय दसकति दासितो, तेसोइ श्रंबर घोर । 


भानु के अनुसार गीता में १४-१२ पर यति होती है । अतः १४ पर क्‍ 


यति होने के कारण यहाँ तो यति-दोष नहीं है, कितु निम्न पंक्ति में-- - 
तेसोइ जमुना पुलिन पर[स पुनीत, सब सुखदाइ ।॥ 
में यति-दोष स्पष्ट है । 
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पद ३४५०-असावधानी के कारण इस पद की कई पंक्तियों में शब्दों का! 
क्रम-विपर्यय हो गया है। फलस्वहप पतक्तिया मरह॒टामाथवी से भिन्न प्रवाह 
पर चलती प्रतीत होती हूँ । बधा-- 


प्रस्तुत पाठ निर्दोष पाठ 


रमत राम स्थाम सेंग ब्रज बालक --- रसत स्पाम-बल संग ब्रज बालक । 
हूं खंभ कंचन के मनोहर -- कैँचन के हें खंभ मनोहर । 
उठे सेंकर्षन करो सु ग बेनु शुनि -- उठे संकदंन करी बेनु धुनि । 
गिरिधरन-लाल-छवि सोहनो.. -- गिरिघर को छुवि सोहनों । 
जहूँ त्रिविध मंद सुगंध सीतल_-- त्रिविध मंद सोतल सुगंध जहे । 
तहं उठत विहरत सुबास बहु -“ तहाँ उठत विहरत सुबास बहु । 
सुक सेष सारद नारदादिक “-+ सुक नारद सारद सेषादिक । 
पद ३४५७--छन्दोहृष्टि से नहीं देखने के कारण इस पद की कुछ पंक्तियों 
में थोड़ी भ्रस्तव्यस्तता आ गई है, जो आसानी से दूर हो सकती है। 
(क) नील पीत पट घन (सौ) दामि [नी] (नि) कौ भोर । 
(ख) नेन [नि] नेन जोर भूले थोर थोर । 
(ग) पवन गवन श्लाववें (मंद) सोधे की भकोर । 
(घ) तन मन (धन) बोर या छवि पर तन तोर । 
(डः) सूर-प्र [भु] (भू) चित चोर नेकु [श्र] (अं) ग मोर । 
(च) सुनि मर [लि] (लो) घोर सुर-व [घु] (धू) सीस ढोर । 
बड़े कोष्ठक के शब्द को हटाने श्रौर छोटे कोष्ठक के शब्दों को रख देनेः 
से उपयुक्त सारी पंक्तियाँ निर्दोष हो जाती हैं । 

(क), (ख) तथा (च) में १०-१२ पर यति दे कर तथा पादान्तर्गंत 
मुक की योजना कर कवि ने मनोहारी विविधता का सुन्दर निदर्शन प्रस्तुत 
क्रिया है । 

पद ३४५८- बच्च कीलें लगी सुठि (सुचि) सुभग सोभा कारि । 
दो मात्राओं की कमी 'सुचि' के योग से दूर की जा सकती है । 
पद ३४६०--श्री खंड खंभ मयारि सहि|त, सुसमर मरुव वनाइ । (गीता)/ 


सखी बिबिघ विचित्र राग म|लार मंगल गाइ।. (रूपसाला) .. 
इन दोनों पंक्तियाँ में स्पष्टत: यति-दोष है । द को 


रच 


। 








दोष श्र परिहार : ५१४: 


नव अक्ृत विक्ृृत वदन प्रहसित-में छन्दोरक्षा के लिये अ्रमृत के ढंग 


पर विक्वृत को चतुर्मात्रिक मानना श्रपेक्षित है । 
पद ३४६७-देखो बृन्दावन खेलहि गोपाल । 


पद्धरि के आदि में दो मात्राश्रों के योग से यह पंक्ति बनी है, अतः इसे: 


बन्दन छन्द कह सकते हैं ।' इसी प्रकार निम्न पंक्ति भी-- 
नव वलल्‍ली सुंदर नव-नव तमाल । 


 बन्दन की ही कही जायगी । नव केसरि श्ररगजा घोरि' में एक नव'' 


झौर चाहिये । 
पद ३४७३--श्री सदन मोहन सुंदरता-पुंज । 


पद्धरि की उपयुक्त पंक्ति मात्राधिख्य के कारण गति-विहीन है।' 


“मोहन' के 'मो' का लघूच्चारण कर तथा सुन्दरता की जगह सौंदर्य” रख कर . 


इसे प्रक्ृत लय प्रदान किया जा सकता है। 
पद ३४७७--खेलन को (वर) फागु री । 


दो मात्राओं की कमी 'वर' या 'शुभ' जेसे शब्दों को रख कर पूरी की: 


जा सकती है। 
पद ३४४८४-एक गावत, एक नाचत, इक करत [बहुत | बहु रंग । 
यहाँ “बहुत' व्यर्थ है । 
पद ३५१८-ब्रजराज लड़ते गाइये (सन) मोहन जाकौ नाउ। 


यहाँ दोहे के विषम चरण के भआदि में दो मात्राएं भ्रधिक हैं । इसे दोही 


का चरण" मान लेने पर कोई दोष नहीं रहता । 
पद ३५२३--भूमक सेंती गावहीं, नेंकु बिच-बिच मीठे बोल । 


नेंकु' को हटा देने पर तीन मात्राश्रों का आधिक्य दूर हो जाता है। 


अन्यथा इसे द्विमात्रिक मान कर इस पंक्ति को दोहकीय मान सकते हैं । 


. पद ३५२५- गेंदिक, पी[तांबर, घूं|घट के विभक्त हो जाने के कारण तत्तत्‌ 
चरणों में यति-दोष माना जा सकता है। १४-१३ पर यति मान कर मनोहारी-. 


विविधता भी कह सकते हैं । 
पद ३५२६--यों राजत तिहि काल लाल, लल|ना रसाल रस रंग। 
में भी वही बात है। 


'भानु का बंदन छुर्द, छन्दःप्रभाकर, पृ० ५४ । 
'दोही छन्द : छन्द:प्रभाकर, प० ६० ॥ 


हो 
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'५२० : सुर-साहित्य का छन्दःशाखीय अ्रध्ययत 


पद ३५३५--इसके दोषों की चर्चा पीछे हो चकी है । 
पद ३५४८--देखिवे की साथ सुनि गुन (नि) विपुल (भर) 
हंसाल के इस पूर्वार्ध की तीन मात्राश्रों की कमी कोष्ठान्तर्गत शब्दों को 
'रख कर पूरी की जा सकती है। 
पद ३५७६- इसके दोषों पर हम पीछे विचार कर आये हैं ।' 
पद ३५८५-धनुष देखन कह्यौ कपटो महा है । 
हंसाल के उक्त उत्तरांश में १७ की जगह १६ मात्राएं हैं। मानव्ती' 
:छन्द का चरण मान लेने पर यह निर्दोष हो जाता है । 
पद ३५६५-भरोसो कान्‍ह को है सोहि । 
यों इस उन्दक में एक मात्रा की कमी का आभास मिलता है, कान्‍्हा' 
या 'कान्हर' हो जाने से यह शूंगार का निर्दोष उदाहरण हो जाता है, कितु 
सूरदास ने ऐसी पंक्तियाँ और भी लिखी हैं। भरत: यहाँ दोष मानना ठीक 
नहीं ।* 
पद ३६०५-हरि की प्रीति उर माँहि कर के । ः 
चन्द्र छन्द के इस छुन्दक में हरि' की जगह 'हरी' चाहिये। अन्यत्र 
कवि ने 'हरी' शब्द का भी प्रयोग किया है--हमारी तुमको लाज हरी ४ 
पद ३६०६--सब ब्रज की सोभा धाम । 
यहाँ सब की जगह 'सिगरे' चाहिये। अन्यथा इसे नया नाम देना 


होगा और इसका निर्माण अहीर के आदि में दो मात्राश्नों के योग से माननां 
पड़ेगा । 


पद ३६३२--सुरदास प्रभु कहत हैं पुनि। 
सार के इस पूर्वाश में एक सात्रा कम है। है! का लघृच्चारण मान 
लेने तथा एक 'पुनि' श्रौर रख देने से मात्रा-पूत्ति हो जाती है । ब्रज-भाषा सूरः 
कोश में भी ऐसा ही पाठ है ।* 
पद ३६३४-तिनके चरन-सरोज सुर दर|सन, गुरु कृपा सहाई । 
पद ३६४५--सु रभि-ठान लिये बन ते श्रावत सबहि गुन इन रो । 





 'पोछे लीज्ा-- महानुभाव+-चौपाई।॥. पीछे गीता+-सरसी । _ 
पीछे मानवती छून्द॥...... 'पीछे छनन्‍्दक के छुन्द-गोपी । 
. सुरसागर, पद (ैघड॥!..>“& ज्रजभाषा सुर-कोश, पु० ११०७॥ 


का 





दोष श्रौर परिहार : ५२१ 


इसका पूर्वार्ड्ध समप्रवाही सार-सरसी आदि छन्दों का प्रथम खंड है । 
श्जनी का पूर्वार्् होने के लिये इसे सुरभि बन तें लिये श्रावत' होना चाहिये । 
पद ३६६८--गह्ौ स्याम (कौ) कर अपने सों, लिये सदन को आई । 
यहाँ छुन्दो रक्षा्थ 'स्याम' के बाद 'कौ' चाहिये । 
पद ३६६१--हटकि करि देउ (श्रब) इहे लागी । 
भूलना के इस उत्तरांश में 'अ्रब' चाहिये । 
पद ३६६८ २--लपकि लपकि हुए (सर्व) उवरयो नह कोऊ । 
हरिप्रिया के इस उत्तरांग में सब चाहिये । 
'पद ३६९ ५--उज्ज्वल साँवल वपु सो|भित अंग, फिरत फरि । 
'पद ३६६६--हदय वनमाल (स॒दु) नृपुर| चरन लाल । 
देखि यह पुहुप वर्षा करि (री) ॥| 
कोष्ठान्तगंत शब्दों के योग से 'हंसाल' के दोनों चरण निर्दोष हो 
_ जायेंगे । 
पद ३७००--अ्रतिहिं (बय) श्रल्प के, नंद ढोठा । 
भूलना के इस उत्तराद्ध में 'बय' छूट गया है । 
पद ३७०१--सुन्यो नुप-तारि पति (कृष्त) मारयों। 
हंसाल के इस उत्तराद्ध में 'कृष्न' छूट गया है । 
'पद ३७०६--रजक धनु [ष] गज मल्‍ल सारे, तनक से नेंदलाल। 
यहाँ 'घनुष की जगह “धनु' होने से मात्राधिक्य-दोष दूर हो जाता है । 
'पद ३७१६--दास दासी स्थाम भजनहें (हें) ते जिये। 
 हंसाल के इस श्रर्द्धांश में 'भजनहेँ होना चाहिये । 
पद ३७७३--इसके दोषों की चर्चा पीछे हो चुकी है ।' 
पद ३७७४-नेनति को (यह) नीर । 
यहाँ 'कौ' के बाद 'यह' होना चाहिये । 
पद ३८७८--इसकी त्रुटि के संबंध में पीछे कहा जा चुका है । 
पद ३६११--विथा माई कौन सों कहिये । 
इस छन्दक का प्रवाह प्रतिहत है । 'कौने हो जाने से प्रवाह आ जाता पु 


'पीछे छुन्दक के छुन्द : मक्तामणि । 
पीछे छन्दक के छुत्द : शशिवदना । द 
३३ क्‍ द ॒ + 








किन सम अफीम आम लय 
अललसकमपत 


'प-म>म वसा 7-थ पथ दपनन« परत टिया न टन रन कपल“ न न+बननफ नाम“ 


बचत लक मिनरल न» ननरनननल कल वन 


मम न मन. लत पक क लिवर 5 7 लात लात 64 उप 26626 00007 247३ ३ गजल आर हि 





| 
५ 
१ 
मा] 
पु 
(5 
(व 
॥ 


लिया इल त 


जज सडक 





५२२ : स्र-साहित्य का छन्दःशाखत्रीय श्रष्पयन 


है, और यह राम छन्‍्द की पंक्ति हो जाती है। यों सा के हृस्वोच्चारण से 


इसे गोपी मान सकते हैं । 
पद ३६१६-ये दिन रूसिवे के नाहीं । 


“दिन! की जगह 'दिवस' हो जाने से उक्त छन्‍्दक पदपादाकलक का हो 
हे कुल हे 
जाता है श्लौर इसकी लय प्रवाहपूरा हो जाती है । 'रूसिवे के ये दिन नाहीं' 


होने से यह गोपी छुन्द का चरण हो जाता है । 
पद ३६ १९--जलघर समेत सेन (ना) इन्द्रधनुष साज । 
झ्रबल (ला) नि अकेली करि, अभ्रपत्ती कुल नीति विसरि, 
अ्रवधि-संग सकल सूर भ (र) हराह भाज। 


हरिप्रिया के उक्त चरणों में 'सेना', 'पअबलानि' तथा भरहराई' के होने 


से मात्रान्यूनता का दोष मिट जाता है । 
पद ३९४६-नव बादर बानेत, पवन ता|जी चढ़ि चुटक दिखायो। 
पद ३६६६-याही तें ्यास श्रकास देखियत, 
मानो धूम रह्यो लपटाई । 


यहाँ प्रथम खंड में दो मात्राश्रों का आधिक्य हैं। या तो 'यादही' की: 
जगह 'यहि' कर के या याही' को द्विमात्रिक मान कर इसका निराकरण किया: 


जा सकता है । 
पद ४०२७--करिहों मोहन कहूँ सेंभारि (श्रब) गोकुल-जन-रखवारे । 
यहाँ 'कहुँ सेमारि भ्रब' होना चाहिये । 
पद ४०४६--सालोकता समीपता सारूपता, भुज चारि। 


गीता के इस चरणा में 'समीपता की जगह “समीप्यता' रख कर 
गति-भंग दोष दूर किया जा सकता है। कवि ने 'सायुज्यता' शब्द का प्रयोग 


इस पंक्ति के बाद ही किया है--इक रही सायुज्यता सो । ग्राइचयय है, सायुज्यता 


का प्रयोग करने वाला कवि सामीप्यता का नहीं समीपता का प्रयोग कर छन्दो- 


दोष कर बंठे । 


पद ४१३१--पवन सधावन, भवन छुडावन, रवन रसाल गोपाल पायो 
समानसवैये के इस चरण के उत्तराद्ध में प्रवाह शिथिल है। अर्थ की _ 

दृष्टि से भी संगत प्रतीत नहीं होता । पवन सधावन, भवन छुड़ावन' एक 
योगी श्राया है, जिसने रसाल गोपाल रमरा को छुड़ा दिया । यदि यह अर्थ 


लिया जाय तो 'पायौ' की जगह 'छुड़ायो' होना चाहिये । “गो का लघु रूप में 


“उच्चारण करने से जरण निर्दोष हो जाता है। 


थक मप्कपकपतपए टच चत पटल पाता लक्‍पनाननान इलाका ५०३० ० - ५ आह 


अलयसकरललथपतपथ2<- 


दोष और परिहार : ५२% । 
पद ४१७६--कोटि बारिज बक्त नेन क|टाच्छ कोटिक बान ।... | 
यहाँ यति-दोष स्पष्ट है । पर 
| पद ४२०२--हंदय विद्या, ज्ञान, धर्म सुलोचननि अ्रभिलाषि । 
। यहाँ भी वही दोष है । द पी 
' पद ४२०७--नख सिख कमलनेन को सोभा, एक भगु लता बाँचे । 





यहां एक लात भूृगु बाँचे” “भूगू लात इक बाँचे' ही मूल पाठ होगा $ 
श्रसावधानी से पाठ भ्रस्तव्यस्त हो गया है। 
पद ४२३१--नंद-नंदन के बिछुरे (जग में) कहि कौनें सचु पायो । 
यहाँ छन्दोरक्षा के लिगे “जग में' होना चाहिये । 
पद ४२६३-चविरह श्रनंग श्रनल तन दाहत, को या परिहि जाने । 
यहाँ भूल से 'परिहरि की जगह 'परिरहि' छुप गया है । 
पद ४३५७--सुरति जब होत है वह बात । 
यहाँ वस्तुतः दोष नहीं है । पीछे पद ३५६९५ और “गोपी' छन्द के: 
अ्रन्तगंत इस पर प्रकाश डाला गया है। 
पद ४४२१--बात तिहारी कौ (न) सुने । 
इस छुन्दक में “को की जगह 'कौन” होना चाहिये । 
;॒ पद ४४६६--तरत स्याम सो इहाँ री । 
सार के इस उत्तरांश में 'इहाँ की जगह 'ह्याँ' होना चाहिये । 
पद ४४७०--कहा किए वे जतन ॥ 
सार के इस उत्तरांश में 'जतनन' होना चाहिये । 'जतन' के बहुवचन हो जाने 
से अर्थ को किसी प्रकार का आघात नहीं लगता । 
पद ४४७१--मिन्न-द्रोह न भलाई । 
सार के इस उत्तरांश में गति-भंग दोष है। यहाँ भी मम्मट का वही 
'लक्षणानुसररोष्प्यश्रव्यम्‌' चरिताथ होता है । 
पद ४४८५--इसके दोषों के संबंध में हम पीछे लिख श्राये हैं ।* 
पद ४५७१--सगुन मुरति नंद नेंदन । 
यहाँ कुण्डल के षष्ठकाधार के लिये 'मूरति' की जगह 'मुत्ति' चाहिये ॥ 
पद ४५६२--वे गोपाल कहाँ गए, मेरे सत्र को चोर । 
यहाँ दोहे के विषम चरण में गणव्यवस्था ( ४--४--३०-२ ) के 











की 


'पीछे छन्दक के छत्द : गोपी ।. पीछे झरुणजयी छन्द, पु० २६५ ॥ 





श्२४ : सुर-साहित्य का छन्‍्दःशासत्रीोय अध्ययन 


ठीक होते हुए भी दोहे का प्रकृत प्रवाह नहीं । कहाँ गए गोपाल व॑* से पंक्ति 
लय-पुर्ण हो जाती है । 
पद ४५७५--विरचि मन बहुरि रांचों श्राइ । 
ऐसी पंक्तियों के संबंध में पीछ्ठे कहा जा चुका है । 
पद ४६६६--तौ बचन एक (पुलि) हमहि दोजे । 
हंसाल के इस उत्तरार्द्ध में 'पुनि' होता चाहिये । 
पद ४७२५--छुटी छुद्रावलि चरन अरु|क्ी गिरी बल-होन । 
पद ४७४४५--प्रबलनि सौं न कहीं पर॑ जु पे । 
सरसी के इस पूर्वार््ध में गति-भंग-दोष है। 'अत्रलनि सौं नह कही परे 
जु पे होने से पंक्ति लय-पूर्ण हो जाती है । 





३ नस बक उस ८ ८० पपपानरननन- न नमन सना नल न पतन ततनभ2<«८>हपल्‍भनललप न» फ+- नमन लि ० 
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ज््ल्क््लटललि सर 


पद ४७५१--कहौ तौ सब जुबतिन के नाम कहो । क्‍ 
सार के इस पूर्वाद्ध में मात्राधिक्य तथा क्रम-विपयंय के कारण गति- 
भंग है। 'कहो तो नाम कहो जुबतिन के होने से दोष दूर हो जाता है । 
पद ४७७६--सुनि जरासंध वृत्तांत सुता वदन तें। 
हुंसाल के पूर्वार्ड की लय-रक्षा 'सुता' को द्विमात्रिक मान कर या निम्न 
पाठ से की जा सकती है-- 
सुनि जरासंध बृत्तांत मुख सुता के । 
पद ४७८४--हरि हरि हरि (हरि) सुमिरन करो। 
यहाँ एक हरि छूट गया है ।. 
पद ४८०१--दीनबंधु कृपा सिधु करुना करन । 
पंचकाधार तथा मात्रा पूर्ति दोनों के लिये यहाँ “बंघू' होना चाहिये | 
पद ४८०४--इस पद के दोषों का उल्लेख पीछे हो चुका है ।' 
पद ४ं॑८दर८--मैं करता में भोगता, नहिं यामें कछु सन्देह । 
यहाँ या तो, 'कछु' को हटाना पड़ेगा, या इसे दोहकीय मानना पड़ेगा। 
पद ४८३१--दीनबंधु दयासिधु भश्रसरन सरन । 
यहाँ भी “बंघु' होना चाहिये । 
पद ४८३६९--प्रद्य मत सात्यकी' होना चाहिये सात्यकि' नहीं । 
झगिन कबहूं कबहुँ-होना चाहिये-कबहुँ कबहुं नहीं । 
« चलौ रनभूमि श्रव (तुरत) जेये। यहाँ “त्रत' छूट गया है। 





गे . पीछे-चौपाई +उपवदनक -+गीतिका-+-हरिगीतिका । 














दोष ओर परिहार : ५२५ 
पद ४८४३०--काहे कत रहत कुस गात । 
यहाँ 'कत” की जगह 'कतक' होना चाहिये । 'कत' के श्रर्थ में 'कतका 
का प्रयोग नंददास ने किया है--“बिन पूछे ही धर्म कतक कहिये दहिये हिय' । 
पद ४८७७--जो प ले जाइ कोउ मोहि । 
रूपमाला के इस पूर्वार्द्ध में शाब्द-विपयंय के कारण गति नहीं श्रा सकी 
है । इसका शुद्ध पाठ यों होना चाहिये--कोउ मोहि ले जाइ जो पे । 
पद ४८८१--रुकमिनि चलो जन्म भूमि जाँहि। 
यहाँ 'भूमि' की जगह 'भू' होना चाहिये । क्‍ 
पद ४६३४--प्रजा न धर्म रत होइ न कोइ ॥ 
यहाँ 'प्रजा' के बाद 'न' भूल से छप गया है । 


परिशिष्ट 


पद ३--छूटी तेज विज्जु-रासि (सी) वह [मानों] भूतल बंधु परयो। 
यहाँ 'रासी' होना चाहिये । 'मानौं” व्यर्थ है। 
पद ७--गोप कहुत हैं नन्‍द सों (हो) सदा बसों ब्रजराइ । 
दोहकीय के लिए अन्य चरणों की तरह यहाँ 'हो' होना चाहिये । 
पद ३०--सुर [दास] करत (नित) पुन्य पुंण सब 
चरन ललित श्रहि (निसि) (मृदु) बोलनि। 
बड़े कोष्ठक के शब्द को हटाने और छोटे कोष्ठक के शब्दों को रख देने: 
से चरण दोष-रहित हो जायगा । 
पद ३७--मातु पिता बिसरि गए बिसरे बाल [क] वीर । 
सूरदास सदन मोहन जानत [हों] पर पोर । 
कोष्ठान्तगंत शब्द-दब्दांश को हटा देने से ये दोनों प्रणय के निर्दोष 
चरणा हो जायेंगे । 
पद ४०--हों गई बछुरा मिलावन स्थास ने बान मारी 


सार की इस पंक्ति में ४ मात्राओ्रों की कमी है। इसका शुद्ध पाठ इसः * 
भ्रकार होनों चाहिये-- 


हों सखि बछरा गई सिलावन बान स्थाम ने मारी । 


्षा 


(४ 


“भाषा-इब्द-कोश : सं० डॉ० राम शंकर शुक्ल (रसालां, पृु० ३८२ ॥ 


हि 








५२६ : सुर-साहित्य का छन्दःशाखोय श्रष्ययन 


पद ४५--कंकन किकिन नृपुर रव जब | ती जन मसोद बढ़ावे री | 
पद ५७--मनु सेना संग्राम मध्य ते प्रीति (दाब) दे जाइ बहोरी । 
मात्रापृत्त्यंर्थ यहाँ दान! जैसे किसी शब्द का होना श्रावश्यक है। 
पद ५९--क्रीड़त कालिदी (दि) कूल (किनारे) [में तहाँ] 
कोमल सलय समीरे। 
8 >< >< 
मालति मिलत सरिता (त) जल सूर (ज) (मह) 
प्रतिकृत श्रभिसेखे । 
सार की उक्त दोनों पंक्तियाँ कोष्ठक के शब्दों के सहारे दोष-रहित हो 
जाती हैं । 
पद ६०---अ्रंबुज खंजन (सीन) मधुप सिलि 
यहाँ 'मीन होना चाहिये । 
हेमलता तमाल गहि दव फल मानों देत श्रेंकोर । 


सरसी के इस चरणा में मात्राएँ ठीक हैं। तमाल ( जगणा ।$ ) के बाद त्रिकलः 


'नहीं॥आने से गति-भंग है । इसका शुद्ध पाठ निम्नलिखित होना चाहिये -- 
कंचन लता तसमाल गही दवे फल मनु देत प्रेंकीर । 
कनक लता (पर) नोलम राजत । 
यहाँ 'पर' होना चाहिये । 
पद ६३--उठाँव की डोरी कंसे बाँधों जबोदे भव-बध तोरें। 
प्रारंभ में जगणा गति का बाधक है। 'डोरी कंसे बाँधों उठाव की' होने 
से गति श्रा जाती है। 'जबोद॑' का अर्थ ब्रजभाषा सूर-कोश' में भी नहीं है। 
संभव है, किसी अन्य शब्द के बदले यह शब्द झ्राकर बैठ गया हो 
पद ७३--मग रिपु लंक, तासु रिपु गज (है) ता ऊपर मधु के लिठनी रो॥। 
कोर कपोत मधुप पिक तंबा (ता पर) रिपु सत रेख बनी री॥। 
उडडपति बिंब धरे श्रति सोभा, सुर बाला (कर) जोरि चिनी रो। 
कोष्ठक में दिये हुए शब्दों द्वारा इन पंक्तियों का गति-शंथिल्य दूर 
/ किया जा सकता है। 


“उम्रापति-रिपु' में 'पति' की जगह पत्ती अश्रथवा “रमन होना 


चाहिये । 
. पद ७६--आअ्राली री पीरी यह भई है निकसि ठाढ़ि 
*%... भई द्वार कूंज ऐन के। 





दोष और परिहार ४ ५२७- 


नथ खेंच्यों बदन निरखत हो जी में जानयों | 
चन्द्रमा धोखे रन के । ॥। 
मनहरण की उक्त दोनों पंक्तियाँ असावधानी के कारण श्रस्त-व्यस्त हो ॥| 
'शई हैं । इनका शुद्ध पाठ यों होता चाहिये-- | 

श्राली, भई पीरो जब, निकसि के ठाढ़ि भई 

द्वार कूंज ऐन के । (छन्दक-२३ वर्ण) 
नथ खेंच्यों बदन निरखत ही नेंदलाल, 
जी में जानयों चन्द्रमा है तातें घोखें रन के । 

शेष दोनों पंक्तियाँ प्राय: ठीक हैं । केवल तीसरी पंक्ति में 'श्राधो बिंदुति आधी 


में पविदुति' के स्थान पर “बिंदु दुति' रखने से तथा चौथी में मदन मोहन पीय' 
को हटा देने से ये दोनों पंक्तियाँ निर्दोष हो जायेगी । 


पद ८७--तब कत दासिनि पद (पद) प्रगटित । 
यहाँ एक 'पद' और चाहिये । 
पद ८८-सुरदास प्रभु तुम्हरे दरस को ये लोचन कबहेुं (हूं) (न) भ्रघाए । 
तीसरे संस्करण में "न रख कर थोड़ा तो सुधारा कितु त्रुटि रह ही 
'शई | यहाँ 'कबहुँ' की जगह “कबहूँ होना चाहिये । 
पद ६५--समुद कुमुद (श्ररु) कमल सलिन । 
यहाँ अरु' होना चाहिये । द 
कुटिल तसकरी चढ़ हैं रथन । 
यहाँ तमीकर ( चन्द्रमा ) की जगह “'तमकरी”' छप गया है। 
“है” व्यर्थ है । द 
'पद १०६- प्रस्तुत पद की कतियय पंक्तियाँ श्रसावधानी के कारण श्रस्त-व्यस्त 
हो गई हैं । निम्त रूप में उनका सुधार आसानी से हो जाता है-- 


पावस (सु) काल शुपाल गोकुल । (गीता का पूर्वाश ) 
सावन (सु) मास हिडोरना पिय। (गीता का पूर्वाश) 
गावत गुन (नि) भोपाल कहि-कहि । (गीता का पूर्वाश ) जे 
'रमकत रहत हि (हिं) डोरना पिथ। (गीता का पूर्वाद्य) 
राधिका अंगर सीस तें खसि गहि रही अंचल दाँत । 
>-राधिक्रा खसि सीस तें गहि (रूपमाला का पूर्वाश ) 
( अंगर' हाब्द ब्रजभाषा सूर-कोश में प्राप्त नहीं) 
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भ्रर८ : सुर-साहित्य का छुन्‍्दःशाख्रीय भश्रध्ययन 


बेनी भुजंगम भेद निरखि मुरि-मुरि मुसकात । 
यहाँ 'निरखी' या 'लखि के ओर 'मूरि मूरि मुसकात' होना चाहिये | 
नील कंचुकी (कि) पीत (पट) उन । 
वही [होति| बृजपति राय सौं हँसि हिलक्षिह (हंं) ति कुसारि : 
पद १०८-- इस पद की श्रधिकांश पंक्तियों में मात्राधिक्य है, जिसने प्रकृत गतिः 
को कंठित कर दिया हैं) 
मदन मोहन जू के सदन सदन ही । 











पथ 5० वपपननमपनिय- मनाया 
2 आह न क हर हि टतचिकेर के 0:00 2295:32 40:02 कया अकमा 
किक सेल 7 क आकर ४७४७७७७०००७ 22220: 5% ८72 फू: 


कह < 


मो! का हृस्वोच्चारण करने तथा जू को हटा देने से पंक्ति ठीक होः 
जाती है । 
भूमक नाचति देवगिरि गावति । 
'देवगिरि' की जगह सुरगिरि रखा जा सकता है। 


_पहिरि पहिरि सुही सुरंग सारीन-पहिर सुही कौसुंभी सारी | 
[नील] लहंगा [लाल | चोली कसि (करि) केसरि 
उबदि सिगार बनाई हो । 
[नंद] लाल सों प्रीति लगाई हो । 
चकोर प्रेम रस धाई हो । को का लघूच्चाररण । 
कंठ बैजंती कमल प्रसाई हो । 
में 'कमल' व्यर्थ है। बेजंती के बाद कंठ होना चाहिये । 





(मनु) रवि-परकास कराई हो । 
देख [कोटि] अनंग लजाई हो । 
है खंभ कंचन के सुमनोहर--फंचन के हैं लंभ मनोहर । 
विसकर्मा सुतहार [सुतिधारी] (सूत्रधर ) 
फटिक सिहासन मध्य राख्यो है नव रत्न सनि सजाई हो 
कह _>फटिक सिंहासन सौ राख्यों है मनि नव रत्न सजाई हो ४ 
द सरुव सयार पिरोजा [लाल] लटकें । 
जैसी हरी (रि) हरी (रि) भू [सि] हुलसावनि । 
- तैसिये नान्‍्ही नान्‍्ही बूँद वारि बारि वरषे 
ना मेघवा मधुर गरजाई हो । 
--तैसिय नान्‍्हों बूँदवा बरखे मेघ सधुर गरजाई हो । 

















दोष और परिहार : ५२६: 


[सखति] स्थासा स्थाम रसत बृन्दाबन । 
सुक सारदा सेस नारदादि"-सुक सारद नारद सेषादिक ॥ 
उपयु क्त रीति से ये दोषयुक्त चरण निर्दोष हो जाते हैं। ऐसी 
श्रस्तव्यस्तता सूरदास के इने-गिन्ने पदों में ही मिलती है । इनके सूर-कृत होने में 
सन्देह के लिए पूरा स्थान है। उनके द्वारा ऐसे दूषित पदों का लिखा जाना 
भव प्रतीत नहीं होता । 
पद ११०--सीले नीले बादर अ्रसाढ़ सावन के 


न्‍-नील नील बादर सावन के । | 
पद ११६--रूपघांक्षरी में निबद्ध यह पद भी अस्त-व्यरत है। इसकी चौथी 
पंक्ति एकदम निर्दोष है। तीसरी पंक्ति में ब्रज की बा्म की जगह “ब्रज की: 
सकल बाम' होने से वरणुं्पुत्ति हो जाती है । पहली दो पंक्तियों का सुधार निम्न-- 
रूप में हो सकता है-- 
झोल्डर भाइ हो | घन घटा, हिंडोरे (पै 
भूलत है स्थामा स्थास । (२२ वर्ण | छन्दक ) 
कंचन [षंभ] जरित डाड़ी | पठुली धरनोखारी | 
पीत [बसन] (पट) फहरात [भूकुटी] (भोंह) 
जिते कोटि काम । 
पद १२४--इस पद के दोषों पर पीछे विचार हो चुका है ।' 
पद १२८--नव जुबति दल पेलो । 
यहाँ 'जुवति' की जगह “जुबती” होना चाहिये । 
पद १३०--मोहन बेंसिया बजावे । 
दोहे के इस विषम चरण का गरु-क्रम ठीक नहीं । इसे “बंँसुरि बजावें 
मोहना होना चाहिये । 
पद १३४--रवि तनया को सलिल गंभीर, श्रावहु रे सिलि नहाइय । 
इसे मरहटामाघवी का चरण मानें, तो गँभीर' को गँभीरा' होना 
चाहिये । यदि छन्दक मान कर इसी रूप में रहने दें, तो इसका निर्माण चौपई 
(१५ मा०) और चण्डिका (१३ मा०) के चरणों के योग से मानना पड़ेगा | 
पद १५४--नतरु सधुवन उडि जाते । 
यहाँ एक मात्रा अधिक है। 


'पीछे मदनहर छन्द । है 


हि. 
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पद १८०--ऊधो हरि [ज्‌] हित जमाइ । 
कुण्डल के इस पूर्वाश में जू' व्यर्थ है । 
सूर सुमति सुन्दरी कुम्हि[लाने मुख सरोज । 
प्रशय की इस पंक्ति में यति-दोष माना जा सकता है । 
पद १८३--प्र्रदास नागर नारि निकट 
सार के इस पूर्वाश में 'नारी ढिग' होना चाहिये । 
पद १८७--स्याप्र विसासी के संग तुमहूं, छ्ूव गई भूल । 
स्थास विसासी के संग तुम तें ह्व॑ न गई कह भूल । 
पद १६०--उपजो जब दंपति, वासना धास बाँचे । 
पद १३६५--मख छवि ससि प्ररु चंचलता हय, [दुग | 
वचन सुधा गज गोन । 
यहाँ 'हग' की विशेष आवश्यकता नहीं | यदि श्रावश्यकता हो, तो 
“अरु को हटा कर पंक्ति निर्दोष की जा सकती है। 
पद २०७--प्रदास प्रभु श्रधिक चतुर जय (जय ) जय जय भ्री नंद दुलारे । 
यहाँ एक 'जय' और चाहिये । 
पद २१०--वाज वर कौन सुने [यातें] मगन भए सुर नर मुनि 
रुद्र जु को ध्यान छुव्यो परवती गुन लाई री । 
हरिवल्लभा के उक्त चरण में चार मात्राएँ अधिक हैं। “यातें को हटा 
कर यह दोष दूर किया जा सकता है । 
पद २१२---ह श्रंगना न सुहाइ मेरी सजनी । 
'गरृहंगना' रख कर एक मात्रा का आधिक्य तो दूर किया जा सकता 
है, कितु मध्यस्थित जगण ( सुहाइ ) पंक्ति को लयपूरों नहीं होने देता । 
पद २१४--सुरदास प्रभु [की] लीला निगम नेति गाई री 
सारस की उक्त पंक्ति में 'की' को हटा देने से मात्राधिक्य-दोष दूर हो 
जाता है । 
पद २१५---पुनि श्राधी सो रात मोहन म्रलि बजाव । 
. यदि इसे सार की पंक्ति मानें, तो पूर्वाश में स्पष्टतः पाँच मात्रात्रों की 
कमी है। श्रहीर और महानुभाव के चरणों को एक इकाई मान लेने पर यह 
निर्दोष हो जाती है। द 
पद २२१--क अंबुज मैं बास सदाई [जोको| छुन-छन पियति 
ह झ्रघर सधु रसु रो। 





० न ओर की 72 मल अमन मिल कई 








दोष ओर परिहार + ५३१ 


समानसवंये के इस चररा में जोको' को हटा देने से मात्राएँ ठीक हो 


जाती हैं । 


पद २२३--सुनि स्रवननि भवनति रहे सकी न । 
में गति-भंग है । 'न सकी रहि' हो जाने से गति आ जाती है । 
पद २२६--मसोहन मुख देखत ही देखत छिनु (क) होति हित हानि । 
यहाँ 'छिनुक' होता चाहिये । 
पद २३६--सूर (ज) श्रो ग्रपाल-मुख निरखत । 
यहाँ सूरज” होना चाहिये । 
पद २४२--मुकता पति कपोत कोककर । 
यहाँ 'पाँति' की जगह पति” छप गया है । 
हिरदय ते न टर कुंज बिहारी चारु गवने निसेस । 
“हिय ते टर॑ न कंजबिहारी गवने चारु निसेस । 
सुरदास (प्रभु) लीला सागर । 
में प्रभु होना चाहिये । 
पद २५६--चोट सरासन भों[ह| सायक दंग । 
वेध्यौं वदित चपल पलकनि (सों) श्रलकनि 
फँ(फॉ)स निसंस चलो ढिग । 
सुनि संंदरि (तो को) सरि को जग । 
[धघरि | करि करुना तव भूषण को नग । 
बड़े कोष्ठक के शब्दों को हटा कर और छोटे कोष्ठक के शब्दों को रख 
कर उपरिलिखित पंक्तियाँ ठीक की जा सकती हैं । 
पद २६६--चलि बलि फिरि चित (वन) दे सन, 
दे सन उर की गई री । 
वन! को कोष्ठक के अ्रंदर संपादक ने रखा है | इसका शुद्ध पाठ यों 
होना चाहिए-- 
.. चलि बलि फिरि खितवन दे, मन द॑ उर की लाज गई री। 
पद २६७--नाक की बेसरि में मोतो । 
में नाक की जगह नासा चाहिये । 
फबत फ्दन रूर । 
में 'फंदना' होता चाहिये । ः 











के विशफिय कक न अल अल 
..अस-सकनथ परम रतन रकप क हु 
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अल्पपफप कप अलमभ्समत व 


ता पद २७०--पुरदासप्रभु नंदलला की बनी [है| छबीली जोरी । 
। । का यहाँ है” की श्रावश्यकता नहीं । 

| 

। 





करन कक अत अमन» लक. 3५३ +००+० 


साहित्य-लहरी 
पद ३६--चमक नाँने चलत घहुँदिस कहत श्रमत बोल । 
यहाँ अमृत का प्रयोग चतुर्मात्रिक रूप में हुआ है । 
पद ४१--सुरदास अधिक का कहिये । 
यहाँ 'सूरजदास' होना चाहिये । 
पद ४४--सारंगिन दे दोष 'सुर! व्य[घातिन समझ न भूल । 
पद ७१--चडुतीय सुरमिलि सुता तती हित । 
यहाँ प्रारंभ में जगरण का प्रयोग गति-शेथिल्य का कारण है 
पद ७२--चपला श्रो वराहु रस आाखर । 
इस चरणांश की गति प्रतिहत-सी प्रतीत होती है। इसका कारण वराह 
जेसे जगणात्मक पद का प्रयोग है । मम्मठ के अनुसार यहाँ “लक्षणा$नुसरणेड- 
प्यश्रव्यम' कहा जा सकता है। यदि यह चरणांश “'चप्ला श्रौव राह रस 
भ्राखर' इस रूप में पढ़ा जाय, तो इसमें प्रवाह झा जाता है । 
पद ७३--छूठे दिन, दुश्लार के बेरी । के साथ भी वही बात है । 
पद ७५--धनुष ओर सर घार । 
रूपमाला के उक्त उत्तरांश में भर की जगह औ” होना चाहिये ४ 
* डॉ० मनमोहन गौतम वाली प्रति में ओ्री' ही है ।' 
लगे फरकन शअ्ंतरिच्छ श्रनिप नीतन रंग : 
यहाँ यति-दोष स्पष्ट है । 
पद ८5३--मासन में सिंगार रस सोभित । 
में भी मम्मट का उक्त कथन चरितार्थ होता है। 
ले निषेद दास निज कर तें। 
में छन्दोरक्षार्थ “नि! का दीर्घोच्चारण मानना पड़ेगा । 
पव ढ१--नृत्तकार उत्तम बनाउ, बा | निक सेंग चन्द्र न भ्रावे । 
“पद ४७--सुधागेह में करि [की] सोभा सारंग रिपु सीस बनहै । 


इस चरण में दो मात्राएँ अधिक हैं। “की' को हटा देने से दोष काः 
परिहार हो जाता है। 
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| 


. 'साहित्य-लहरी : सें०“ मनमोहन गौतम, पद ७४५, पृ० ११८॥ 


का 


दोष श्रौर परिहार ॥ ५३३ 





पद १०५-सूर रसवत देखिये नेंद[नंद जोवन सूर । 
सामासिक शब्दों के पूर्व-पद औऔर उत्तरपद में विभक्त होने पर श्राचार्यों 
ने .यति-दोष नहीं माना है ।' 
पद १०६--धातु देस विचार कर विप[रीत पहले जोर । 
पद १०८--त्रितिय रिच्छ सुकर्म जोग वि|चारि सुर नवीन । 
यहाँ यति-दोष स्पष्ट है । 


परिशिष्ट 


पद २--दिवस पति सुत सात बौध विचार प्रथम मिलाइ । 
यहाँ स्पष्टत: यति-दोष है । 
पद ८--खचर खिलोना हित प्िंगार जं|गमन सुरू (रु)प ले धार । 
'सरुप” को 'सरुप' करने पर मात्राधिक्य का दोष दूर हो जाता है । 
पद १०---इन्‍्द्र उपवन इन्द्र श्ररि, दनु|जिन्द्र इृष्ट सहाइ । 
सरसाहित्य में प्राप्त दोषों के इस दिग्दशन के बाद हम सामान्यतया 
अजन निष्कर्षों पर पहुँचते हैं, वे निम्नलिखित हैं:-- 
सूरसाहित्य में पाये जाने वाले दोष तीन प्रकार के हैं-- 





(क) सूरसागर में पाई जाने वाली श्रनेक त्रुटियाँ प्रेस की असावधानी 
के फल हैं। अनेक का सुधार तृतीय संस्करण में हो गया है, श्रनेक श्रभी बची 
हुई हैं। तृतीय संस्करण में ऐसी त्रुटियाँ भी मिलती हैं, जिनका अ्रस्तित्व दूसरे 
_ संस्करण में नहीं है । 
. (ख) त्रुटियों की बहुत बड़ी संख्या का संबंध लिपि-कर्त्ता के प्रमाद और 
छन्‍्दोविषयक श्रज्ञान के साथ जुड़ा हुआ है। लिपिकर्त्ता द्वारा अपनी ओर से 
कुछ लिख देने या जोड़ देने की भारतीय मनोवृत्ति के शिकार श्राचीन ग्रथ 
बराबर होते आये हैं। ऐसी स्थिति में पद्यग्नंथों के सम्पादन के समय संपादकों 
को केवल उपलब्ध प्राचीन प्रतियों के बल पर ही काम करना नहीं हैं। आज 
उन्हें अपने छुन्दोविषयक ज्ञान का भी सहारा लेना है। हाँ, ऐसा करते हुए 
उन्हें कवि की भाषा की प्रकृति और प्रवृत्ति को विस्मृत नहीं कर देना है # सभा 





लप्तविभक्तिकपदर्मिति समासपदमच्यते यथा तत्न यतिः --- 
“-जयकीति छुंदोनुशासनम्‌ १॥११ । 
तस्मिननद्रौ कतिचिदबला[विप्रयुक्त: स काम्ी +--मेघदूत इलोक २ । 











५३४ : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


से प्रकाशित सूरसागर के संपादक ने ग्रवह्य इस बात पर ध्यान रखा है 
जिसकी चर्चा हम पीछे कर आये हैं । किन्तु, श्रव भी उसमें छन्दोविषयक अनेक 
त्रुटियाँ रह गई हैं, जिनका सुधार बहुत आसानी से हो सकता है। ऊपर की 
पंक्तियों में हमने ऐसा ही प्रयास किया है । हर्ष की बात है कि प्रभदयाल मीतल 
ने साहित्य-लहरी के संपादन में इस बात पर अधिक ध्यान रखा है। उनकी 
साहित्य-लहरी की कतिपय पंक्तियों का मिलान डॉ० मनमोहन गौतम की प्रति 
से करने से हमारे कथन की पुष्टि हो जायगी । 


मीतल की प्रति गौतम को प्रति 

पद ५५, बोल न बोलो ए ब्रजचंद बोल न बोलिये बृजचंद । 
पद ६६, हों श्रलि ! कितने, जतन 

बिचारो हों श्रलि केतने जतन बिचारो । 
पद ७१, दुतीय सुर मिलि 

सुता तृती हित दुतोय सुर मिलि सुता तृति हित ॥ 
पद ७८, श्राज नंदनंदन 

सजनी | देख श्राज चरित नन्द नन्‍दन सजनो देख । 


पद 3१, जलज नोत हों श्राज निहारे जलज नीतन हों श्राज निहारो । 

छन्दोहृष्टि से मीतल की सारी पंक्तियाँ निर्दोष हैं, और गौतम की 
दोषयुक्त । प्राचीन प्रतियों ( जिनका हवाला मीतल ने स्वयं दिया है ) के 
विपरीत नया पाठ देने का आघार सिवा छन्द:शुद्धि के और क्या हो सकता है 
इसी आधार को ग्रहण करने के कारण उनके द्वारा संपादित साहित्य-लहरी में 
इस प्रकार की छन्दोगत त्रूटियाँ प्रायः नहीं पाई जातीं । 

(ग) तीसरे प्रकार के दोष कवि-कृत हैं। इन दोषों में पहला गति-भंग 
है, जिससे कतिपय पंक्तियाँ ग्रस्त हैं। कतिपय पंक्तियों से हमारा अ्रभिप्राय उन 
पंक्तियों से है, जो मम्मट के लक्षणाशध्तुसरणेषध्प्यश्रव्यम' के उदाहरण-छूप में 
रखी गई हैं ।' मात्राश्रों की घट-बढ़ वाली पंक्तियों का संबंध हम उतना कवि 
से नहीं मानते, जितना लिपिकारों से । इसके अतिरिक्त भी ऐसी अनेक पंक्तियाँ 
हैं, जिनमें लिखित रूप में पढ़े जाने पर विद्वानों को गति-भंग होता दिखलाई 
पड़ता है। यह सही है; कितु, जब हम जानते हैं कि ब्रजभाषा-काव्य में गुरु को 

इसी श्रध्याय के श्रच्तगेंत उद्धत पंक्तियाँ । 
. 'सुरदास : ब्जेइवर वर्मा, पु० ५७। 
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लघु मानने या पढ़ने की छूट है, तो उन पंक्तियों का पाठ हम खड़ी-बोली के. 
ढंग पर नहीं कर के ब्रजभाषा-प्रणाली के अनुसार ही करेंगे और जब लय के 
अनुसार गुरु का लघूच्चारण होगा, तो उन पंक्तियों में 'गति-भंग होता दिखाई: 
नहीं पड़ेगा । 
गति-भंग के अतिरिक्त कतिपय पक्तियाँ यति-भंग दोष से ग्रस्त हैं। डॉ० - 
ब्रजेश्वर वर्मा ने लिखा है--सावधानी से चुने हुए उदाहरणों में भी यति-मंग: 
दोष तो प्रायः किसी भी छन्द में सरलता से मिल सकता है।' पता नहीं, डॉ० 
साहब इस वाक्य से क्या कहना चाहते हैं ? यति-दोष से उनका तात्पर्य कहीं 
उसी गति-दोष से तो नहीं है, जिसकी चर्चा पीछे हो चुकी है। हमें तो बहुत 
कम ऐसे पद मिले, जिनमें यति-दोष प्राप्त होता है । ऐसे पदों और पंक्तियों का 
उल्लेख हम पीछे कर आये हैं। यति-दोष भी दो प्रकार के हैं-- 
(क) सम्पूर्ण पद ( शब्द ) से केवल एक लघु का कट कर चरण के: 
पूर्वाद्ध में श्राना । जेसे-- 
उठो नंदलाल भयो भिनसार ज|गावति नंद की रानी । 
(ख) सम्पूर्ण पद (शब्द) से एक दीघ (दो लघु) अ्रथवा श्रर्द्धाश का 
कट कर पूर्वार्ड में आना । जैसे-- 
चित्त चातक प्रेमघथन लो[चन चकोरनि चंद ।* 
जर सहित भ्ररराय के श्रा|धात शब्द सुनाई ।* 
: इन दोनों प्रकार के यति दोषों में वास्तव में पहला ही दोष में परिगरित-: 
होना चाहिये । दूसरे प्रकार का यति-दोष प्राचीन आचार्यों के मतानुसार दोष 
श्रवश्य है; कितु, इसे दोष मानना इसलिये ठीक नहीं, कि ऐसी पैक्तियाँ पाठकों 
को उद्वेगजनक नहीं प्रतीत होतीं । इसीलिये ग्राधुनिक छन्दःशासत्री ऐसे स्थलों 
पर दोष नहीं देखकर मनोहारी विविधता (५४०७7720709 ) पाते हैं । यह 
वेरियेशन एक प्रकार की अनियमितता ही है। अंग्रेजी भाषा के पद्म के आधार 
दीघे (.30८८८7८८०९) और लघु ([779८८८४६८व) शब्दांशों (59]]30]65) 
से बने हुए ॥ 7078 (5 ), व70क66 (५), ए०्कएं (.),. 
0 02926४: ( ॥5 ), #07ए978० (॥& ) ये पाँच पर्व (00) 


हैं। एक चरण (|976) में प्रायः एक ही पर्व का प्रयोग कई बार होता है। 


'सुरदास : ब्जेश्वर वर्मा, पृू० ५७३. स्रसागर ; घद 5२६। 
'सुरसागर : पद १२४५॥ ... 'सुरसख्छगर ४ पद १००१ । 
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कितु, इन पर्वो के बीच दूसरे प्रकार के पर्व का समावेश भी अंग्रेजी भाषा में 
मान्य है। इसी अ्रनियमितता (|77€ए९पाॉ०४79) को अंग्रेजी छन्दःशास्त्री 
५७०४४००7 कहते हैं। यही ४४77४४707 हिन्दी में मनोहारी विविधता 
कहा जाता है | यह झ्ननियमितता या ४४7]58007 अंग्रेजी कविता की ब 

बड़ी विशेषता है ।' इस मनोहारी विविधता की उपयुक्तता डॉ० जावनसन इसलिये 
मानते हैं कि लम्बी कविता में एक ही प्रकार के बलाघात (८४02८7॥८८) की 
सतत उपस्थिति हमें शीघ्र ही थका देती है। कॉलरिज ने तो यहाँ तक कहा कि 
शब्दांशों की संख्या की यह अनियमितता न तो मनमाने रूप में और न केवल 
सुविधा के लिए बरती जाती है, प्रत्युत इसका संबंध भावना (9935807 ) 
और विम्ब (]77326८79) की परिवरत्तित प्रकृति से होता है।' अंग्रेजी 


[कट मरकाटाट इच्छाटाएड बाद वा बाप 9700०९८ 
5प्0]0९५ [0 60ग्राश पं प्दयाउद्वात0॥, खाते फिछा क्षण ० 
०पा जाहुाड) ए90९0७, ब्याते टछछउल्टांबोए णी पल) 
7९50 एठटढ79, 45 दाबाबटांटापइटते फ़ज शाल्ता। ग्राला- 
09) ए7ट8पोशजाए,.. (76 छत पट अंग टर्श 80व ए08 
क%ट0 प्रथम प्र 0८परतरए९ ए थी फ्रटाएाटक) [006९0077679 
8 ॥6 8प्र>शापपंता छत 870767 हिएते छा 00007 (7७ 
जर्गाका 207४ए/6४ ९ 2०४८० एछा7८एछ6 ० 76 
ए८॥४८ 

--76 9प्रतए 6 शाप, िपत507. ]0. 493 

"७४९ ह्ञार 52007 णटवांदते छात्रा धार ऊद्यफएलापनो एटा 
720०९ ता पीर इबा7९ ढबतेटतठट९,. ((2घ0०८त 9 ४९८ 
53पतए ता 67 कवपए९, पिंपत8070 ]. 453),. 

जुप[8 ठ2द28074! एढ093007 770 7पाशं९"/ छा 8५॥॥50]08 
8 700 गराए0तैएटवे. छ्यणाए, 07 07" ४6 ॥7072 
2703 0 ८07परर्मांदा५९, >प 77 ०072श००7060०९ छाए 
8076 फएब्शअंतता ॥ पाल प्ापा'ह ्ि ट क्राबशटएए 07 
70382807 
. 2००64 ॥7 प॥आ6 ऊछपवए ण श|श्रथाप्रा'8 ; सिपवे$070, 


श 
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कविताश्रों का आधार है बलाघात (&८०८८०६+)' और हिन्दी कवितागप्रों का 
सात्राओं अथवा वर्णों की संख्या। इसलिये अंग्रेजी भाषा की-सी अनियमितता 
हिन्दी छुन्दों में नहीं हो सकती । यति-विषयक जो किंचित्‌ अनियमितता 
आचारयों को दिखलाई पड़ी, उसे ही उन्होंने ४37790077 मान लिया । यदि 
इस मनोहारी विविधता की बात हम मान लें, तो यति-दोष सूरसाहित्य में 
बहुत कम पाये जायेंगे, क्‍योंकि उसमें दूसरे प्रकार के यति-दोषों का ही बाहुल्‍य 
है । पहले प्रकार के यति-दोषों की संख्या अपेक्षाकृत कम है । 


इन यति-गति दोषों के अतिरिक्त प्राचीन झ्राचार्यों ने छन्दोविषयक दो 
दोष और माने हैं-- 


(क) छन्द के आदि में दब्धाक्षर का प्रयोग । 

(ख) छन्द के आदि में अ्रशुभ गण का प्रयोग । 

अशुभ श्रक्षर ही दग्धाक्षर कहे गये हैं। इन दग्धाक्षरों की चर्चा संस्कृत 
के प्राचीन ग्रंथों में उपलब्ध नहीं होती । आधुनिक संस्कृत छन्दःशाख्र वाग्वल्नभ' 
में २० दग्धाक्षर माने गये हैं-- 


भाषहरणाथटठढजडलवदधपवर्गसित्येव । 
ग्रक्षरविद्वतिरादिगा न हिंता काव्येष्वेव । 
भ्रक्षराणाम्‌ विशतिः काव्येषु एवं श्रादिगा सती हिता नेव भवति । 


. प्राक्नत-अ्रपञ्नंश के किसी छन्दःशासत्र में भी इसकी चर्चा नहीं है । हिन्दी 
के प्राचीन छन्दःशास्त्रियों में सुखदेव ने 'वृत्तविचार में और जयदेव ने 
वृत्ताणंव में इसकी चर्चा की है । उनके बाद भानु ने इस विषय को फिर 
उठाया है। उनके अनुसार ड, र, ब, ट, ठ, ढ, ण, त, थ, प, फ, ब, भ, म, 
र, ल, व, ष तथा ह ये १६ अक्षर दम्धाक्षर हैं।इस प्रकार भानु के यहां त 
दःधाक्षर है, द और ध नहीं । इन १६ अक्षरों में भी के, है, र, भ और ष इन 


जय म्ाह्टा॥, (6 0993 0 7 5 घठ वृष्ष्णोए एप... 
8०८९7 द हु 


--406 छापतरए 0 /लक्वापट : निप्रतें5घ00, 0. 450 

वाग्वललभ : दुःखभंजन कवि, पृ० ३५। 

और सात्निकं छुल्दों का विकास, डॉ० शिवनन्दन श०, पु० ७७ और ८३ । 
रे४ ४ के 
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पाँच ग्रक्षरों को छन्द के ग्रादि में रखना उन्होंने एकदम वर्जित माना है, क्योंकि 
ये वर्णो कर्णो-कट् होते हैं । 
दीजो भूलि न छन्द के, ग्रादि कह र॒भ ष कोय । 
दग्धाक्षर के दोष तें, छन्‍द दोषयुत होय । 

इस दोष के परिहार का यह विधान हैं कि यदि ये दग्धाक्षर सुर या मंगल- 
वाची शब्द के प्रारंभ में हों, अथवा ये वर्णो गुरु हों, तो दग्धाक्षर का दोष नहीं: 
होता । 
मंगल सुर वाचक दाबद, गु€ होवे पुनि आदि । 
दग्धाक्षर को दोष नहिं, अरु गराण दोषहुँ वादि १ 
भानु के बाद सरस , दत्त”, उपाध्याय, परमानन्द', तथा छुक्‍ल ने इसकी 
चर्चा की है । 

ब्राठ वशिक गणों की उदभावना तो विंगलाचार्य ने ही की थी; + किन्तु, 
गणों के शुभाशुभ की बात उन्होंने नहीं कही । जयकी ति ने प्रत्येक गरा का. 
देवता तो निर्दिष्ट किया *, पर उसके शुभ अथवा अशुभ फल की चर्चा नहीं 
की । गरों के शुभाशुभ फल का लिर्देश सर्वप्रथम प्राकृत पेंगलकार ने किया । ध 
हिन्दी के लक्षराकारों में मुरलीधर' , सुकदेव'', राय", देव, माखन, 
सभिखारीदास'5$, रामसहाय”, हरदेव दास तथा भानु ने शुभाशुभ गरों पर 
प्रकाश डाला है । भानु के बाद रघुनन्दन के अतिरिक्त सब ने इसकी यत्किचित्‌ 
चर्चा की है। इन आचार्यों के मतानुसार मगर, नगरण, भगरा और यगरण शुभ 
हैं तथा जगण, रण, सगरत और तगरा शअ्रशुभ । 


दिन निनिशरनिर मिलन मन. ४ ४४४४४४७७४७७ +४३/२५+७१० 


'छुन्दःप्रभाकर : पृु० ७-८ । 'हुल्दःप्रभाकर : पु० ८। 


'सरस पिंगल, पु० २० । *छुल्द:चन्द्रिका, १० १० । 
शनसबीन पिंगल, पु० ४४ । वपिगल पीयूष, पूृ० ४२ ॥ 
»थ्रा० हिं० काव्य में छुन्दयोजना, पु० १५१ । 5छुन्द:शाख, १११-८ ) 
. _*छ्दोनुक्ञासन ८, है । 'थ्रा० पे० १४३६ । 
- मे ध्तक--सा० छोें० का विकास, डॉ० शिवनन्दन, १० ६४ ४७ 
८, ८५) रे ) | 


.. इछन्दार्णव--२४१२ । क्‍ 
“और * मा० छे? का विकास, डॉ० शिवनन्दन, प्‌० ६२, देर 
१९छुन्दःप्रभाकर, पु० ११०१ , कद चमक का 


कही 
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मन भय सुखवा । जरसत दुखदा । 

| ..श्रशुभ न धरिये । नर ज्ु बरणिये ।' 
| इंत अशुभ गणों का प्रयोग नर-काव्य के आदि में नहीं होना चाहिये ॥ 
; यदि कोई अशुभ गण भा जाय, तो उसके पश्चात्‌ एक दूसरा शुभ गण रख कर 
दोष का परिहार किया जा सकता है। साथ ही देवतावाची एवं मंगलवाची 
शब्दों में, देव-कथा के प्रसंग में तथा वर्ण-वृत्तों में गणों के शुभाशुभ का विचार 
नहीं किया जाता है। गरों के शुभाशुभ का विचार केवल मात्रिक छन्दों में ही 
होता है ।' | 

सूरदास का काव्य नर-काव्य नहीं, वह तो परन्नह्म परमात्मा के सगुण- 
रूप का लीला-काव्य है। श्रतः वहाँ श्राचार्यों के मतानुसार न तो दः्धाक्षर का 
ही दखल है और न अशुभ गण का ही । इस प्रकार इन दोषों की बात ही 
वहाँ नहीं उठती । फिर भी सूरसाहित्य को इस दृष्टि से देख लेना श्रप्रासंगिक 
नहीं होगा। सूरदास के तीन काबव्यों का प्रारंभ इस प्रकार होता है-- _ 





मां आा / मम 
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चरणकमल बंदों हरि-राइ ।॥. (सुरसागर) 
राघे कियो कौन सुभाव । (साहित्यलहरी ) 
बंदों श्री हरि-पद सुखदाई । (सारावली ) 
पहली पंक्ति में वर्ण शौर नगरा दोनों शुभ हैं । दूसरी पंक्ति में वर्ण झौर तगण 
दोनों अशुभ हैं, किन्तु वर्ण के दीघ श्र दाब्द के देवतावाची होने से दोनों 
दोषों का परिहार हो जाता है ।, तीसरी पंक्ति में मगण तो शुभ है, पर वर्ण 
अशुभ है । वर्ण के दीघे होने के कारण दग्धाक्षर दोष समाप्त हो जाता है । 
अब प्रश्न यह उठता है कि इन दः्धाक्षरों और अशुभ गणों का प्रयोग 
क्या केवल काव्य के प्रारंभ में ही वजित है ? अन्यत्र इनका प्रयोग हो सकता 
हैं या नहीं ? भानु ने इस संबंध में दो प्रमाण उद्धत किये हैं-- 
(क) ग्रंथस्पादों कविना बोद्धव्यः सर्वेधा यत्नात्‌ू--अन्यत्राषि । 
(ख) दुष्टा रस त जा यस्माद्धवादीनां विनाशकाः । 
काव्यस्यादो न दातव्य इतिच्छुन्दविदों जगुः । 
यदा देववशादादयों गणो दुष्ट फलो भवेत्‌ । 
तथा तद्दोष श्ञांत्यर्थ श्योध्यः स्थादपरोगरणः ।* 








मु 
छन्दगप्रभाकर, पु० ११०१ 'छन्दःप्रभाकर,ध्पृ० ११२ 
'छुल्दःप्रभाकर, पु० ११३ । 








५४० : सुर-साहित्य का छन्दः्शास्त्रीय भ्रध्ययन 


“ग्रंथस्यादौ' तथा काव्यस्यादों के आधार पर तो यही कहा जा सकता है कि 
अंथ के आदि में शुभ गण का प्रयोग होना चाहिये। 'भ्रन्यत्रापि' पद से यह 
श्रभिप्राय निकाला जा सकता है कि ग्रंथारम्भ के अतिरिक्त प्रत्येक अध्याय के, 
प्रत्येक प्रसंग के तथा प्रत्येक मात्रिक छन्द के आरंभ में शुभ गरा का प्रयोग 
होना चाहिये। भानु ने इस दूसरे नियम को अत्यन्त विस्तीर्णा तथा असाध्य 
मानकर रामचरितमानस के अन्दर ऐसे एक नहीं संकड़ों उदाहरणों के पाये 
जाने की बात कही है, जिनमें चौपाई या श्रन्य मात्रिक छन्दों के श्रादि में वर्जित 
गरा प्रयुक्त हुए हैं । रामचन्द्र शुक्ल 'सरस' के मतानुसार शुभाशुभ गरणों एवं 
दः्धाक्षरों का विचार मुक्तक काव्य में ही विशेष रूप से करता चाहिये । प्रबंध 
काव्य में केवल काव्य के प्रारंभिक छन्द या छनन्‍्दों में इनका विचार करना 
उचित है, और आगे नहीं । डॉ० शुक्ल ने इतना ही लिखकर छोड़ दिया कि 
“इन नियमों का ध्यान केवल प्रबंध काव्यों में ही नहीं रखना चाहिये, वरन्‌ 
मुक्तक गीतों में भी इसका पालन पअ्रभीष्ट है ।' प्रबंध काव्य में कहाँ-कहाँ इसका 
ध्यान रखना चाहिये, इस पर प्रकाश नहीं डाला । प्रबंध काव्य के सभी छनन्‍्दों 
(पद्मों) में इस नियम का पालन करना वस्तुतः दुःसाध्य है। हाँ, प्रत्येक सर्ग 
के प्रारंभ में इसका पालन किया जा सकता है । मुक्तक स्वयं एक प्रबंध है, भ्रतः 
उसके निर्माण में इस नियम का पालन अभीष्ट हो सकता है । 

सूरदास ने अपने सूर-सागर के द्वितीय से लेकर नवम स्कन्ध तक का 
प्रारम्भ-- 

हरि हरि हरि हरि सुमिरन करों । 
से किया है । ह' दम्धाक्षर तो है ही, लघु भी है । किन्तु, 'हरि' के सुरवाची 
होने से दोष का परिहार हो जाता है। दशम स्कन्ध पूर्वाद्ध का प्रारम्भ इस 
प्रकार हुआ है-- 
व्यास कह्यो सुकदेव सो, श्री भागवत बखानि। 

यहाँ 'ब' दम्धाक्षर है। किन्तु, एक तो वह आधा है शौर 'य' के साथ मिलकर 
दीघ हो गया है, दूसरे यह उतना दोषावह नहीं, जितना के हु र भष। भगण 
- तो शुभ है ही। ग्रत: यहाँ कोई दोष नहीं । दशम स्कंध उत्तराष्ध के श्रादि में तो 
वर्णा और गण दोनों शुभ हैं । यथा-- 


'छन्दःप्रभाकर, पृ० ११३।.._ सरसपिंगल, पु० २० । 
'झा० हि० को० में छन्दयोजना, पृ० १४५२। 
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स्थाम बलराम जब कंस मारयो । 
एकादश स्कथध की प्रारंभिक पंक्ति में-- 

कंसे करि श्रावत स्थास इती । 
वर्ण तो शुभ है, कितु गण (तगण ) अ्रशुभ है । इसके बाद का गण (रि आ्राव 
ननजजगण ) भी अशुभ है । इस दृष्टि से तो यहाँ दोष प्रत्यक्ष है; कितु नर-काब्य 
नहीं होने से दोष का परिहार हो जाता है । द्वादश स्कंध का प्रारंभ भी हरि 
हरि हरि हरि सुमिरन करौ से ही हुआ है । 

सूरसाहित्य के प्रत्येक पद में दग्धाक्षरों भ्रौर अशुभ गणों की खोज 

करना उतना दुःसाध्य नहीं, जितना निरथंक है। क्योंकि नर-काव्य नहीं होने 
के कारण इसमें वे दोष लगते ही नहीं। दोष-दिग्दर्शन के प्रसंग में इसका 
सामान्य विवेचत केवल इसलिये कर दिया गया कि सूरसाहित्य की इस दृष्टि 


से भी यत्किंचित्‌ परीक्षा हो जाय । इन दोषों के लिए आचारयों ने पहले से ही _ 


कवियों को बहुत स्वतन्त्रता दे रखी है। केवल नर-काव्यों के लिए थोड़ा-सा 
बंधन रख छोड़ा है । फिर भी कवियों ने इसके लिये विशेष आग्रह कभी नहीं 
दिखलाया श्र आज के नर-काव्य लिखने वाले कवि तो उस बंधन को भी 
नहीं मानते । दग्धाक्षर और अशुभ गण का स्थापन वस्तुतः कोई दोष नहीं है, 
क्योंकि यह पद्य-पाठ में कोई खास उद्बेग पैदा नहीं करता । यों शुभाक्षरों और 
शुभगणों को भआ्रादि में रखने का जो शास्त्रादेश है, उसका निर्वाह जहाँ तक हो 
सके, अच्छा ही है । 














छन्‍्द गऋओ्रौर काव्यांग 
छुन्द, भाव और रस 


ग्रस्य काव्यांगों की अपेक्षा छत का भाव के साथ सीधा संबंध है। 
साधारणत: मन के विकार को भाव कहते हैं। विकारों मानसो भाव:। इस 
भाव झथवा मनोविकार की व्यंजना मुँह से निकले हुए वचनों द्वारा ही होती 
है । ये वचन हमारे मुख से मनोविकारों के अनुरूप ही निकलते हैं | हमारी 
चित्तवृत्ति जैसी रहती है, उसी के अनुरूप वाणी उठती-गिरती चलती है। 
व्यवहार-जगत्‌ में हम वाणी की इस भंगिमा का अनुभव बराबर करते रहते 
हैं । प्रश्न-विगलित बाणी जहाँ अपनी भंगिमा में मंबरगति से रुक-रुक कर 
चलती है, वहाँ प्रेम-हषं-गद्गद वचन त्वरित गति से नाचते-उछलते चलते हैं। 
यदि क्रोध और उत्साह के उदगार उच्छृवस्तित हो उबल पड़ते हैं, तो हास 
परिहास की उक्ति अपनी वक्रता में सीधे सरक जाती है। भय में हमारे केवल 
अंग-अंग ही नहीं काँप उठते, उस समय वाणी भी थरथराती-सिकुड़ती-सिमटती 
हुई प्रकट होती है। इसी प्रकार यदि झ्ाइचयं-मिश्रित वाणी चतुर्दिक दृष्टि-निक्षेप 
क्ररती हुई, चौंकती हुई चलती है, तो निर्वेद का कथत घीर गति से चरण 
बढ़ाता हुआ चलता है । जुगुप्सा में भर कर हम केवल अपनी नाक-मों ही 
नहीं सिकोड़ते, उस काल की उच्चरित वाणी भी चरण-विक्षेप करती हुई, 
मटका देती हुई निकलती है । यदि साधारण व्यक्ति की वागधारा भिन्न-भिन्न 
भावों में विशिष्ट भंग्रिमा के साथ चलती है, तो भावुक कि की भारती में 
इस प्रकार की तरंग-भंगिमा का होना स्वाभाविक है। वाणी की यही तरंग- 
भंगिमा-यही चढ़ाव-उतार लय को जन्म देती है श्रौर यही बँघी हुई लयों का 
ढाँचा (?90277) छन्द है। इस प्रकार छन्द का सीधा संबंध भाव से जुड़ 
पनता है। सहृदय के हृदय में वत्तमात यही भाव (स्थायी भाव) विभाव, 
अनुभाव और संचारी भावों के द्वारा व्यक्त होकर रस बन जाता है-- - 





# | 
_ 'झ्मरकोदा-प्रथम काण्ड, ताव्यवर्गं, पद २१ ॥ 
पंचतामरि : रामचन्द्र शुक्ल, पु० ४ । 





8 मन 
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विभावेनानुभावेन व्यक्तः संचारिणा तथा । 
रसतामेति रत्यादिः स्थायीभावः सचेतसाम्‌ ।* 


अतः छनन्‍्द का संबंध भाव श्रौर रस दोनों से हो जाता है । यदि कवि के मुख 
से भाव अपने अनुकूल छन्दों में फूट पड़ता है, तो छन्‍्द भी उस भाव श्र रस 
को व्यंजित कर पाठक के हृदय को आननन्‍्दाप्लुत कर देता है। इसीलिए कवियों 
ने दोनों की पारस्परिक अनुकूलता का बराबर ध्यान रक्खा है, और शभ्राचार्यों 
ने यह दिखाने का प्रयास किया है कि कौन-कौन छन्द किस-किस रस या विषय 
के अनुकूल पड़तें हैं । 


छुन्द और रस के प्रगाढ़ संबंध से प्रत्येक युग के कवि पूर्ण परिचित 
रहे हैं। वंदिक युग में भी भिन्न-भिन्न भावों के लिए भिन्न-भिन्न छन्दों का 
प्रयोग हुआ है । गायत्रयादि प्रत्येक छनन्‍्द के देवता और वर्ण की जो कल्पना 
आगे चल कर हुई, उसके मूल में, संभव है, छन्दों की प्रकृति-भिन्नता एवं उनमें 
निबद्ध भाव तथा विषय ही रहे हों । संस्कृत आचार्यों में भरत” और क्षेमेन्धर 
ने विभिन्न रसों, स्थितियों तथा घटनाश्रों के लिए छन्दों का विधान किया है। 
डॉ० पुत्तलाल शुक्ल ने संस्कृत छनन्‍्दों के साथ-साथ हिन्दी छन्‍्दों की एक लम्बी 
सूची दी है, जिसमें विभिन्न छन्दों को विभिन्न रस तथा वर्णन के उपयुक्त 


बतलाया है ।* अंग्रेजी छन्द:शास्री भी भाव और छन्द के इस सामंजस्य पर 





'पाहित्य-दर्पषण-विश्वनाथ, तृतीय परिच्छेद, इलोक १। 
झ्रनेर्गायत्रुयतो5धि हे भवत्या देवतमाहतुः 
सप्तानां छुन्दासामचों | ६ । 
तस्मादरनेर्गायत्रो भवति । साविन्नयुष्णिक्‌ । सोम्यनुष्ठुप्‌ । बाहंस्पत्या 
बहती । सेत्रावरुणी विराट । ऐन्दी त्रिष्ठुप्‌ । बेश्वदेवी जगती । द 
“-आ्वेदप्रातिशास्यः पाताल १७॥। 
दवेत॑ च सारड्गमतः पिशंर्ग कृष्णणेव च। १३। हा 
नील च॑ लोहिते चेव सुवर्णंसिव सप्तमम ॥ १४।॥ डा 
“ऋग्वेदप्रातिदास्यः पाताल १७१ 
भरत का नाव्यशास्त्र, श्र० १६११०६, १०७, १०८, १०६९ ॥ 
*सुबृत्ततिलक, ततीय परिच्छेद । ८ 
आधुनिक हिन्दी काव्य में छन्दयोजना, पृ० ४६-४७ । 
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सूर-साहित्य का छुन्दःशाख्त्रीय भ्रध्ययन 


ध्यान देते दिखलाई पढ़ते हैं । अंग्रेजी साहित्य में प्रयुक्त होने वाले लय-खंडों की 
गति का निर्धारण उन्होंने इस प्रकार किया है-- 

#,8०॥ ०6 0प7 गए८ फछ्ंपलए१) फ्रा्यपा'25 95 ॥8 0 
पिजफाटाएड वृषगाजए ब्यपे फकरतठिफएट 48 आ>च्यंग गताठ58 
लि! एदाएंटप्रौदा/ एफ090528, ........ ४८ गत दतप्र८8 त९४०७- 
[0॥08 ६96 ३७790 77९88प्रा'ट8 38 87007, करुराएहित शत 
छाए, बचत पाल पर0कागां: 38 कालाइ०प्ं०८ 27०0 2००पाण, 
(3९ &32[08८800९ 88 8७३ 270 ई0700]९, (९ 02८० ७)४९८ 85 
279 3700 ए72८८पिं 800 06 2ण्ा॥0720770 88 $५72- 
80९ 8700 76८. 

““7]6 509 6 ॉाटाशापा6 : 9050), 9. 56-57 
(श्रर्थात्‌ अंग्रेजी छन्दों के पाँचों पवों में प्रत्येक की अपनी विशेषता है और 
इसीलिए वे खास उदहृश्य के उपयुक्त हैं। ... ... 8977८ मसृण और 
गरिमामय होता है, ।70००7०८ फुर्तीला और अकक्‍्खड़ | /५3]098९8८ 
तोब और वेगवान्‌; 4)9८५9]7८ वायवीय झौर सुन्दर तथा 277797४707- 
2077० दोलायमान और स्वच्छन्द होते हैं । ) 

भाव और वर्ण्य वस्तु के भ्रनुकूल इन लयखंडों की गति की ओर तो 
निर्देश किया ही गया है, बलेड (59]!]80) एलेजी (£6४2५) सोनेट 
(9077८) श्रोड ((086) श्रादि की भी अपनी-अपनी विशिष्ट भावना तथा 
विषय होते हैं । उदू के रुवाई, गजल, मसनवी, कसीदा श्रादि भी खास-खास 
रसों श्रौर विषयों के लिए ही लिखे जाते हैं ।' इस प्रकार वण्यंवस्तु और छन्द 
के पारस्परिक संबंध को सभी भाषाओं के छुन्दोवेत्ता स्वीकार करते हैं। यदि 
भाव को भपने श्रनुकूल छन्‍्द मिल गया, तो उसकी प्रभावोत्पादकता श्रौर 
प्रेषणीयता बढ़ जाती है । अनुकूल छन्दों के सहारे ही कवि शअ्पने अ्रनुभवों को 
श्रोता तक पहुँचाने में समर्थ होता है । किन्तु कुछ ऐसे भी छन्द होते हैं, जो 
सभी रसों की व्यंजना में समान रूप से सफल होते हैं । वेंदिक तरिष्टरभूजगती 
केश इसी सर्वरससिद्धता की बात शौनक ने इस प्रकार कही है-- 

सर्वारिग भूतानि सनोगतिश्च, 
/..... स्पर्शाइच गन्धाइच रसादच सर्वे । 


शः 


| आधुनिक हिन्दो काव्य में छन्दयोजना, पृ० ४४-४५ 


पम्परेटकीप प्रणव € लीला अ्र्मपक पर्व सा ० पउचका 


छुन्द श्रौर काव्यांग : ४४५ 


झब्दाइच रूपरिण च सर्वमेतत्‌ 
त्रिष्दुपूजगत्यो समुपेति भक्‍त्या ४ 





लौकिक संस्क्ृत में अनुष्टुप तो सर्वरससिद्ध है ही, त्रिष्टुमू का विकसित रूप 
इन्द्रवज्ञा-उपेन्द्रत्र॒णा (उपजाति) भी अनेक प्रकार के भावों के प्रकटीकररा में 
समान रूप से सफल है। हिन्दी के चौपाई, दोहा, कवित्त, सवेया, सार, सरसी 
आदि छन्दों ने भी अनेक प्रकार के भावों का सफलतापूर्वक वहन कर अपनी 
सर्वरस-सिद्धता प्रकट कर दी है। अंग्रेजी में [87|00 पर्व के लिए भी ऐसी 
ही बात कही गई है। इसका प्रयोग गंभीर से हलका तथा सुन्दर से भयानक 
सभी विषयों में सफलतापूर्वक हुआ है ।' 





-3०++क-++3-2०२००+२०-५०००-७.. - 9#242 न रथ 
१ ॑एएछ७छ --शखऋंनबनोॉडलजड३ कम कट औनिल ल अ 33303 2 अक 


वाल 7 प5४नकना पममपपपरनन ८ 


सूरसाहित्य में प्रयुक्त छन्दों के विवेचन में हम यह दिखला श्राये हैं कि. 

किस प्रकार सूरदास ने भाव के अनुकूल छन्द का चयन किया है। उसका 
पिष्टपेषण यहाँ वांछित नहीं । यहाँ हम यह दिखलाने का प्रयास करेंगे कि 
किस प्रकार कोई समर्थ कवि कभी-कभी एक ही छन्द में विभिन्न भावों को 
ढाल देता है। आाचायों के इस प्रकार के नियम लक्ष्यग्रंथ्यं के आधार पर 
ग्रध्ययन की सुविधा के लिए बनाये गये होंगे । एक प्रकार के भाव की अभि- 
व्यक्ति के लिए. एक विशेष छुन्द को जब उन्होंने बहुशः प्रयुक्त होते देखा, तो. 
उस छन्‍्द को उस भाव का सहचर मान लिया । किन्तु, अपवाद कहाँ नहीं 
मिलता ? जिस पद्धरि का प्रयोग विद्यापति, सूरदास' तथा तुलसीदास ने वसंत, 
चित्रकूट तथा जलक़ीड़ा श्रादि के वरंन-प्रसंगों में किया है, उसी वीररसात्मक 
छन्द में पुष्पदंत ने राजदरबार, मगधभूमि श्रादि के वर्णन के साथ-साथ नारी 
के नखशिख-वर्णान जेसे शूंगारात्मक विषय को भी अभिव्यवत किया है ।* अ्रतः 
डा० महेश का यह कहना कि छन्द एक ऐसा अखर््र है, जिससे सभी लड़ाइयां 


स्म्ज््ििडिट 57777: :-/ै50०००-----< 
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ऋषर्वदप्रातिशास्य, पाताल १८।४६ । 


लक 3 बागंए प7288प7९ 998 सैल्टा पढलते. राग बम कलआ 
8८688 07 ०] णते$ गत इपंढ्लड 0ता 89ए९ (० 
8०५, 70४7 एट८ए 40 $८ए८7८ है 


--]6 #पतेए एणीवीआशाप्रार,ंघते5ृ०70 ए. 37 
पीछे पद्धरि छन्द, पृ० १०६॥ > अछ। 











#४६ : सर-साहित्य का छुन्दःशास्त्रीय प्रष्ययन 


लड़ी जा सकती हैं, यदि कवि के हाथों में अस्त्र-संचालन की क्षमता हो', 
सर्वाण में चाहे सत्य नहीं हो, किचिदंश में प्रवश्य सत्य है । कवि किसी शब्द 
के बाह्यास्थन्तर स्वरूप का धूर्ण ज्ञाता होता है । यदि भ्र्थ की गहराई में डूब 
कर वह भावों को मर्मस्पर्शी बता देता है, तो शब्द के बाह्याकार को परख कर 
वह उससे अपने भावों को अभिव्यंजित भी करा देता है । तुलसीदास ने चौपा- 
इयों में सभी रसों की व्यंजना की है । किन्तु, श्यृंगार-परक चौपाइयों और श्रन्य 
भावों को घ्वनित करने वाली चौपाइयों की पद-योजना में कितना श्रन्तर है। 
देखिये-- 

कंकन किकिन नृपुर ध्वत्ति सुनि । 

कहत लखन सन रास हृदय गुनति । 
इन पंक्तियों में लबच्चु वर्णों की ग्रधिकता और ताल-गणों की सम्यक्‌ योजना 
श्रृंगार जैसे कोमल रस के अनुकूल लय की सृष्टि करती है। किंतु चौपाई की 
लिम्न पंक्तियाँ-- 


नाथ एक शआ्ावा कपषि भारी! 
तेहि श्रसोक वाटिका उजारो । 
गुरु वरणणों की भ्रधिकता, जगरण का प्रयोग तथा ताल-यति के श्रभाव के कारण 
भय, आतंक और आदचये को घ्वनित करतो है । मात्रिक छुन्दों में पद-योजना 
की ऐसी सुविधा है, इसलिये कवि उससे मनोवांछित लाभ उठा लेता है । कितु, 
जहाँ ऐसी सुविधा नहीं है, वहाँ भी 'सुदृढ़ गणा-योजना के बीच विभिन्न संख्या 
के अक्षरों पर शब्द की समाप्ति श्रौर समास के द्वारा संस्कृत के कवि प्रत्येक 
चरणा में नवीनता को जन्म देते चलते थे । ग्रत: संकड़ों पद्मों में लगातार एक 
ही वृत्त का प्रयोग होने पर भी एकरसता का आक्षेप कभी नहीं किया जा 
सका । छुन्द-रूपी अछा के ऐसे ही प्रयोग-द्वारा कवि विपरीत या अननुकुल 
भावों पर भी विजय प्राप्त कर लेता है । डॉ० महेश" ने भ्रस्त्र-संचालन-क्षमता 
की बात तो कही, पर संचालन-पद्धति का विवेचन नहीं किया । 
स्रदास इस पद्धति से पूर्ण अ्रवगत थे। इसीलिये उन्होंने कभी-कभी 
५ ऑधिटलर कल डक 
"पृ जलाइएठतंव्बों 26०एटा|097छ6ता ०एा ८०१ ४४८एथ 
.. जिंफ्रक] 9708069. 9. 48 
. 'सात्रिक छुन्‍्दों का विकास : डाँ० शिवनन्दन, पु० ३५६ । 
'या० हि० का० में छन्‍्दयोजना : डॉ० शुक्ल, पु० १५३ । 











छुन्द और काव्यांग : ५४७ 


भावों की अभिव्यक्ति में ऐसे छन्दों से भी काम लिया है, जो साधारणतः अभि- 
व्यक्त भावों के अनुकूल नहीं पड़ते । कुण्डल छन्द सामान्यतः गीतात्मक है । 
उसकी लय कोमल भावों के ही उपयुक्त है। कितु, सूरदास ने उसे वीर-भाव 
का वाहक भी बनाया है | जैसे-- 
हार पंठत गयंद मारि, धरनि डारयौ । 
मुष्टिक, चानूर सल्‍ल, मूसल संहार॒यो । 
जिंहिं जंसो जिय विचारि, तेसो रूप धारयों। 
देवकी वसुदेव कौ, संताप निवारयों । 
सूर के पदों की यह विशेषता है कि उनके पद भावों का पंचामृत होते हैं । 
उनके एक पद में कई तरह के भाव मिश्रित रूप में मिलते हैं। इसीलिये एक 
ही छन्द (पद्म) में भावों के अनुरूप लय और गूँज भी किंचित्‌ भिन्न हो जाती 
है । ऊपर की चारों पंक्तियों में लघु-गुरु वर्ण तो प्रायः समान हैं, पर प्रारंभ में 
दो गुरु तथा कतिपय संयुक्ताक्षरों की योजना से पहली दो पंक्तियों की लय बहुत 
कुछ परुष भावापन्न हो गई है । अ्रन्तिम दो पंक्तियों में उत्साह-भाव नहीं, कृष्ण 
के ऐद्वर्य तथा दीन-दयालुता की अ्रभिव्यंजना है । इन दोनों में जगण (विचारि) 
के प्रयोग से तथा दो षष्ठकों की जगह दो पंचक और गुरु रखने से गति में कुछ 
मन्दता आ गई है, जो विषय के भ्रनुकूल है । द 
हरिप्रिया छुन्द लीला ( १२ मा० ) की तीन प्रावृत्तियों और १० 
मात्राओ्रों के योग से बनता है । इसलिये इसमें लीला की-सी चपलता है । इसमें 
 चीर भावों को वहन करने की क्षमता नहीं । फिर भी सूरदास ने इसका उपयोग 
वीरता के प्रसंग में किया है। यथा-- 
सारे सब मल्‍ल नंद के कुमार दोऊ | 
कौंड सबनि भूलि गए, हाँक देत चकत भए, 
लपकि लपकि सब हुए, उबरयो नहिं कोऊ । 
जोधा चितबतहि मरे, हहरि हहरि धरनि परे, 
ज्वाला ज्वों जरे डरे, भए सब बिनु प्राना । 
तारागन लुप्त होत जसे दिनकर प्रकास हक. 
यह सुनि नूप भए निरास, रहो नहीं ज्ञाना।. 
इस पद में मारे, दोऊ, कोऊ, जोधा, ज्वाला जैसे दो गुरु वाले पदों तथा वीप्सा 


'सूरसागर, पद ३६६४५।॥ सुरसागर, पद रेद&२+ .. 
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५४८ : सूर-साहित्य का छन्दःशास््रीय अ्रध्ययन 


(लपकि-लपकि, हहरि-हहरि) के प्रयोग से कवि ने वीरसात्मक वातावरण 
उपस्थित करने का प्रयास किया है । फिर भी इतना तो कहना ही पड़ेगा कि 
सूरदास की शली में भावानुकूल वरणों की आचार्यों द्वारा निर्दिष्ट वह संघटना 
नहीं दिखलाई पड़ती, जिसके लिए निम्नांकित पद्य के रचयिता संस्कृत कवि 
भवभूति विशेष रूप से प्रख्यात हैं-- 
पातालोदरकुञ्जपुडिजित तमः व्यास नभो जुम्भक 
रुतप्तस्फुदार कूट कपिल ज्योतिजवलट्दीप्तिभि: । 
कल्पाक्षेप कठोर भेरवमरुद्व्यस्ते रवस्तीर्य॑ते । 
मीलम्मेघ तडित्‌ कडार कुहर विन्ध्याद्रि कूटेरिव ।' 
तथा जिसकी श्रोर प्रवृति कबितावली के निम्न पद्म में तुलसीदास ने दिख- 
लाई है-- 
सत्तभट मुकुट दसकंध-साहस-सइल 
सृग विहरनि जनु वच्च ठांकी । 
दसन धरि घरनि चिक्करत दिग्गज, कसठ 
सेष संकुचित, संकित पिनाकी । 
चलति महि मेरु, उच्छधलित सायर सकल 
बविकल विधि बधिर दिसि विदिस भाँकी । 
रजनिचर-घरनि घर गर्भ-पभ्रभंक स्रवत 
सुनत हनुमान की हॉक बाँकी । 
भावों में श्राकंक मग्त रहने वाले सूर की होली संस्कृत कवि कालिदास से 
मिलती है, जिन्होंने एक ही वंदर्भी रीति में सभी रसों की सम्यक्‌ व्यंजना 
की है । 
छंद और श्रलंकार 
न्‍द बेधी हुई लयों का एक ढाँचा है भौर लय लघु-गुरु वर्णों के संघटन 
से उत्पन्न वाणी के झारोह-अवरोह पर अवलंबित है। वर्णों के संयोग से ही 


किसी शब्द का निर्माण होता है | भ्रतः छन्द का संबंध शब्दालंकार से ही हो 


सक वा है, अभर्थालंकार से नहीं । क्योंकि वह काव्य का संगीतधर्म है और यह 
'चित्रधर्म ।' संगीत से संबद्ध होने के कारण छुन्द का संबंध शब्दालंकार से 

'उत्तरचरित्र, अंक-५, पद्म १४ । 'कवितावलो, लंकाकांड, पद्य ४४। 
_ काव्यदपंण : रामदहिन मिश्र, पृ० ४४६ | 
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अकसनत+++> - 








छुन्द झोर काव्यांग : ५४८ 


बिलकुल सीधा है। छन्द गाये तो जाते ही हैं, उनमें एक आंतरिक संगीत भी 


 श्रनुस्यूत रहता है, जो छन्द पढ़ते ही मानों प्राणों की बीन पर बज उठता है । 


प्रत्यक्ष रूप से नहीं गाने पर भी मानों उनके मृक संगीत में मन तललीन हो 
जाता है ।' शब्दालंकारों में अनुप्रास और यमक छन्दों के इसी श्रान्तरिक संगीत 
का संवर्धन करते हैं। वक्रोक्ति, इलेष, पुनरुक्ततदाभास श्रौर चित्र अलंकार 
इसमें योग नहीं दे सकते ।' अ्रतः छनन्‍्द का उनके साथ कोई संबंध नहीं । 
अनुप्रास का भ्र्थ है - वर्णों को बार-बार, पास-पास रखना। प्रकृष्टे दूरान्‍्तरितो 
न्यासोइ्नुप्रास: ।* काव्यप्रकाश में वर्णं-साम्य को अनुप्रास कहा है। वर्शुसाम्य- 
मनुप्रास:। साहित्यदर्पण में अनुप्रास के छेक, वृत्ति, श्रुति, लाट तथा भ्रन्त्य ये 
पाँच भेद माने गये हैं ।£ यदि श्रनुप्रास के प्रथम चार भेद छन्‍्द के आंतरिक 
संगीत-तत्व हैं, तो अन्त्यानुप्रास (पादांत में वर्णों का साम्य) उसकी सांगीतिक 
प्रभावोत्पादकता का श्रमोघ अस्त्र है। इसी सांगीतिक अनिवार्यता के कारण 
यह छुन्द का एक श्रनिवार्य भ्रंग बन बंठा | यह भन्‍्त्यानुप्रास वेदिक, संस्कृत 


तथा प्राकृत साहित्य में उपलब्ध नहीं होता । जयदेव के गीतगोविन्द में तथा 


कतिपय संस्कृत स्तोत्रों में इसकी योजना भ्रवश्य मिलती है। अपभ्रंश काव्यों 
में तो तुक (अन्त्यानुप्रास ) का रहना अनिवार्य समका गया श्रौर यही परंपरा 
हिन्दी के प्राचीन कवियों तक बराबर चलती रही । 


ग्राधुनिक काल में भिन्नतुकांत कविता भी लिखी गई और अन्त्यानुप्रास 
कविता का अनिवाय तत्व नहीं माना गया। प्रबंधकाव्य अथवा गीतिनास्य के 
लिए यह बात सही हो सकती है; कितु छोटे-छोटे छलन्दों में लिखे मुक्तक इसके 
बिना शोभा नहीं पाते, और गीत में तो, सांगीतिकता के कारण, भन्त्यानुप्रास 
के बिना काम ही नहीं चलता ।* आ्राधुनिक काल में जहाँ भिन्न तुकांत कविता 
लिखी गई, वहाँ अंग्रेजी साहित्य से प्रभावित हो अन्त्यानुप्रास के प्रयोग में 


'काव्य और संगीत का पारस्परिक संबंध : उषा मिश्न, पृ० २८३ । 

"काव्य और संगीत का पारस्परिक संबंध : उषा मिश्र, प० २८६ । 

'काव्यानुशसन : हेमचंद्र, पृ० २०६, कन्हैयालाल पोदह्दार के काव्यकल्एुम 
भाग २ से उद्धत, पृ० ८। 

“काव्यप्रकाश : सम्मठ, उल्लास €, सूत्र १०४ । 

*साहित्यदर्पण : विश्वनाथ, १०३, ४, ५, ६, ७। 

चश्चा० हि० का० में छुन्दयोजना, डॉ० शुक्ल, पु० २१६। 











प५० : स्र-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


अनेक क्रमायोजन भी कवियों ने किये । डॉ० शुक्ल ने इत क्रमायोजनों को भिन्न- 
भिन्न नाम दिये हैं । पदों का उस क्रमायोजन से कोई विशेष संबंध नहीं । 
यहाँ अन्त्यानुप्रास-योजना के सामान्यतः दो ढंग प्रचलित हैं-- 

(क) जिसमें पद की समस्त पंक्तियों में तुक की एकरूपता रहती है । 


झविगत गति कछु कहत न श्राव । 

ज्यों गूंगे मीठे फल को रस श्रंतरगत हो भाव । 

परम स्वाद सबही सुनिरंतर श्रमित तोष उपजाव । 

मन-बानी को श्रगम श्रगोच्र, सो जाने जो पावे । 

रूप-रेख-गुन जाति जुगुति बिन निरालंब कित धाव । 

सब विधि श्रगम विचारहिं ताते सुर सगुन पद घाव ।' 

(ख) जिसमें तुक का कोई क्रमायोजन नहीं होता । कवि मनमाने रूप 

से दो-दो पंक्तियों में तुक मिलाता चलता है। जेसे-- 

हरि को टेरति है नंदरानो । 

बहुत अ्रबार भई कहे खलत, रहे मेरे सारंगपानी । 

सुनतिहि ठेर, दौरि तहें श्राए, कबके निकसे लाल । 

जेंवत नहीं नंद तुम्हरे बिनु, बेगि चलो गोपाल । 

स्यामहिं व्याई सहरि जसोदा, तुरतहिं पाइ पखारे। 

स्रदास प्रभु संग नंद के बेठे हैं दोउ बारे ।' 
कहीं-कहीं चार-छः: चरणों में भी समान तुक पाई जाती है। तुक की ऐसी 
योजना के पीछे कवि का कोई क्रमायोजन-सिद्धांत लक्षित नहीं होता । यहाँ तुक 
श्राप ही आप मिलती चली गई है | किन्तु, पद के समस्त चरणों में समान 
तुक का होना बहुत दूर तक कवि के सचेतन प्रयास का परिणाम कहा जा 
सकता है | कुछ ऐसा ही प्रयास उन पदों में भी दिखलाई पड़ता है, जिनमें 
कवि ने स्पष्ट रूप से अन्‍्त्यानुप्राम का क्रमायोजन किया है। जैसे-- 

रजनी श्रति प्रेम पीर, 

हम बन गह मन घर न घोर, 


आा० हि० का० में छन्दयोजना, डॉ० शुक्ल, प० २२१ से २२८ । 
सुरसागर, पद २। 
. 'सूरसागर, पद ८५५॥ 


छत्द और काव्यांग : कप 


बासर मग जोवत उर 
सरिता बही नेन नीर ।' 


इस पद्य के पहले, दूसरे श्लौर चौथे चरणों की तुक मिली है, तीसरा चरण । 
अतुकांत है । इसी प्रकार-- 
सरद सुहाई श्राई रात । दुहुँ दिसि फूलि रही बन-जाति । 

देखि स्थाम सन सुख भयो। 


इस पद के प्रथम और द्वितीय चरणों में तुक-साम्य है तृतीय अतुकांत है । इन" 
दोनों पदों की तुक-योजना का विवेचन हम पीछे कर आये हैं । 


विद्वानों ने अन्त्यानुप्रास को उत्तम ( ८, ७, ६ मात्राओं में साम्य ) 
सध्यम ( ५, ४, रे मात्राओ्ं का साम्य ) तथा निक्ृष्ट ( २, १ मात्राओ्रों का 
साम्य ) इन तीन भेदों में विभाजित किया है । और उसको परिपूर्ण ( जैसे 
मृदंग-विहंग ) और शअपूर्णा ( जसे वेद-विनोद ) तथा पुरुष तुक ( एकाक्षर 
तुक ) और कोमल तुक (द्यक्षर-त्र॒यक्षर तुक ) जैसे दो नाम दिये हैं ।* 
न््यानुप्रास के भेदों का आधार उनकी श्रुति-सुखदता है। जो भश्रन्त्यानुप्रास 
जितना ही श्रुति-सुखद एवं मनोहारी होगा, वह उप्तना ही उत्तम माना 
_ जायगा । यह श्रुति-सुखदता अथवा मनोहारिता समान स्वर से युक्त समान 
व्यंजनों की संख्या पर निर्भर करती है । ऐसे व्यंजनों की संख्या जिस ध्वनि- 
समूह में जितनी ही अधिक होगी, वह उतना ही अ्रधिक श्रुति-सुखद होगा।...* 
इस दृष्टि से मात्रा या वर्णु-संख्या के - आ्राधार पर श्रन्त्यानुप्रास के तीन भेद 
मानना युक्तिसंगत ही है । उसकी पुरणंता-अ्रपू्णंता को दृष्टि में रख कर उसे 
परिपूर्णा- अपूरा तुक कहना भी न्यायसंगत है । 
सूरसाहित्य में परिपुर्रा-अपू्ण तुक भी मिलती है और उत्तम-मध्यम- 
निकृष्ट भी । हाँ, उत्तम कही जाने वाली तुक में उतनी मात्राओं में साम्य नहीं 
मिलता, जितनी की शर्त्त डॉ० शुक्ल ने रखी है | सूरदास के पदों में चरणांत 





'सुरसागर, पद ४२२३ ॥ 'सुरसागर, पद १७६८ । / 
पीछे लीला +हीर छुन्द श्रौर चौपई--चौबोला --- चौपाई +- 
उलल्‍लाला छुंद । 


नें थक : कै 
आ० हिं० काव्य में छन्दवोजना, डॉ० शुक्ल, पु० २१८॥। 
७ | ्छ 
श्या० पें० भाग ४, भोला शंकर व्यास, पू० ३११-३१२॥ 











४५२: सुर-साहित्य का छुनल्वःशञास्त्रोय प्रध्ययन 


तीन प्रक्षरों की समता प्रायः नहीं देखी जाती । अपवाद-हूप में ऐसे प्रयोग अवश्य 
मिलते हैं । जसे-- 
पकरि कं--करि के । (पद ४३६) 
सतराने--शअ्रतुराने । (पद २१७४) 
पावति री--ठहरावति री । (पद २६८२) 
चोरति हौ--जोरति हौ।. (पद २८१७ ) 
सौहनि सौं--भौहनि सौं ॥ (पद ३१०) 
ऐसी तुक की गणना हमारे विचार से उत्तम तुक में होनी चाहिये । साथ ही 
हिरानी-हितानी, लजानी-समानी जैसी तुक को भी उत्तम कोटि में लेना 
ओऔचित्यपूर्ं है, क्योंकि यद्यपि इसमें एक श्रक्षर का ही साम्य है। कितु, पाँच 
सात्राओ्रों का स्वर-क्रम ( इ, श्रा, ई ) एक-सा है । अ्रतः ये बड़े ही श्रुति-सुखंद 
प्रतीत होते हैं । इन्हें मध्यम तुक (डॉ० शुक्ल) भ्रथवा परुष तुक (डॉ० व्यास) 
कहने को जी नहीं चाहता । परिपूर्ण तो ये हैं ही । 
सूर के पदों के चरणांत में दो वर्णों की समता भी मिलती है । जेसे-- 
सुनिये---गुनिये (पद २१६८ ) 
पेंजनियॉ--जननियाँ. (पद ७५०) 
ससी री--कसो रो (पद ३०६५) 
यद्यपि ऐसी तुक में तीन या चार मात्राश्रों का ही साम्य है, फिर भी श्रुति- 
सुखदता के कारण यह मध्यम कोटि में परिगरित हो सकती है। साथ ही 
'बची-सची (पद ३०६६), रूप-भूप (पद ३०६७), राघा-बाघा (पद र६७४) 
को भी निकृष्ट नहीं मान कर मध्यम तुक मानता ही हम समीचीन समभते 
हैं । परिपूर्णाता-अ्रपूर्णाता की दृष्टि से तो यह परिपूर्ण कही ही जायगी । 
सूरसाहित्य में ऐसी तुक का ही बाहुल्‍य है । 
'निकृष्ट कोटि की तुक भी सूरसाहित्य में प्राप्त होती है । जेसे-- 
हरि-धरि, करि-डरि, भरि-तारि (पद १०१०) 
जल-गलबल-हुलचल-बल (पद १४७४) 
नट-लकट-घट-लपट (२०१६) 
'ऐसी एकाक्षर तुक श्रुति-सुखदता के अभाव में निकृष्ट कोटि में गिनी जायगी । 
ऊपर संकेतिक ये सभी तुर्के परिपूर्ण तुक के उदाहरण हैं। श्रब अपूर्णा तुक के 
'कुछ निदर्शनों पर भी दृष्टिपात कर लेता श्रावश्यक है । अपूर्णे तुक निम्नलिखित 
“भ्रयोगों में देखी जा सकती है--- 
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(क) वारी-कहा री (पद ५७१) 

(ख) पियारे-लला रे (पाद १०४१) 
(ग) चंद-बुंद (पद ४५४) 

(घ) यह री-गोकुल रो (पद ३६४५) 
(४7) सधुवन के-तिनि के (पद ३७) 
(च) चितकरते-मिलते (पद ३६६४) 
(छ) लाज म-बाजन (पद ४३८६) 
(ज) भीर-सूर (परि० पद १३०) 


इनमें (क) (ख) और (छ) की तुकों को डॉ है शुक्ल सदोष मानेंगे, क्‍योंकि 
इनमें शब्दों को खंडित करने से अन्त्यानुप्रास लक्षित होता है ।' शेष डॉ० व्यास 
के अनुसार शअ्रपूर्णो तुक के उदाहरण समभे जायेंगे । ््ि 


यमक--निरथक वर्णों की श्रथवा भिन्न-भिन्न श्र्थ वाले सार्थक वर्णों 
की क्रमशः श्रावृत्ति या उनके पुनः अवरा को यमक कहते हैं ।' यह आवृत्ति या 
'पुन:श्रवण छन्द के आरान्तरिक संगीत के संवद्घंन में सहायक होता है | अतः छन्द 
का संबंध यमक से जोड़ा जा सकता है। संस्कृत साहित्याचार्यों ने यमक का 
उल्लेख काव्यशास्त्र में शब्दालंकार के अन्तर्गत किया है। छुन्द से इसके संबंध 
का उल्लेख संस्कृत छन्द:शास्त्रियों ने कहीं नहीं किया; किन्तु प्राकृत-प्रपञ्रंश काल 
में इसका संबंध अडिलला छन्द से ऐसा जुड़ गया कि यह उस छुन्द का एक 
अनिवाय अंग बत गया। अपभ्रंश छन्दःशास्त्रियों के मतानुसार अडिल्ला के... 
चरणों में यमक का प्रयोग नियमतः होना चाहिये । हेमचंद्र के निम्नांकित 
प्रडिल्‍ला छन्द के--- ही 
नवघधरणाभमभसंत . सारंगह । 
. कृंज कुसुम गंजिरसारंगह । 
सुहविल संत भ्रडिल सारंगह । 
लीलावणहू तरुणि सारं गह । 





'ग्रा० हि? का० में छन्दयोजना, पृ० २शए० ३... 


प्रा० प० भाग ४, प० ३२२२ ॥। | कु 
काव्यकल्पद्र स भाग २: कन्हैया लाल पोददार, पृ० १७। 
_श्य्रा० पै० ११२७ । पर हे 
३५ द 
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प्रत्येक चरण में 'सारंगह' पद भिन्‍न-भिल ध्र्थ में प्रथुक्त हुआ है।' इस प्रकार 
हम देखते हैं कि »पश्रंश छन्द:शार्रो का यमक काव्यशास्त्र का यमकालंकार ही 
है, तुक नहीं । आगे चलकर प्रा० पे० शभ्ादि ग्रंथों में ममक का प्रयोग तुक के 
लिए ही होने लगा। यमक छन्द का अनिवार्य श्रंग चाहे न हो, पर यह लय- 
माघुय॑ को द्विगुणित कर देता है, यह अ्रसंदिग्ध है। सुरसागर में प्रर्थालंकारों 
का ही बाहुत्य है । शब्दालकारों की श्रोर सूरदास की प्रवृत्ति नहीं थी।जो 
शब्दालंकार यत्र-तन्न मिल जाते हैं, वे श्रनायास ही झा गये हैं । सुरसाहित्य में 
यमक का प्रयोग विशेषतः कूटपदों में हुआ है । जैसे-- 

जनि हठ करहें सारंग-नेनी । 

सारंग ससि सारंग पर सारंग ता सारंग पर सार॑ंग-बनी । 

सारंग रसन, दसन गुनि सारंग, सारंग सुत दृग निरखनि पैनी । 

सारंग फहो सु क्यों न विचारो, सारग-पति सार॑ंग रचो सेनी ।' 


छंद, वत्ति ओर गुण 


वृत्ति रीति का ही नामान्तर है । रीति काव्य में विशेष प्रकार से पद-- 
स्थापन को कहते हैं--विशिष्टपदरचनारीति: । पद का निर्माण वर्णों से होता है 
और लघु-गुरु वर्ण की भारोह-अवरोहमयी स्थिति से किसी लय का जन्म होता 
है। इन्हीं बंधी हुई (नियमित) लयों के ढाचों को हम छन्द कहते हैं। इस 
प्रकार वृत्ति अथवा रीति का सीधा संबंध छुन्द से जुट जाता है। गण की स्थिति: 
इससे भिन्‍न है | गुर रीति की विशेषता माना गया है ।* यह वह विशेषता है,. 
जो चित्त को द्रवित, दीप श्रौर परिव्याप्त करती हुई उसे (चित्त को) रसानुभव. 
के योग बना देती है । इस प्रकार यद्यपि रीति के समान गण का छन्द से 
सीधा संबंध नहीं दिखलाई पड़ता है; किन्तु, रस का उत्कर्ष-हेतु तथा नित्य 

'प्रा० पे० भाग ४ : डॉ० व्यास, ४६४ । 

'प्रा० पै० भाग ४ : डॉ० व्यास, ३१८। सुरसागर, पद ३४१६१ 
केषांचिदेषा वेदर्भोप्रमुख रीतियो सता:। काव्यप्रकाद, उल्लास ६, 
सूत्र ११११ 
“विशेषों गुणात्मा-काव्यालंकार सूत्र... ] काव्यदर्पण से 
एते बंदर्भ मार्गरय प्राणाः रश गुण स्मृता-काव्यादशे | उद्धत, प० ४१०१ 


. रीतिकाव्य को नूमिका : नगेनद्र, प० ११०। 
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धर्म! होने के कारण तथा वृत्ति और रस की मध्यस्थ कड़ी होने के कारण 
इसका संबंध छन्द से इसलिये जट जाता है, कि छन्द भर रस परस्पर-सापेक्ष 
हैं। भावों की प्रेषणीयता श्रनुकूल छन्दों पर औौर छन्दों का चमत्कार श्रनुकूल 
भावों पर निर्भर है। छुन्द का संबंध संगीत से है और वृत्ति तथा गुण 
आंतरिक संगीत के सहायक हैं। इस नाते भी इन दोनों का संबंध छन्‍्द से हो 
जाता है। ः द 7 ली. 


सूर के पद संगीतात्मक हैं, श्रौर संगीतात्मकता के लिए भाषा का सारत्य 
नितांत अपेक्षित है ।' इसीलिये उनके समस्त पदों में (हृष्टिकूट पदों को छोड़ 
कर) प्रसाद गुण व्याप्त है। अ्रधिकांश पदों में शंगारादि कोमल रसों की 
व्यंजना है, भ्रतः माधुयें गुण की सत्ता प्रायः सर्वत्र देखी जाती है। इन दोनों 
गुणों ने उनके द्वारा प्रयुक्त विभिन्‍न छन्दों को जो सांगीतिक गरिमा प्रदान की 
. है, वह अनुभवगम्य है। नीचे प्रसाद और माधुय॑ का एक-एक उदाहरण दिया 
जाता है । 


प्रसाद गुण 


प्रेखिया हरि दरसन को भूखीं । 

कंसे रहति रूप-रस राँची, ये बतियाँ सुनि रूखी । 
प्रवधि गनत, इक टक सग जोवत, तब इतनो नहिं भूखी । 
झब यह जोग संदेसो सुनि-सुनि, श्रति भ्रकुलानी दूखी।॥। 
बारक वह मुख श्ानि दिखावहु, दृष्ि पथ पिवत पतुखी । 
सूर सु कत हाठि नाव चलावत, ये सरिता हैं सुखी 


"उत्कर्षहेतवस्ते स्युरचलस्थितयों गुणा: । काव्यप्रकादा, उल्लास ८, सुत्न 

<८७। द 

(क) भाषा की व्लिष्टता के कारण उनकी (रसिकगोविन्द की) रच- 
नाश्रों में संगीतात्मकता कुछ कम हो गई है ।--काव्य और संगीत 
का पारस्परिक सम्बन्ध, प० ३३४॥ द 

(ख) गीतिकाव्य सें तो प्रसादगुण भ्रपरिहाय प्रतिबन्ध ही है। काब्ये और 
संगीत का पारस्परिक सम्बन्ध, पु० ३६ । 

'सुरसागर, पद ४१७५ ॥ 
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साधुये गुण 


गावत स्थाम स्थामा रंग । 

सुधर गति नागरि झलापति, सुर भरसि पिय-संग । 

तान गावति कोकिला मनु, नाद अलि सिलि देत ॥ 

मोर संग चकोर डोलत, श्रापु श्रपने हैत। 

भामिनी पग जोन्ह मानो, जलद स्थामल गात। 

परस्पर दोड करत कऋोड़ा, मनहिं-सनरहिं सिहात । 

कुचनि बिच कच परस सोभा, निरखि हँसत ग़ुपाल ३ 

सुर कंचन-गिरि बिचनि मनु, रहो है प्रंधकाल । 
यहाँ सरल श्रौर सुबोध शब्दों द्वारा व्यंजित होने वाला प्रसाद गुण पाठकों के 
हृदय को परिव्याप्त करता हुआ एवं कोमल और अनुस्वार-सहित वर्णों से 
व्यंजित होने वाला माधुय गुण पाठकों के चित्त को द्रवित करता हुआ सार शौर 
रूपमाला छन्द की प्रभुविष्णुता को कितना बढ़ा देते हैं। उसी प्रकार निम्नांकित 
'पृद में-- 

गह्यों कर स्थास भुज सलल अपने घाइ 

भरटकि लीन्हों तुरत पटकि घरनी । 
भटकि श्रति सब्द भयो, खटक नृप के हिये 
झटकि प्राननि परुयौ चटक करनी । 
लटकि तिरखन लग्यौ, मटक सब भूलि गई, 
हटकि करि. देड तुम॒ इहै लागी । 
भटकि कुंडल निरखि, भटक हूं के गयो 
गटकि सिल सौं रहो सोच जागी। दे 

'ट' की श्रधिकता से व्यंजित होने वाला श्रोजोगुण रुक-झक कर चलने वाले 
भूलना छन्‍्द को वीर वातावरण के अनुकूल बना देता है। वृत्ति का द्वेविष्य एक 
. छन्‍्द को एक ही पद में किस प्रकार दो प्रकार के प्रभावों को उत्पन्न करने वाला 
“बना देता है, यह निम्न पद में दर्शनीय है-- 
अ्रब के राखि लेहु गोपाल । 
,दसहूँ दिसा दुसह दावाशिनि, उपजी हैं इहिं काल । 





क्‍ ..._ सुरसागर, पद श्छ्न्श्ा 'सुरसागर, पद ३६६९ १ 


हक 





+३#खुबहकमन-पबक कप रपकपन्‍--नन+ >- + ५ 
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पटकत बाँस, काँस कुस चटकत, लटकत ताल तमाल। 
उचटत श्रति अंगार, फुटत फर, भपठत लपट कराल । 
धूम धृंधि बाढ़ी धर अंबर, चमकत बिचबिच ज्वाल। 
हरिन बराह, मोर चातक पिक, जश्त जीब बेहाल। 
जनि जिय डरहु, नेन मूंदहु सब, हँसि बोले नंदलाल। 
सुर अ्गिनि सब बदन समानी, श्रभए किए ब्रजबाल। 

द' की आरावृत्ति-रूप से वृत्यनुप्रास भ्रग्नि की दुःसहता को प्रकट करता है । बाँस* 
काँस, ताल-तमाल, घूमि-धृंधि का छेकानुप्रास तथा ट' का आधिक्य पाठक के 
हृदय में भयानक रस की अनुभूति उत्पन्न करती है। इस प्रकार यहाँ गौड़ी रीति 
का अ्रवलंबन ले सरसी छुन्द ।भयानक वातावरण उपस्थित करने में समर्थ हो 
जाता है। उसका बाह्य-रूप उसके (वातावरण के) श्रनुरूप घोर-कठोर हो उठता 
है। नीचे की दो पंक्तियों में जब कवि भयोत्पादक वायुमंडल को छोड़कर कृष्ण 
के महिमामय ऐदवर्य (देवविषयक रति) को व्यक्त करने लगता है, तो उसकी 


भाषा माधुय॑-व्यंजक वरणों वाली वेदर्भी रीति का अभ्रवलम्बन ले लेती है और 


छन्‍्द वह घोर-कठोर रूप छोड़ कर कोमल और ललित बत जाता है। अनुप्रास, 
यमक, वृत्ति तथा गुण के साथ छन्द का यही आमभ्यंतर संबंध है। वे छन्द के 
श्रांतरिक रूप की अवसरोचित सांज-सेभाल कर उसे भाव या रस के अनुकूल 
बना देते हैं। भाव या रस के समान ही &न्‍्द के बाह्य रूप से इनका कोई संबंध 


नहीं है । 





'सुर्सागर ; पद ११३३७ 


शक 








छंद और संगीत 


गानार्थक “गे धातु में क्त प्रत्यय लगाकर गीत शब्द बना है। इसी गीत 
में सम्‌ उपसगे के योग से संगीत शब्द का तिर्माण होता है । सम्‌ (सम्यक्‌) का 
प्र है श्रच्छा । वाद्य और नृत्य दोनों के संगोग से गीत अच्छा दन जाता है । 
इसीलिये इन तीनों के सम्मिलित रूप को संगीत कहते हैं । 
द गौत॑ वा््यं च नृत्यं च त्रय संगीतमुच्यते ॥' 
इन तीनों में गान अर्थात्‌ कंठ-संगीत (४००७) 77प»0०) निरपेक्ष है और 
वाद्य संगीत ([787पागध्या प्राष्आ०) तथा नृत्य सापेक्ष । कंठ-संगीत 
स्वभाव-पिद्ध है, इसे क्रिसी अवलम्बन की आ्रावश्यकता नहीं । किन्तु, वाद्य संगीत 
तथा नृत्य वाद्यों पर निर्भर करते हैं। इसी स्वभाव-विद्धता और निरवलम्बता 
के काररा कंठसंगीत प्रधान मात्रा गया है। फिर प्राघान्येत हि व्यपदेशा 
भवन्ति' के अनुसार तीनों की संज्ञा संगीत हो गई । 
|... .गानस्थात्र प्रधानत्वात्तच्छुगीतितीरितसू ।..्ः 
भाजकल साधाररत॒या केवल गीत या गीत झौर वाद्य को ही. संगीत कहते हैं। 

संगीत का मूलाघार नाद है । नाद दो प्रकार के होते  हैं--अनाहत नांद 
और आहत नाद । श्रनाहत नाद योगियों का काम्य हैं। वह मोक्षदायक तो है, 
किन्तु मत का रंजत करते वाला नहीं । भरत: उससे संगीत का कोई सरोकार 
नहीं । आधात, स्पशें श्रयवा संबर्ष से उत्वन्त वही श्राहत नाद संगीत की परिणि 
में श्रा सकता है, जो माधुयेयू्ण हो तथा जिसमें स्थायित्व हो, क्योंकि संगीत 
सुखजनक नाद-विशेष कहा गया है ।* 

संगीत एक कला है और उप्तकी सृष्टि भी उसी प्रकार संगीतश कला- 
क्‍ कारों द्वारा होती है, जिस प्रकार कवियों-द्वारा काब्य की । मानव तथा मानवेतर 


दर. व 
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+ 'संगोतशाख, के० वासुदेव शाख्री, पृ० १ । 
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छनन्‍्द और संगीत : ५५६ 


अगत्‌ के गृढ़ रहस्यों का पता पाकर जिस प्रकार कवि की वाणी काव्य-रूप में 
छच्छवसित हो उठती है, उप्ती प्रकार संगीतज्ञ का हृदय भी संगीत की धारा में 
बह चलता है। काव्य और संगीत का मूल उत्स एक ही है। भारतीय मनीषियों 


ने काव्य को क॒ल्ला के ऊपर अधिष्ठित किया है अवश्य; किन्तु, काव्य और संगीत 
को सामान्य विशेषता और धर्म प्रायः एक ही हैं। संगीत के समान काव्य का 
भी नाद से सम्बन्ध है। काव्य का आधार भाषा है, जो नाद का ही.विकसित 
जप है। अस्तु, काव्य और संगीत दोनों के श्रास्वादन का माध्यम एक: ही है। 
केवल अंतर इतना है. कि एक का आधार स्वरूवयंजनात्मक स्वरूप है, दूसरे का 
आधार नाद का स्व॒रात्मक आरोह और अवरोह है” काव्य और संगीत का धर्म 


भी एक ही है। दोतों का मुख्य धर्म पाठकों या श्रोताओं का मनो रंजन करना तथा 
उन्हें रसानुभूति कराना है। काव्य के समान संगीत भी धर्म, अर्थ, काम और 
मोक्ष प्रदान करने वाला है। संगीत में भी काव्य के समान जीवन के सत्य, शिव 
और सुन्दर की अ्रभिव्यक्ति होती है। इसीलिये जीवन की व्याख्या करने वाला 


'काव्य भी संगीत के व्यापक क्षेत्र में सहज ही प्रविष्ठ हो जाता है ।* संगीत के 
'दी प्रकार हैं-बाह्य संगीत और कंउ-संगीत । बाह्य संगीत श्रर्थ-हीत रचना है; 
'क्रिल्तु, कंठ संगीत काव्य की नींव पर ही प्रतिष्ठित है । भ्रत: संगीत स्वयं 
'काव्य है। संगीत और काव्य का मेल सोने में सुगन्‍्धः वाली. बात चरिताथे 


'करता है। . 
... . संगीत और काव्य के संबन्ध की जो चर्चा ऊपर हुई. है, तिस्संदेह वह. 
बहुलांश में संगीत और छनन्‍्द की चर्चो है.। जब कारलाइल कहते हैं--कि कविता 
कत्दोवद्ध होती है और उसमें संगीत, रहता है।, तो छत्दोबद्धता और सांग्रीति- 


साहित्य का मर्म : हजारी प्र० द्विवेदी, पृ० ११।॥ | 
.' घंमर्थिकाममोक्षाएांंमसिदवमेवेक साधते ।... 


पेट ० अट हक 
तालज्ञरचाप्रथसिन मोक्षमार्ग च गच्छ॑ति-संगीत (ताल अंक) से 
0 ल्यकुते, पथ १२१४ (, एप 5 डे गको 


८ ४ ५; 5 मु] 


काव्य और संगीत का पारस्परिक सम्बन्ध : उम्ता मित्र, (प० ३१ ॥ 8 
-.; 3 विधर्ष €9गर्न॑त679096 74700 7४७ 6 छए0:अतो2०7 
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५६० : सुर-साहित्य का छन्दःशास्त्रोय भ्रध्ययन 


कता का सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता है । साथ ही हम यह भी जान पाते हैं कि छन्दो- 
बद्धता और सांगीतिकता कविता की विशेषता मात्र हैं, वे दोनों इसके रूप नहीं 
हैं। मैथ्यू आर्नल्ड का निम्त कथन-- 

नियमितता, निश्चितता और वेग की ऊंचाई तक पहुँची हुई लय और 
लय-खंड उसकी (कविता की) पूर्णता का एक श्रंग है ।' तो स्पष्टतः 
कविता और छन्द के अ्रगांगीभाव की ओर निर्देश करता है । कॉलरिज ने तो 
दोनों को दो भिन्‍न वस्तुएँ मानकर|यहाँ तक कह दिया कि “उच्च श्रेणी 
की कविता बिना छन्द के भी हो सकती है । यहाँ कविता से तात्पयं भावात्मक 
तथा कल्पनात्मक रचना से है, और ऐसी रचना, इन श्राचार्यों के मत से, गद्य में 
भी हो सकती है | ऐसी रचना से संगीत का सम्बन्ध नहीं । ऐसी रचना में शब्द- 
संगीत भले ही विद्यमान हो, किन्तु वह गाई नहीं जा सकती । श्रतः जिस 
रचना को हम पद्य कहते हैं, जो छन्द में निबद्ध है, उसी में सांगीतिकता रहती 
है भर उसी का संबंध संगीत से हो सकता है। इस प्रकार यह सिद्ध हो 
गया कि संगीत का सम्बन्ध कविता के रागात्मक तथा कल्पनात्मक तत्व से 
उत्तना नहीं है, जितना उसके बाह्य रूप या अंग छनन्‍्द से है | छन्द के लिए काव्य 
शब्द का व्यवहार उपलक्षरा मात्र है । 

छन्द में संगीत का न्यूनाधिक तत्व सर्देव वत्तमान रहता है । छन्द और 
संगीत दोनों लय पर भ्वलम्बित है | संगीत का मूलाघार नाद है और छन्द लय 
के आधार पर टिका हुआ नाद-विधान ।' छन्दों का संगीत-शासत्र से भ्रटटठ संबंध 
है । संगीत की लय, मात्रा और ताल-विधान छन्‍्दों में सम्पूर्ण रूप से व्याप्त है । 
संगीत के समान छन्द में भी मात्राश्रों द्वारा उसकी गति का बोध होता है ।' 





"एफ गएफरय गाएते प्रटब्रड्प्राट 0 ए90679, लेटएशार्त (0: 
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 पछिदी के कृष्शभक्तिकालीन साहित्य में संगीत---उषा गुप्त, पृ० ८६ । 














फ्ः 
छन्द और संगीत : ५६१ 


वर्णिक छन्‍्दों में भी लघु-गुरु श्रौर गणों का क्रम एक निश्चित लय के अनुसार 
होता है ।' उसी प्रकार संगीत-शास्त्र भी छन्दःशास्र पर बहुत कुछ अवलम्बित 
है । संगीत की तालों की उत्पत्ति वृत्तों के गुरु-लघु आ्रादि के अ्रक्षर-नियम भ्रर्थात्‌' 
छन्द से हुई है। इस प्रकार संगीत का ताल-लय शौर काव्य के छुन्द में कोई 
विशेष भेद नहीं है। छुन्द का निर्माण संगीत की लय के आधार पर ही हुआ है ।' 
श्राज जिसे हम मृक्त छन्द कहते हैं, उसमें भी प्रवाह का रहना अनिवाय माना गया 
है । यह प्रवाह संगीत की लय के श्रतिरिक्त और कया है ? मुक्त छन्द में बाह्य 
संगीत भले ही न हों, श्रांतरिक संगीत तो रहता ही है। गीति काव्य में जो 
सांगीतिकता उसका एक अनिवार्य तत्व माना गया है, वह वस्तुतः आंतरिक 

संगीत ही है। यदि किसी रचना में श्रांतरिक संगीत है, तो वह बाह्य संगीत से 
भ्रासानी से संयुक्त किया जा सकता है। संगीत स्वर-प्रधान है और छन्द दाब्द-- 
प्रधान । इसी लिये कहा गया है कि कविता डाब्दों के रूप में संगीत है और संगीत: 
स्वर के रूप में कविता है ।' कविता को सुन्दर बनाने के लिए संगीत परम” 
ग्रावश्यक है । उससे इसको हटाने की चेष्टा करना उसके (कविता के) मूल्य 
को कम कर देना है | इतना होते हुए भी छनन्‍्द श्र संगीत दोनों की अ्रपनी 

ग्रपनी पृथक सत्ता है। यों संगीत शब्द-विहीन होकर भी भावाभिव्यक्ति में सफल 
हो सकता है; किन्तु शब्द-योजना के बिना उसमें कुछ वंसी ही अपूर्णता रह 
जाती है, जिस प्रकार संगीत के बिना काव्य में । गाये जाने पर ही छन्द अपना 
झ्रभीपष्सित प्रभाव डाल सकता है शौर संगीत भी गीत से समन्वित हो कर प्रभा- 


वोत्वादक बन सकता है । भ्रतः गायक को कुछ दूर तक कवि, और कवि कोर 


कुछ दूर तक गायक होना श्रावश्यक हो जाता है। इस प्रकार छन्‍्द और संगीत 
एक दूसरे के पुरक कहे जा सकते हैं । द 


भारतीय संगीत का विशिष्ट रूप राग है । संगीत-रत्नाकर में राग की 
परिभाषा इस प्रकार दी गई है-- 





१क्ाध्य और संगीत का पारस्परिक सस्बन्ध- उमप्मा सिश्ष, प्रृ० ४४५३ ४ 
गत शाख--के० बासुदेव द्ञास्त्री, पू० २०६ ॥। हे 


'हन्दी के कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में संगीत, (भूमिकाओं ए०(ख);« 


काव्य और संगीत का पारस्परिक संबंध, प्‌ ४१ 
संगीतशाख : के० वासुदेव शास्त्री, पृ० रेथ । 








शू६२ ; स्र-साहित्य का छनन्‍्दःशाख्रोय भ्रष्ययन 


योपसो ध्वनि विशेषस्तु स्वस्वर्णविभूषितः । 
रंजको जनचिसानां स राग: कथितो बुध ।' 

प्र्थात्‌ स्‍्व॒र तथा वर्ण द्वारा विभूषित श्रोताग्रों के चित्त को प्रसन्न करने वाली 
ध्वनि विशेष को राग कहते हैं । राग की उत्तत्ति में स्व॒र का हाथ है, इसी लिये 
राग का स्वरूप 'र&्जक स्वर-सन्दर्भ' माना गया है । वंसे तो प्रत्येक स्व॒र रंजक 
होता है, परन्तु राग में स्वर-समूह के प्रयोग से श्रीर भी रंजकता आा जाती है। 
लय-सहयोग से तालों में विभक्त पद इसी स्वर-समूह (राग) में गाया जाता 
है । ताल संगीत का एक मात्र अवलम्ब है। गाता बजाता भर नाचना ये तीनों 
ताल पर ही प्रतिष्ठित हैं ।' 'तालंकालक्रियामानम * के प्रनुसार ताल समय की 
नाप को कहते हैं । गाने, बजाने अ्ववा नाचने में जो समय व्यय होता है, उसी 
की नाप ताल कही जाती है । इसी ताल और राग के झाघार पर संगीतशा्र में 
गाने की दो तिधाएँ हैं। ताल का भाधघार लयात्मकता है और राग का स्वरात्म- 
कता । लयात्मक होने के कारण छन्दों का ताल से सीघा सम्बन्ध है। प्रत्येक 
राग में ताल का आधार झ्रावश्यक है, पर राग के भेदों श्रौर तालों का निश्चित 
-संबंध नहीं होता । एक राग में कई प्रकार की तालों का ग्रवलम्ब लिया जा 
सकता है और एक ही ताल कई रागों में गाई जा सकती है ।४ हिन्दी के सानिक 
छन्‍्दों की यह विशेषता है, कि वे जिस प्रकार विभिन्न तालों में बैठ जाते हैं, 
उसी प्रकार वे विभिन्न रागो में भी गाये जा सकते हैं। राग स्वर के श्रधीन है 
झौर षडज, ऋषभ आदि सभी स्वर रस के अभिव्यंजक हैं ।९ इस दृष्दि से छंद 
का ताल से वहिरंग श्रौर राम से श्रंतरंग संबंध है । इस प्रकार यह कहा जा 
सकता है कि मानव की कोमल भावनाएं जब लय और ताल में. ढल कर तथा 
स्वर में वद्ध होकर गाई जा सकती है, तो उसकी संज्ञा संगीत हो जाती है । 

हि हिन्दी के समस्त मात्रिक छन्द त्रिक, चतुष्क, पंचक, षष्ठक, सप्तक, 
'श्रभिनव राग मंजरो-संगीतविज्ञारद से उद्घृत, पृ० 2६4 ' | .' 
'संगीतशास्त्र, के० वासुदेव शास्त्री, प० ३८। 


» 'गीत॑ वाद्य तथा नत्यं यतसताले प्रतिष्ठितमत हा 
क्‍ . “-संगीतं-रत्नाकर । संगीत, ताल अंक से उद्घत, प० ६ ॥ 
५... शझिमरकोदा-प्रथस कांड, नाव्य वर्ग, इलोक €। पा प 


*श्रा० हि० काव्य में छन्‍्दयोजना : डॉ० शुक्ल, पु० ४८६०-६१ ५ 
_कसंगीतशास्त्र : के० वासुदेव शास्त्रों, पुण १६३ ४ 7 ४ व 
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 छरद और संगीत ६ ५६३ 


अ्रष्टक तथा नवक सात लय-खंडों (पर्वों) पर भ्राधारित है।' आगे सूर-द्वारा 
प्रयक्त सभी छुन्दों का इन्हीं लय-खेंडों के आधार पर वर्गीकरण किया 
जाता है। द 
*.. . (१) त्रिक या षष्ठक के आधार पर चलने वाले छुन्द--: 
: लोला, योगकल्प, कुण्डली प्रणय, कुण्डल, होर, सारत विश्वभरण, 
लीलापति, विनय, नठनागर, हुरिप्रिया, हरिपत्रोता तथा हरिवल्लमा ।._ 
(२) चतुष्क या श्रष्ठक के ग्राधार पर चलने वाले छुन्द-- 
शशिवदता, महानुभाव, सखी, कज्जल, चौपई, चौबोला, चौपाई (पादा- 
कुलक) पद्धरि, उपवदनक, माली, रास, उपसित, उल्लास, सुखदा, 
उपमान, श्रवतार, रोला, मुक्तामरिण, दिष्णुपद, सरसी, सार, सरहटा- 
'._ भाघधवी, ताटंक, उत्कंठा, वीरछरद, समावसबेया, वदनसवेया, सदवशय्या, 
मदनहर, काममोहिता, अ्रमषिता, प्रबोधन--दोहा, दोहकीय, सोरठा तथा 
उल्‍लाला । 
यद्यपि जलतरंग (३२ मा०) में सभी यति-खंड अष्टकात्मक नहीं हैं 
किन्तुं गायक लघु का गुरुऔर गुरु का लधु उच्चारण कर इसे भअ्रष्टमात्रिक ताल 


पुर गा सकता है। श्रतः इसे हम अष्टकाधारित मान सकते हैं । 


(३) पंचम के आधार पर चलने वाले छन्द-- 
तोभर, चन्द्र, रतिवलल्‍्लभ, भूलना-हंसाल-करखा, प्रभाती, मानवती, विजया 
तथा शुभग । हा 
(४) सप्तक के श्राधार पर चलने वाले छुन्द-- 5: ० 
रजनी, रूपमाला, मधुरजनी, गीता, गीतिका, हरिगीतिका, -तया साधव-- 
/ "सालती । 
(५) -नवक के भ्राधार पर “चलने वाला कोई छन्‍्द सूरसाहित्य में नहीं 
पाया जाता । 5 ४ : ता आल 
(६) प्रतिपाल, प्रफुल्लित भौर ग्ररुण जग्मी कुछ दूर तकःदशक के श्राधार. 
पुर चलने वाले कहे.जा सऊंते हैं, क्योंकि इन तीनों छन्‍्दों के सभी दशमांत्रिक 
खंड:दो पंचकों में विभाजित नहीं हैं |: +. 5 7 ७ जाई. आन 
लय॒-खंडों के प्राधार पर वर्गीकरण कर लेने के बाद अब हम यह दिख- 


लाने की चेष्टा करेंगे कि कौत छत्द किस ताल में गाया जा सकता है ।/: 


ह: 0] 
जे गि जल अप की 
॥] हु ४ ! 
। 


ः 90 पे नव + ६ 




















५६४ : सुर-सा हित्य का छन्दःशाखोय श्रध्ययन 
जत्रिक एवं षष्ठक परदे 


जत्रिक और षष्ठक पर्व दादरा (छः मात्रा) ताल में बंठ जाते हैं। पष्ठकः 
का विषमात्मक रूप दादरे के अधिक अनुकूल है । समात्मक रूप दो त्रिकलों में 
एक साथ बैठाया जाता है। इस प्रकार लीला का एक चरण दादरे की दो. 
प्रावृत्तियों में पूरा होता है । 


भक्त हेत | देह धरन | ३+रे+फरेन रे 
पहुमी को | भार हरन | ६+ रे न रे 
जनम जनम | मक्तावन [_ ३ेनी३ेजी५ 


योग-कल्प में दादरे के बोलों की तीन आवृत्तियों के बाद जो दो मात्राएँ बच 
जाती हैं, उस द्विकल को विराम प्रथवा प्लुत के द्वारा गायक त्रिकल बना 
लेगा । यथा-- 

वर्षा ऋतु | भ्राई हरि | न मिले सा | ई । 

विषम बूंद | ताते री | सहि नहि जा | ई।' 
डो० शुक्ल के अनुसार निराला का निम्तांकित भू ग-चुंबित छुन्द (जो भानु का 
योग छन्द कहा जा सकता है, यदि अंत में यगण की स्थापना पर विशेष बल 
नहीं दिया जाय ।) 


हुआ प्रात | प्रियतस तुम | जावगे च | ले । 

कसी थी | रात बन्धु | थे गले गले । 
प्रजंन ताल (२० मा०) में पूरा-पूरा ठीक बेठ जाता है ।' इस प्रकार सूरदास 
का उपयु दघृत योग-कल्प छन्द भी अजुन ताल में बंठ सकता है । 

त्रिक भ्रथवा षष्ठक के भ्राधार पर चलने वाले जितने छन्द हैं, दादरे की 

श्रावृत्तियों श्रथवा इसी प्रकार के बोलों पर भ्राधारित तालों पर गाये जा सकते 
हैं । तालगण की मात्रा-न्यूनता की पूर्ति विरामादि के सहारे संगीत में हो ही 
जाती है । कुण्डल छन्द जब दादरे में बिठाया जायगा तो उसमें दो संगीत मात्राओों 
की पूृत्ति करनी पड़ेगी, किन्तु उसी बोल पर झ्राधारित अ्रष्टमंगल ताल में वह 
बिलकुल ठीक बैठ जायगा ।* इसी प्रकार कुण्डली और प्रणय गरोश ताल (दूसरकः 





 'स्रसागर, पद ८६६५९।. सूरसागर पद ३६३४५ ४ 
'झा० हिं० काथ्य में छन्‍्दपोजना, पृ० ४६३ । 
“झा० हि० काव्य में छदयोजना, प० दंह३ । 











छुन्द और संगीत : ५६४ 


अकार २१ मा०) में हीर मगध ताल (२३ मा०) में और सारस 
'रायबंक ताल (२४ मा०)' में बंठ सकते हैं। विध्वभरण, लीलापति श्रादि 
'घष्ठक के आधार पर चलने वाले सभी छन्द दादरे की श्रावृत्तियों में बिठाये जा 
'सकते हैं । 
चतष्क एवं अ्रष्ठक पर्व 
चतुष्क और अ्रष्टक पवव॑ पर चलने वाले समस्त समप्रवाही छन्द नट ताल 
(४ मा०) वर्सा भिन्‍त ताल (८मा०) घट ताल (८मा०) और कहरवा 
(८ मा०, संगीतशासत्र के अतुसार ४ मा०)*< ताल की श्रावृत्तियों में बैठ सकते 
हैं । इन तालों के बोलों पर झ्राधारित विभिन्न मात्राश्रों की तालों पर विभिन्न 
समप्रवाही छन्द आसानी से बठ सकते हैं । 
दशसात्रिक शहिवदना छुन्‍्द शुल ताल (१० भा०) में दृदशा- 
मात्रिक महानुभाव इकताल, चोताला, द्वताली और मदन ताल 
(१२ सा०) में, चतु्दशमात्रिक सखी श्रोर कज्जल झ्राडा चौताल 
(१४ मा०) में, पंचदद्ामात्रिक चोपई झौर चौबोला जगभंपा, 
छोटी सबारी, गजर्ूंपा और इख्धताल (१५ भा०) में, षोडश्ष- 
सात्रिक चौपाई, पादाकुलक श्र पद्धरि भ्र्‌ूपद की सवारी, त्रिताल 
झोर तिलवारा (१६ मा०) में ठीक बंठेंगे। 
डॉ ० शुक्ल ने निराला की निम्नांकित षष्ठकात्मक अ्र्िमा छन्द की पंक्तियों 
को-- द 
फेलो दिड | मण्डल में | चाँदनी । 
बेंधी ज्योति | जितनी थी | बाँधनी । 
करती है | स्तवन मंद | पवन से ॥ 
गंध कुसुम | कलिकाएँ | भवन से। 
विष्ण॒ताल श्रौर मयुर ताल ( १७ मा० ) में गेय माता है।* उपवदनक का 
निर्माण चौपाई के अंतिम लघु को गुरु कर देने से हो जाता है । जेसे-- 


संगीत (ताल अंक) , पृ० १२० । संगीत (ताल श्रंक) १२९॥। 
'संगीत (ताल अंक) प० १२२। द 
संगीत (ताल श्रंक) १०८, १०४६, ११० । 
“संगीतशास्त्र--के ० वासुदेव शास्त्री, पृ० २२५॥ 
वैश्य ० हि० काव्य में छत्दयोजना, पु० ४दे३ । 


-ह 
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४५६६ : सुर-साहत्य का छन्दःशाख्रीय भश्रध्ययन 


घन्य कृष्ण श्रवतार ब्रह्म लियो । 
रेख न रूप प्रकट दरसन दियो । ““सुरसागर, पद शश्र्ष्न, 


इस प्रकार निराला की उपरिलिखित चार पक्तियों में तीसरी के भ्रतिरिक्त शेष 
पंक्तियों का निर्माण चौपाई के अ्रंतिम लघु को गुरु कर देने से भी हो जाता 
है । तीसरी पंक्ति के साथ ऐसी बात नहीं, वह पष्ठक के आधार पर चलती है 
झौर उसमें चौपाई की समप्रवाहिता नहीं । इसीलिये सूरदास की ऐसी समप्रवाही 
पंक्तियों को अशिमा से भिन्न दुसरा नाम-- उपवदनक देना पड़ा। पर जब निराला 
की ये पंक्तियाँ विष्णुताल और मयूर ताल में गायी जा सकती हैं, तो उपवदनक 
छन्‍्द भी इन दोनों तालों में बंठ सकता है, इसमें सन्देह नहीं । इसी प्रकार 
ग्रष्टादशमात्रिक समप्रवाही माली छनन्‍्द गगोश ताल (१८ मा०) में एवं २२ 
मात्रापादी रास, उपभित, उल्लास और सुखदा भरव ताल (२२ मा०) में 
बेठ जायेंगे । 


२३ मात्रापादी उपमान और अभ्रवतार भग्न ताल (२३ मा०) में तथा 
२४ मात्रापादी रोला श्रट ताल (२४ मा०) में बंठ सकते हैं । 


साठवण्ठ ताल ( २६ मा० ) में विष्णुपद ठीक बंठ जाता है और 
एक मात्रा की पूर्ति से इसी ताल में मुक्तामरि छन्द भी बिठाया जा सकता है । 

राजनारायण ताल ( २८ मा० ) में सार छन्द बंठता है। एक मात्रा: 
की पुत्ति-दवारा इसी में सरसी छन्द भी बंठ सकता है । चक्रताल में (३० मा०) 
में ताटंक छन्द बंठता है। मरह॒टामाधवी को इसमें बिठाने के लिए एक मात्रा 
की पूत्ति करती पड़ेगी। ३० मात्रापादी उत्कण्ठा छन्द भी चक्रताल से बढ 
सकता है । समानसबैया चूड़ामरि। (३२ मा०) ताल में बंठेगा और वीर छन्द 
भी इस ताल में एक मात्रा की पूत्ति-द्वारा बैठ जायगा । इसी चूड़ामरिण ताल में 
जलतरंग भी गाया जा सकता है। यों १६ मात्रिक त्रिताल या रुद्रताल की दो: 
श्रावृत्तियों में भी इसे बिठा सकते हैं। वदनसबेये को लक्ष्मी ताल (३६ मा०) 
में बिठाने के लिए संगीत की तीन मात्राओ्रों की पूर्ति करनी पड़ेगी । इसी प्रकार 
मक्तशय्या, मदनहर आदि छन्द कहरवा की श्ावृत्तियों पर बिठाये जा सकते हैं । 

प्रथम-तृतीय चरणों में ३ और द्वितीय-चतुर्थ चरणों में ५ संगीत- 


. मात्राओ्रों व पूत्ति से दोहा कहरवा की दो आवृत्तियों में बेठ जायगा । दोहकीय 
.. और सोरठा भी कहरवा की दो आवृत्तियों में इसी प्रकार बंठ जायेंगे । 


त्रयोदशमात्रापादी' उल्लाला विश्वताल और द्वितीयमण्ठिका तालों 








छन्द और संगीत : ५६७० 


(१३ मा०) में ठीक बैठते हैं। उललाला की पंचदशमात्रिक पंक्ति को इस तालः 
में बिठानें के लिए अतीत ग्रह' का सहारा लेना पड़ेगा । 
पंचक पर्व _ 
हंसलोल ५ मात्राओं की और भपताल १० मात्राश्रों की तालें हैं । 
पंचक के भ्राधार पर चलने वाले तोमर, चन्द्र, रतिवललभ, भूलना आदि सभी: 
छन्द इन दोनों तालों में बैठ जाते हैं। तोमर के श्रतिरिक्त श्रन्य सभी छन्‍्दों का. 
आधार प्रायः रगणात्मक है। इसलिये ये सभी छन्द इन दोनों तालों की विभिन्न. 
श्रावृत्तियों में बेठ सकते हैं । भपताल की दो श्रावृत्तियों (२० मा०) में यदि- 
चन्द्र छन्‍्द बिठाया जायगा, तो तीन मात्राग्रों की पूत्ति करनी पड़ेगी। इसी. 
प्रकार तीन मात्राप्नों की पृत्ति से कपताल की चार आवृत्तियों में भूलना, हंसाल, 
तथा करखा छनन्‍्द बंठ जाय॑ँगे । हंसलोल. की ५ श्रावृत्तियों में रतिवल्‍लभ ४ 
मात्राओं की पूर्ति के साथ बंठेगा । विजया और शुभग तो भपताल की चार 
श्रावृत्तियों में ठीक-ठीक बंठ जायेंगे । और प्रभाती और मानवती में क्रमश: दो. 
और एक मात्रा की पूत्ति करनी पड़ेगी। तोमर का निर्माण प्रायः आदि में दो. 
मात्राओ्रों और दो पंचकों (रगण या तगण) से होता है। जैसे-- 
सुन | विटप च॑ | चल पात ।॥ 
झति | निकट को | श्रकुलात । 
भा | कुलित पुल | कित गात । 

क्‍ भ्रनु | राग ने | न चुचात॥4 ... (सुरसागर, पद १२४१) 
श्रतः तोमर छनन्‍्द को भपताल में बंठाने में अतीत ग्रह का सहारा लेना पड़ेगा ॥ 
यहाँ सुनि, भ्रति श्रादि के गा लेने के उपरांत ताल का प्रारंभ होगा। यही बातः 
निम्नांकित नित छन्द के साथ भी होगी। यथा-- 

बे | ली द्रम च.| पल भए। 
सुनि | पल्‍लव प्र | गटि नए। 


व 


'गीत का आरंभ और ताल का प्रारंभ दोनों समकाल या श्रागे या पीछे! 
होना संगीत सस्प्रदाय में माम्य है। इस व्यवस्था का नाम ग्रह है । »< »८ 
गीत आरंभ होने के बाद श्र्थात्‌ श्रतोत होने के बाद ताल शआ्रारंभ हो, 
तो इसका चाम अठीत शह है। ४; द 

“संगीत शास्त्र : के० वायुर्देव शास्त्री, पृ० २१३४ 

















५६८ : सुर-साहित्य का छन्‍्द:शाख्रोय श्रष्पयन 


सप्तक पदों 


सप्तक पर्व के चार प्रचलित भेद हैं-- (क) ।555 (ख) 555 (ग) 585 
और (घ) 555$। । 
रजती, रूपमाला, गीतिका तया माधत्रमालती प्रथम और द्वितीय सप्तक 
'पर आधारित हैं। जेसे-- 
(रजनी )--लेति सरबस | जुबति जन को | सदन विदित अ्र |मो। 
सुरसागर, पद १८४६ 
(रूपणाला)--कहुत बंसी | छिद्र परगठ | हुई छूछे | अंग । 
सुरसागर, पद १८४३।॥ 
(गोतिका)--लादि पंकज | कह यो बाहुर | भयो जज सन | भावना । 
सूरसागर, पद १६५५। 
(माधवमालती ) कृपासागर | गुननि भ्रागर | दासि दुख दिन | हो 
बहायो । सुरसागर पद ४जश८ | 
७ मात्राओं की तेवरा और रूपक तालों में ये चारों छुन्द बेठ जाते हैं । 
-माधघवमालती छन्द तो इन तालों की ४ श्रावृत्तियों में ठीक-ठीक बेठ जायगा । 
कितु रजनी, रूपमाला और गीतिका में क्रमशः ५, ४ भर २ मात्राओ्ं की 
' पूत्ति करनी पड़ेगी । 
मधुरजनी, गीता और हरिगीतिका तृतीय सप्तक ( 5४5 ) पर 
आधारित हैं। जसे-- 
(मधुरजनी )--प्रहलाद हित | जिहि श्रसुर मा | रयो ताहि डरि | डरि 
डरि। सुरसागर पद ३०६॥ 
(गीता)--दस दोइ वि | द्रम वासिनों | घट तीनि व्या |ल विसेष । 
सूरसागर ३०८६ | 
(हरिगीतिका)--मन् मोर ना] चत संग डो | लत मुकुट को|परछाहियाँ । 
--सूरसागर पद १६६० ॥ 
«. हरिगीतिका छन्द चार श्रवृत्तियों में ठीक-ठीक बेठ जाता है। 
रुघुरजनी और गीता में तो ३ और २ मात्रान्नों की कमी हो जाती है, उसकी 
पूत्ति संगीत के द्वारा हो जायगी । द 
...... १४ स्ात्राओं की दो तालें हैं--कूमरा और दीपकचंदी । इन दोनों 
. त्तालों में भी ऊपर के सभी छन्द ठीक-ठीक बैठ जायेंगे । क्‍ 


छा. 























छत्द भोर संगीत : ५६६ 
दशक पर्व 


प्रतिपाल, प्रफुल्लित और अरुणजयी को हम दशकाधारित मान आये 
हैं | प्रतिपाल के प्रत्येक चरण में १०-१०-१०-६ मात्राएँ हैं, अध्णजयी में 
२०-१४ पर विश्वाम देकर ३४५ मात्राएँ हैं और प्रफुल्लित के प्रत्येक चरण में 
४० मात्राए तो हैं पर प्रत्येक यति-खंड सममात्रिक नहीं हैं। श्ररुणजयी का 
उत्तरा्ध चौपई छन्द है। भ्रतः इसकी आ्राधी पंक्ति तो समप्रवाही है, कितु आ्राधी 
पंक्ति समात्मक नहीं है। प्रतिपाल और प्रफुल्लित में भी समप्रवाहिकता नहीं दिखाई 
पड़ती । संगीत के तियमानुसार लघु और गुरु का क्रमशः दीर्घ और लघूच्चा- 
रणु-द्वारा श्रथवा प्लुत-विरामादि के द्वारा ये बहुत कुछ समात्मक बनाये जा 
सकते हैं। इस प्रकार ये सभी छन्द शूल ताल की चार आवृत्तियों में बैठ जाते 
हैं। प्रवस्य प्रतिपाल में ४ और अरुण-जयी में ५ मात्राओ्रों की पूत्ति करनी 
पड़ेगी । यों प्रतिपल को एक ताल (१२ मा०) की तीन आवृत्तियों श्रथवा 
लक्ष्मीताल' (१८ मा०) की दो ग्रावृत्तियो में भी गा सकते हैं । 


वर्णवत्त 


ताल का संबंध मात्रा से है, वर्ण से नहीं। इसलिये वरणिक मुक्तक 


दंडक को ताल पर बिठाने के लिए उसके प्रत्येक वर्ण की एक-एक मात्रा मान 
कर उसे मात्रिक रूप में स्वीकार करना पड़ेगा । रूपघनाक्षरी और जलहरण 


में ३२ वर्ण होते हैं। भ्रतः: इन्हें त्रिताल (१६ मा०) की दो श्रावृत्तियों में 
आसानी से बिठा सकते हैं। मनहरण के १५ वर्ण वाले खंड में एक मात्रा की 
प॒त्ति करनी होगी | मिताक्षरी के साथ भी यही बात है । गोरस, नागर और 
सूरघनाक्षरी भी क्रमशः ४, ३ और २ मात्राश्रों की पृत्ति-द्वारा त्रिताल की दो 


आवृत्तियों में बेठ जायेंगे । 


भक्तों की भक्ति-साधना का झ्ाधार संगीत था, जिसे वे अनेक राग- 


'रागनियों में गाया करते थे । सूरसागर के प्रायः समस्त पदों के ऊपर विभिन्न 
रागों का निर्देश है, जो यह सिद्ध करता है कि प्रत्येक पद विशिष्ट राग में गाने 
योग्य है। भ्रतः राग की दृष्टि से भी सूर के पदों की परीक्षा कर लेता श्रावश्यक. . 
है। सूरसागर में जितने रागों का उल्लेख है, उनकी संख्या झ७ बतलाई गई 


'संगीत-विशारद : लेखक “बसंत पृष्ठ १९५। 





क् काल यधाबछ2म पता थवकाउइनलतसपव कक स्‍वटद नम पट किन ० 
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है ।' चौदहवीं शताब्दी के भ्रमीर खुसरो-द्वारा रचित 'सरपरदा, साजमगीरी” 
ग्रौर 'फीलक' रागों का सूरसागर में भ्रभाव देख कर झाचाय शुक्ल तथा मुंशी- 
राम शर्मा के इस कथन को--कि सूरसागर में कोई राग-रागिनी छूटी नहीं है-- 
चाहे हम यथार्थ नहीं मानें; कितु यह तो निबिबाद है कि स्रदास ने जितनी 
राग-रागनियों का निर्देश किया है, उतनी का उल्लेख किसी पद-रचयिता ने नहीं 
किया । 

राग का छुन्द से वहिरंग नहीं, अंतरंग संबंध है । जिस प्रकार किसी 
छुन्द की ताल निर्दिष्ट होती है, उस प्रकार किसी छुन्द का निर्दिष्ट राग नहीं 
होता । कोई विशेष छन्द एक ही ताल में, उसकी ग्ावृत्ति में अथवा उसी 
तरह की सममात्रिक, समगति तथा समान लयबाली इतर तालों में गाया जा 
सकता है । कितु, कोई विशेष छुन्द एक नहीं भ्रनेक रागों में गाया जा सकता 
है । कुशल गायक किसी भी पद को किसी राग में गा सकता है । सार छुन्द को 
हम कान्‍हरी, नट, धनाश्री, बिलावल, सारंग, केदारो, मलार, रामकली, 
विहाग रौ, देवगंधोर, भिरोंटी, विहाग, गौरी, सोरठ आदि अनेक रागों में गा 
सकते हैं। कितु यही सार चतुर्मात्रिक शभ्रथवा शअ्रष्टमात्रिक तालों पर ही गाया 
जायगा, पंचमात्रिक और सप्तमात्रिक तालों पर नहीं । इससे स्पष्ट है कि छुन्द 
के बाह्याकार से राग का कोई संबंध नहीं । राग का संबंध छन्द में निहित भाव, 
रस प्रथवा विषय-वस्तु से है । जिस प्रकार भावानुकूल छन्द भावों को व्यंजित 
कर पाठकों को रसानुभूति करा देता है, उसी प्रकार राग भी स्वरों के माध्यम 
से भावों को श्रभिव्यक्त कर श्रोताश्रों को रसमग्न कर देता है। रस के व्यंजक 
होने के नाते ही दोनों का पारस्परिक संबंध है । 








रस श्रौर राग का प्रगाढ़ संबंध है । स्वरों के मल से राग की सृष्टि 
होती है श्रौर प्रत्येक स्वर के अपने-अपने विशिष्ट रस-भाव हैं। पडज और 
ऋषभ वीर-अद्ुभुत श्रौर रौद्र-रस प्रधान हैं। घैवत वीभत्स और भयानक रस 
का भ्रभिव्यंजक है। गांधार और निषाद करुण रस-प्रधान हैं। मध्यम और 
-पंचम हास्य और श्यंगार-रस-प्रधान हैं ।” रस के साथ सातो स्वरों का संबंध 
भरत ने इस प्रकार उल्लिखित किया है-- 


.... हिन्दी के कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में संगीत, पृु० १८८४-१६० ॥ 
..._ काव्य और संगीत का पारस्परिक संबंध, पृ० १३१। 
.... 'देखिये--स्रसागर। . संगीतशास्त्र : के वासुदेव शास्त्री, पृ० १६॥। 











छन्द और संगीत : ४७१ 


हास्य-श गारयो: कायो स्वरो मध्यमपंचमो । 

षडजष॑भो च कत्तव्यों वीररोद्रादभुतेष्वथ । 

गांधारइच निषादश्च कत्तेंव्यों करण रसे ॥ 

धवतदइच प्रयोक्तव्यों वीभत्से' च भयानके । ः 
प्रत्येक स्वर में भाव और रस की सत्ता तो रहती ही है, कितु वही स्वर जब 


आपस में मिलकर राग को जन्म देते हैं, तो रस का पूर्ण अनुभव होने लगता 
है । इसी लिये प्रत्येक राग किसी-त-किसी भाव या रस से सम्बद्ध माना गया है । 


यदि श्री राग श्यृंगार का प्रतीक है, तो भैरव वैराग्य का। राग नटनारायरश 
में संगीत यदि भयानक शक्ति, साहस और वीरता का रूप धारण करता है, तो 
करुणा के आवेश में तंगीत दो बूँद श्राँस बन कर सोहनी के रूप में बह निकलता 
है । मालकोश के स्वरों में करुणा रस उत्पन्न करने की महान शक्ति है, तो शुद्ध 
कानन्‍हड़ा या दरबारी गंभीर और संवत राग है। श्रड़ाना में चंचलता है, तो 
सोहनी में चपलता । नीरव निशीथ में विरह की निस्तब्धता का आह्वान पंचम 
राग के द्वारा परिस्फूट होता है, तो मेघराग से हृदय उल्लास, श्राशा और 
हर्षातिरेक से उद्दे लित हो जाता है ।' एक राग में कोई एक विशिष्ट रस ही 
संचारित होता हो, ऐसी बात नहीं । एक ही राग कई रसों की अवताररा में 
सक्षम होता है । इस लिये पद के भाव और रस को ध्यान में रख कर ही राग 
का निर्देश किया जाता है। इसके साथ ही भारतीय संगीतज्ञों ने राग को ऋतु 
और समय से भी संबद्ध किया है । जिस प्रकार विभिन्न रागों को विभिन्न ऋतुओ्रों 
में गाने का विधान है, उसी प्रकार विशेष-विशेष राग विशेष-विशेष सभयों 


पर गाने के उपयुक्त माने गये हैं । 
सूरदास काव्य और संगीत दोनों में पारंगत थे। इस लिये एक ओर 


जहाँ भावानुकुल छन्दों का चयन कर उन्होंने अपने पदों को काव्य-सौन्दये से 
मंड़ित किया है; वहाँ दूसरी और भाव और वातावरण के अनुकूल रागों में 


गा कर उन्हें ( पदों को ) सांगीतिक मनोहारिता भी प्रदान की है। शास्त्रीय 


संगीत के पूर्ण ज्ञाता होने के कारण सूरदास ने राग-सिद्धान्त का पूर्णतः पाल 
किया है। इसी लिये ग्रनेक प्रक्रार के छुन्दों में अ्भिव्यक्त समान भाव के बिये 


. कै 


नाव्यशास्त्र २९७।१७-१८। 
"हिन्दी के कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में संगीत : डैषां गुप्त, पृ० २२० ॥ 
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एक ही भाव-पोपक राग का निदेश किया है | उदाह्षरमा-रूप मेंतेगे कह पे + 
राग नट-नट राग बारता, साहस तथा उत्साह का पोधक, थीर रहा 

का राग है| इस प्रकार के भावों की अभिव्यक्ति सूरदास ने रजनी - हपमाला, 
सरसी, सार, हसाल आदि अनेक छुन्दों भें की है | जैसे... 

राधा स्थाम-रंग-रंगी 

रजनी +- ) रोम रोमनि भिदि गयो सब, गंग-प्रंग पगी । 
रूपमाला ) प्रीति दे मन लें गए हरि, नंद नंदन ग्र पु। 

कृष्न-रस-उन्मत्त नागरि, दुरत नहि परतापु ।' 

राधे तेरे नंन कियों रो बान । 
सरसी-- यों सारे ज्यों म्रछ्ि पर घर, क्यों करि राखे प्रान ।' 
सार-- राधे तेरे नेन कियोां बटपारे । 

तिहि देख बन के मृग मोहे, सानुस कोन बिचारे ।' 
हँस।ल--- नवल नन्द ननन्‍्दन रंगभूमि राज । 

स्पास तन, पीत पट मनो घन में तडित, 

मोर के पंख माथे विराजे ।* 
साहस, उत्साह और बीर भावों को अभिव्यक्त करने वाले उक्त सभी 

पदों को नठराग में गेय मानकर सूरदास ने शास्त्रीय नियम का ही पालन 
किया है । 
भारू और कान्हरा-वीरता, उत्साह और साहस को व्यंजित करने वाले नट 
के समान मारू और कान्‍्हरा भी वीर रस के राग हैं। वीर भावों की अ्भि- 
व्यक्ति सूरदास ने सरसी (राम-कोप, पद ६०२ ) हंसाल 4+-भूलना (हस्ती-बध, 
पद ३६७७ ) कुंडल (पद ३६९५) हंसाल (सुदक्षिण-बध, पद ४८२४, द्विविध- 
वध, पद ४५२६) सूरघधनाक्षरी (पद ४८३४ ) भ्रादि छन्दों में किया है, और द 
ऐसे श्रधिकांश पदों को मारू राग में गेय बतलाया है | इसी प्रकार समानसबये 
में लिखे जरासंध-वध (पद ४८२६) और कुबलया-वध से संबंध रखने वाले 
पदों को कान्हरो राग में गाने की व्यवस्था है । का. 


_रामकलो--भैरव-ठाठ का राग होने के कारण रामकली प्रभातकालीन राग 





सुरसागर, पद ३२६१। .. 'सुरसागर, पद ३६६६। 
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तो है ही, इसके श्रवण से भक्ति, त्याग, उपासना, पालना आदि के राज नी 
उद्दीघत हाते हैं। सूरदास ने सार (पद २१) विशवदर (पद >5ै] शजना 
(पद २१४) रूपमाला (पद २५३) सरसी (मद ३१5६४) आदि झनतेक गरदी $ 
भक्ति, त्याग, प्रार्थंता आदि के भाव अभिव्वस्त किये हैं, और इस पी को राग 
रामकली में गाने का निर्देश किया है । 


बिलावचल--बिलावल प्रात:कालीन राग है | इसीलिये कृष्णा की जगाने के लिये 
जो पद वीरछन्द (पद १०२१) ताटंक (पद १०२२) समानसबत्रया (पद 
१०२३) चोपाई (पद १०२) सरसी (पद १०२६) उपमान (पद ४२७) 
ग्रादि छन्दों में लिखे गयग्ने हैं, सत्र बिलाबल राग में गाने योग्य बतलाये 
गये हैं । 
ललित श्रौर भरव--राग के गाने का समय भी प्रभात काल ही है ।' इसी लिये 
प्रभात वेला में कृष्ण को जगाने के समय गाये जाने वाले विभिन्न छन्दों में 
निबद्ध पदों को कवि ने ललित और भैरव राग में गाने का निर्देश किया है-- 
हरिप्रिया--जागिये गोपाल लाल, श्रानंद-निधि नंदलाल 

जसुमति कहे बार-बार, भोर भयो प्यारे। (राग ललित) 
 सरसी--प्रात भयौ जागो गोपाल । 


नवल सुंदरी, श्राई बोलत, तुमहि सब ब्रजबशल (राग ललित )' 
सार--उठो नन्‍दलाल भयौ भिनसार, जगावति नंद को रानी । 

भारो के जल बदन पखारो, सुख करि सारगपानी (राग भरव) 
यहाँ सारंगपानी' भक्तिभावना की और किचित्‌ निर्देश करता है। इसी लिये 
यह पद भरव राग के उपयुक्त माना गया। इसी प्रकार वीर छन्द में निबद्धा 
भक्त के उपालंभ को गाने के लिये भैरव राग का ही निर्देश किया गया । 

मलार राग--मलार राग वर्षा-काल में गाया जाता है। इसीलिये सूरदास ने 
गोवर्धन-धारण के प्रसंग में ताठंक (पद १४८४) भूलना+हंसाल (पद 

(४८ - ) सार (पद १४९७) आदि छन्दों में निबद्ध वर्षा-वर्णान से संबंध रखने 

वाले पदों को मलार राग में गाना समीचीन समझा है। इतना ही नहीं, जिस 


हु 
ह 


ना 
ललित को संगीत-विज्यारद में रात्रि के अंतिम प्रहर का राग माना है हे. 
५१० १७३ । हि 

'सुरसागर, पद ८२३। सुरसागर, पूद दश्ढ 3... *« 
“सुरसागर, पद ८२७ “सुरसागर, पद छढश 



































निशशिशिमिनि नीली न्टलि कक 
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कलम रोम वल्ट नर 
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पद में गोपियाँ मेघ की कल्पना कामदेव के रूप में करती हैं, हरिप्रिया-निवद्ध 
उस पद को भी मलार राग में ही गाने का निर्देश है। जैसे-- 

भाई री ये मेघ गाज । 

मनहें काम कोषि चढ़यों, कोलाहुल कटक बढ़यौ, 

वरहा पिक चातक जय जय निसान बाज ।' 

विभास--झास्त्रों में बिभास राग को प्रात+काल में गेय बतलाया है। इसी लिये 
सूरदास ने खंडिता नायिका के निम्नांकित छन्दों में निबद्ध उपलंभ को विभास 
राग में गाने का निदेश किया 
347 | सुनत सखी तहें दौर 


विष्णु प द--- सने स्थाम सखमा के शझ्राएं, धाई तरूनि नई । 


सरसी--कोउ निरखति मुख, कोउ निरखति श्रेंग, कोउ निरखति रंग और। 
रनि कहूं फेंग परे कन्‍्हाई, कहति सबबे करि रोर । 
सार--तब कहि उठी नारि सुषमा यहू, भाग हुमार श्राए । 
सुर स्थाम धनि बाम तुम्हारी, जिनि निसि बस करि पाए। 
समानसर्वया--आ्राजु श्रनत जागे री मौहन, भोरहि मेरे कीन्हों है श्रावन ।' 
प्रभात-वर्णान के प्रसंग से संबद्ध मनहरणपघनाक्षरी भी ललित और विभास राणगों 
में गेय बतलाया गया है।* 
विहागरौ-विहागरी रात्रिकालीन राग है। अतः रातिकाल से संबंध रखने 
वाले विभिन्न छन्दों में लिखे पदों को जिहागरों राग में गाने का निर्देश है । 
विष्णुपद---हूरि बिसु वेरनि नींद बढ़ी । 
हों भ्रपराधिनि चतुर विधाता, काहें बनाइ गढ़ी।* 
रूपसाला--मातु पितु श्रवसेरि करिहें, गवन कोज गेहु । 
सूर प्रभु प्रिय त्रिया श्रागे, प्गद्यों पुरत नेह ।* 
वीरछन्द-- वह ते! मेरी गाइ न होइ । 
सनि मंया में विर्या भरम्यो, बन देख्यो, नेननि भरि जोइ । 


पड 


'सुरसागर, पद रेडे१दे । 'सुरसागर, पद ३२४४ । 

'सुरसागर, पद ३२६२ । सुरसागर, पद २६५६ और २६५७ । 
_ सुरसागर, पद रेघ८घ७। . सुरसागर, पद २६१६।॥ द 
सुरसागर, पद २६२३ । 
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सार---बर्नाह धाम सुख-रंति बिताई । 

तेसिये नवल राधिका नागरि, तेसइ नवल कन्हाई ।॥ 

धनाक्षी-- धनाश्री राग को मांगलिक प्रसंग पर गाने का विधान है । 
दम्पति का मिलन भी एक मांगलिक प्रसंग है । अतः इस प्रसंग का वर्णन जिन 
हरिप्रिया (पद २७६७) सरसी (पद २७६८, २८०१) भूलना +-हंसाल (पद 
२७७२) श्रादि छन्दों में किया है, सबको धनाश्री राग में गेय बतलाया है । 
प्रबी-पूरबी विप्रलंभ शंगार का संध्याकालीन राग है । इसी लिये कवि ने 
मनहरण (पद ३१६९१) और सू्रघनाक्षरी (पद ३३७२) में निबद्ध मान के 
प्रसंग वाले पद को पूरबी राग में गाने योग्य बतलाया है । 
वसंत-- वसंत वसंतकालीन राग है। वसंत, उसकी मादकता तथा उस काल की 
केलि-क्रीड़ा का वर्शान सूरदास ने रूपमाला (पद ३४६२) चौपाई (पद ३४६३ ) 
समानसवेया (पद ३४६४) पद्धरि (पद ३४६५-६७, ७३) सार (पद 
३४६६) कज्जल (३४६८-७० ) सारन-सरसी +-विष्ण॒ुपद (३४७१, ३४७२) 
छुन्दों में किया है श्रौर सब पदों को वसंत राग में गेय बतलाया है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि भावानुकूल छन्दों में प्रपनता वाणी को 
प्रकट कर और उसे तदनुकूल भाव-पोषक रागों में गा कर सूरदास ने छन्द और 
राग का जो अंतरंग संबंध है, उसका पूर्ण निर्वाह किया है।' 
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'सुरसागर, पद २७६३।॥ 

छन्दों की ताल निर्धारित करने में 'संगीत' (हाथरस) के “ताल-अँक 
और “शझ्राधुनिक हिन्दी-काव्य में छन्दयोजना' से तथा रागों की रसोप- 
युक्तता एवं समयानुकूलता दिखलाने के लिये वर्संत कृत 'संगीत-विशारद 
और हिन्दी के कृष्णभक्तिकालीन साहित्य में सुंगीत' से विशेष सहायता 
ली गई है । 





पद-साहित्य में प्रयक्त छन्‍्दःएक सर्वेक्षण 


















काव्य का प्रतिपादय जीवन है शौर मनुष्य के जीवन में विभिन्न प्रकार 

की परिस्थितिरयाँ सदंव श्राती रहती हैं। फलस्वरूप मानव-हुदय में विविध 
प्रकार के भावों का उद्रेक ह्वोता है। काव्य में इन्हीं भावों की अ्रभिव्यंजना 
होती है । भाव की अभिव्यक्ति में तदनुकूल छुन्द भी सहायता प्रदान करता 
है, इसीलिये अनेक प्रकार के भावों को प्रकट करने के लिए कवि अनेक प्रकार 
छन्दों को प्रयुक्त करते के लिए विवश हो जाता है। 'सम्पूर्णा भारतीय 
साहित्येतिहास में महान कवियों ने अपनी सर्वोत्तम कृतियों में कम से कम 
न्दों का प्रयोग किया है।' डॉ० 'महेश' का यह कथन बहुलांश में सत्य नहीं 
कहा जा सकता । अपने कथन की सत्यता सिद्ध करने के लिए उन्होंने जिन वेद, 
रामायण, महाभारत और रामचरितमानस का उल्लेख किया है, उनमें प्रयुक्त 
विविध प्रकार के छन्दों को देखते हुए भी उनका कथन विशेष महत्वपूर्ण नहीं 
प्रतीत होता । वेदों में गायत्री, उष्णिक्‌ अनुष्ट्रभ, वृहती, पंक्ति, निष्टुमू और 
जगती ये सात छन्द प्रमुख रूप से श्रवव्य प्रयुक्त हुए हैं; किन्तु इन छल्दों के 
भेदोपभेद की जितनी संख्याएँ वेदों में उपलब्ध होती हैं, उनसे वेदों के विशाल 
छुन्दोविस्तार की सूचना सहज ही मिल जाती है। वाल्मीकि रामायण का 
मुख्य छन्द अनुष्टप है, किन्तु अनेक सर्गों में उपजाति (इन्द्रवत्ना -- उपेन्द्रवजा ) 
तथा वंशस्थ' छन्दों का भी प्रयोग हुआ है। कठिपय स्थलों पर रुचिरा* का 
प्रयोग भी मिलता है | वाल्मीकि रामायरा में समछन्द के अ्रतिरिक्त अ्द्र्घसम 
अपरववत्र और पुष्पिताग्रार का भी प्रयोग हुआ है । महाभारत में अनुष्ट्रप के 
श्रतिरिक्त उपजाति का प्रयोग बहुलता से मिलता है ।” कर्णा पर्व के कुछ इलोकों 


३३०७-४हा़रक्ा२११११०/२११७४७११ सपरलकतह/00१5007%त४ पपक" पहला 


"जुट जाइ0ता१ ता] ॥2९एट09शढा ते टतवाइटएए)! निएपं 
आज ?708009., (याद, , 9. 47 
हा ” ध्ययोध्याकाण्ड सर्म २१५१-६२ 
अ्रयोध्याकाण्ड सगें ३४५५-६१ ) अयोध्याकाण्ड २१।६४ । 
्रयोध्याकाण्ड २०४५ । बालकाण्ड २४३ । 

सभा पर्व, श्र० ६७, वन पे, श्र० ३४, विराद पर्व, श्र० ५४७ उद्योग 
प्‌, झआ० ३०१ 
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की रचना वंशस्थ में हुई है ।' मालिनी छन्द भी वहाँ उपलब्ध होता है ।* महा- 
भारतकार तो पद्य के अतिरिक्त गद्य में भी अपने भावों को प्रकट करने में नहीं क्‍ | 
कि चूके हैं ।' यदि परिश्रम उठाकर ढढ़ा जाय, तो इन दोनों विशाल प्रंथों में और ः | 

८ दूसरे छन्‍्द भी मिल जा सकते हैं। रामचरितमानस की रचना दोहा-चौपाई | 

... ठन्‍्दों में हुई है, साधारणतः ऐसा हम अवश्य कहते हैं। किन्तु, तुलसीदास ने | 
रामचरितमानस में भाव तथा विषय के आवश्यकतानुसार अनेक छन्दों का... 
प्रयोग किया है । प्रत्येक काण्ड के प्रारम्भ में लिखित स्तुति-प्रार्थना-परक संस्कृत द 
पद्यों के शअनुष्टुप, शादू लविक्रीडितु, बसंततिलका, वंशस्थ, उपजाति, मालिनी, 
स्नग्धरा तथा रथोद्धता छन्दों के भ्रतिरिक्त रामचरित के वर्णन में दोहा, दोहरा, 
सोरठा, चौबोला, चौपाई, हरिगीतिका, चौपैया, त्रिभंगी, पद्मावती, तोमर, 
प्रमाणिका, तोटक तथा भुजंगप्रयात छन्दों का प्रयोग तुलसीदास ने किया है । 
इस प्रकार सब मिलाकर रामचरितमानस में २१ प्रकार के छन्द मिलते हैं । 
हरिगीतिका तो बहुश:ः प्रयुक्त हुई है, और तोमर एवं तोटक का प्रयोग भी कई 
स्थलों पर हुआ है | सूफी कवियों ने अ्रवदय अपने को दोहा-सोरठा, चौपाई- 
चौबोला तक सीमित रबखा है। इसका कारण यह है कि सूफी काव्यों में 
जीवन की विविधता नहीं है । वे प्रेम-काव्य हैं, और अधिकतर प्रेम की पीर! 
को लेकर लिखे गये हैं। यह तो प्रबन्ध-काव्यों के प्रणेताओं की बात हुई। 

. मुक्तक-काव्यकारों का काम तो बिना अनेक छुन्दों को अपनाये चल ही नहीं 
सकता । उत्के समय-समय पर हृदय में उमड़े उद्गार नाना प्रकार की भंगि- 
माओं के साथ अनेक छन्दों में ढल जाते हैं। रीति लक्षणकारों के काव्य, जो 
दोहा-कवित्त-सवैयों में सिमट कर रह गये, उसका कारणं भी विषय की एक- 
निष्ठता तथा कवि-हृदय के प्रक्ृत उद्गारों का श्रभाव ही है। मुक्तक-रचना कारों 
ने अनेक छन्‍्दों की ओर अपनी स्वाभाविक रुचि प्रदर्शित की है । 

. प्रारम्भिक काल से लेकर आज तक के मुक्तक काव्यों के अध्ययन 
से यह स्पष्टतया प्रतीत होता है कि मुक्तक-काव्यकोरों ने श्रौर विशेषतः 
पद-रचयिताओं ने अनेक प्रकार के छन्दों में अपने भावों को अभिव्यक्त ७ 
किया । पद-रचयिताओों ने अपने हृदय के सहज उद्गार को अनेक लयों में 
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प्रभिव्यक्त किया । उन लयों में अ्रनेक लयें तो शास्त्रकारों के यहाँ अनेक छन्दों 
कर्ण पे, श्र० बशाश-२३।.. कर्ण पर्व, अह पशाईनश॥ «| 
रेवन पे, शझ्र० १७ १-२६। लक 
३७. ह॒ 
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प्ृ७छ८ : स्र-साहित्य का छुन्द:शास्त्रीय प्रध्ययन 


की 


दर 


सकती हैं । कवि के काञ्यों में गनेक प्रकार के छन्‍्दों का प्रयोग अवश्य होता है; 
किंतु, भाव और विपय के अनुकूल कवि खास-खास छन्दों में विपुल परिमाण 
में रचना करता है। इससे उसका उन विशिष्ट छन्दों पर अ्धिकार-सा हो जाता 
है और वे उसके प्रिय छन्द माने जाते हैं । आचार्यों ने इसी आधार पर कालि- 
दास के मन्दाक्रांता, भवभूति के शिखरिणी, पाशिनि के उपजाति, भारवि के 
वंशस्थ तथा माघ के मालिनी छन्दों की प्रशंसा की है। हिन्दी में बिहारी के. 
दोहे, तुलसीदास की चौपाई, गिरिधर की कुंडलिया, पद्माकर के कबित्त तथा 
नाभादास के छप्पय अत्यन्त ललित माने जाते हैं ।! खड़ी बोली के कबियों में 
गुप्त जी को हरिगीतिका, हरिश्रौध जी को चौपदों (यद्यपि चौपदों में अनेक छन्‍्दों 
का प्रयोग हुआ है । --लेखक) सनेही जी को पट्पदियों में विशेष सफलता प्राप्त 
हुई है । यही बात पद-रचयिताग्रों के साथ भी है। इन्होंने भी अपने पदों की 
रचना अनेक छन्दों में की है, किन्तु भावानुकुलता श्रौर सांगीतिक सुविधा के _ 
लिए कुछ विशिष्ट छन्दों को विशेष महत्व दिया है श्लौर इस प्रकार वे उनके 
प्रिय छन्‍्द माने जा सकते हैं। सूरदास ने श्रपने विशाल साहित्य की सृष्टि अनेक 
पूववर्ती तथा परवर्त्ती प्रमुख पद-रचयिताग्रों के छन्दों का भी थोड़ा विवेचन 
कर लेना ग्रावश्यक है, ताकि इन सब्र के छन्दःप्रयोग और नृतत छन्दोनिर्माण 
के परिपाइ्व में सूरदास की विशेषताओं का कुछ श्राभास मिल जाय । 


गोरखनाथ-- गोरखनाथ के पदों में सार, ताठंक, चौपाई, प्यार 
(१४ श्रक्षर), मुक्तामणि, चौपई, चौबोला, गरसी, चन्द्र, तोमर, कुण्डल-प्रणय 
तमाल श्रादि छन्द मिलते तो अभ्रवश्य हैं, पर उनका सधा-निखरा हुआ रूप नहीं 
मिलता । मात्राप्नों की घट-बढ़ प्रायः सत्र मिलती है। मात्राश्ों की इस घट- 


“ बढ़ के बीच जो एक लय यहाँ से वहाँ तक व्याप्त है, उसको ध्यान में रखते हुए 


पह प्रवश्य कहा जायगा कि गोरखनाथ ने इतने छन्दों में अपने पदों को निवद्ध 


छुन्द:प्रभाकर : भानु, प्‌० द्ै८ । 
पीछे नवीन छुप्द और नामकरण की समस्या । 
'पल्‍लव की भूमिका : पंत, पृ० ३६। 
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किया है। गोरखनाथ के छन्द:प्रयोग में सबसे उल्लेखनीय बात यह है कि हिन्दी 
में सब प्रथम पयार और समान सवंया छन्द का प्रयोग इन्होंने ही किया । 


विद्यापति-- हिन्दी के प्रारंभिक काल में विद्यापति ने जिस पदावली की 
रचता की, उसमें करीब २३ प्रकार के छन्दों का प्रयोग हुआ है। विद्यापति ने 
अहीर, लीला, महानुभाव, चण्डिका (उल्लाला), हाकलि, चौपई, चौबोला, 
चोपाई, पद्धरि, सुखदा, रूपमाला, नाग, सरसी, सार, मरहटामाधवी तथा 
भूलना छन्दों का प्रयोग स्वतंत्र रूप से किया है। इन छन्दों के श्रतिरिक्त मिश्र- 
रूप में भी अनेक छनन्‍्द पदावली में मिलते हैं। अंखण्ड, निधि, दीप, मनोरम, 
कज्जल, विजात, उल्लास, रजनी, गीता, गीतिका, विष्णपद, हरिगीतिका, 
ताटंक, वीरछन्द तथा समानसवबंये का प्रयोग किसी भी पद में ग्राद्योपांत नहीं 
हुआ है । इनकी दो-चार पंक्तियाँ भ्रन्य छुन्द या छनन्‍्दों के साथ मिली हुई हैं । 
प्रत्येक रस-सिद्ध कवि अपने भावों को प्रकट करने के लिए प्राचीन छन्दों को 
तो अपनाता ही है, कतिपय नृतन छन्दों का भी आविष्कार करता है। विश्व- 
कवि रवीन्द्रनाथ ने अपने भावों के उपयुक्त जो नाना प्रकार के तृतन छन्दों का 
निर्माण किया, वह किसी भी बंग भाषा के गअ्रध्येता से छिपा नहीं है । विद्या- 
पति ने भी कुछ नये छन्दों का निर्माण किया है। नाग, विजात, उल्लास, 
. रजनी, गीता ऐसे ही छन्द हैं । रजनी के पीछे कवि का सचेतन प्रयास स्पष्टत: 
 परिलक्षित होता है। उल्लास और गीता के चरण कवि-प्रयत्न-शैथिल्य अथवा 
शब्द-संकट के परिणाम माने जा सकते हैं। नाग की चर्चा हम पीछे कर श्राये 
हैं। इन छन्दों के भ्रतिरिक्त विद्यापति में १४-६ श्रौर १४-१० के दो छन्द 
मिलते हैं । जेसे-- 


(क) विपत श्रपत तरु पाश्नोल रे । 

पुन॒नब नव पात। 

विरहिन-नयन बिहिल बिहि रे 
शग्रविरल बरिसात।॥' ३: :% 


(ख) चानन भेल विषम सर रे 
भूषन भेल भारी। 
७ [७ 


'विद्यापति की पदावली : बेनीपुरी, पु० २०७। 
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सपनहेँ हरि नहि झाएल रे 
गोकुल गिरिधारी ।' 
इस प्रकार के छन्द शास्त्रों में उपलब्ध नहीं। भानु के यहाँ १४-६९, अंत 5 का 
एक मसजान छन्द है, पर वह त्रिकल के भ्राधार पर (प्रारंभिक एक द्विकल के 
बाद) चलता है भोौर विद्यापति का पद समप्रवाही है। १४-१० के दो छन्द 
भानु के यहाँ मिलते हैं--झूपमाला और शोसमन । इनकी गति से विद्यापति के 
उक्त पद का कोई साम्य नहीं । लय॒-मभिन्नता के कारण इसे रोला भी नहीं कह 
सकते । अवश्य ये दोनों छत्दर भी विद्यापति के निर्माण हैं, जिनका नामकरण 
प्राज तक नहीं हुआ । सूरदास में इन दोनों छन्दों का प्रयोग नहीं मिलता । 
रजनी, उल्लास और गीता का प्रयोग उन्होंने अवश्य किया है । 
विद्यापति ने कुछ पदों में सार-सरसी के प्रत्येक चरणा के बाद "गे भाई की 
आवृत्ति की है' सूरदास ने भी ऐसा प्रयोग श्रनेक पदों में दोहे के चरणों के 
बाद किया है। विद्यापति ने कई पदों में सांगीतिकता के लिए चरणों के पूर्बाद्धं 
के अश्रंत में 'रै! की योजना की है (उदाहरण-रूप में उपरिलिखित दोनों पद 
द्रष्टव्य हैं) सूरदास ने ऐसा प्रयोग कहीं नहीं किया | अवश्य दोहे के विषम 
चरणों के बाद 'रे' की स्थापना की है । जैसे-- 
मीन वियोग न सहि सके, (रे) नीर न पूछे बात । 
देखि जु तू ता की गतिहि, (रे) रति न घटे तन जात ।* 
विद्यापति ने कहीं-कहीं सरसी के चरणों में पादान्तर्गत तुक की योजना की 


है ।* सूरदास ने हंसाल, हरिप्रिया आदि लम्बे छन्दों में ही ऐसा किया है यों. 


सारसरसी आदि श्रपेक्षाकृत छोटे छन्दों की भी दो-चार पैक्तियों में ऐसी तुक 
योजना मिल जाती है । 

विद्यापति ने सार, सरसी, चौपाई और चौपई छन्‍्दों का प्रयोग प्रचुर 
परिमाण में किया है। सार और सरसी का प्रयोग ३०-३० पदों में स्वतंत्र 


रूप से और सार-सरसी का मिश्रित प्रयोग ४१ पदों में किया है। इसी प्रकार 


चौपई-चोपाई का सिश्चित प्रयोग ३६ पदों में हुआ है । कितु पदावली में सबसे 


.. 'विद्यापति की पदावली : बेनीपुरी, पृ० २०६ । 
छन्द:प्रभाकर, पृ० ६२ । 
“विद्यापति की पदावलो : बेनीपुरी, पद २३५, २४८॥। 
सुरसागर, पद ३३2५॥ 
. “विद्यापति की पदावली, पद २२, २८, ७१। 


श्र 
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अधिक पद चौपई छन्द के हैं, जिनकी संख्या ५४ है। जहाँ सूरदास ने चौपई छन्द 
का प्रयोग अधिकतर वर्णानात्मक प्रसंगों में किया है, वहाँ विद्यापति ने अपने शूंगा- 
रिक भावों की इस छोटे छन्द में सफल अभिव्यक्ति की है । छोठे-छोठे गीतों का 
सफल वाहक बन कर यह विद्यापति का प्रिय छन्द बन बैठा । विद्यापति ने लम्बे 
छन्दों का प्रयोग बहुत कम किया है। दण्डक (फ्ूलना) का प्रयोग तो केवल 
एक पद में हुआ है । ताटंक, वीर, समानसवये के तो दो-चार चरण ही मिलते 
हैं। लम्बे छन्दों में सार-सरसी को ही ले सकते हैं, जिनकी संख्या अपेक्षाकृत 
अधिक है | गीतकार होने के नाते विद्यापति ने छोटे छनन्‍्दों की श्रोर विशेष 
श्रभिरुचि दिखाई । सूरदास ने यों तो छोटे-बड़े सभी प्रकार के छन्दीं का प्रयोग 
किया है, मात्रिक और वर्शिक दोनों प्रकार के दण्डकों की रचना की है; किंतु, 
सार, सरसी शोर समानसवंये की ओर उन्तका विशेष भ्ुकाव था। विद्यापति 
और सूरदास दोनों ने हरिगीतिका की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया। गीतिका 
श्र रूपमाला के पद दोनों में अवव्य मिलते हैं, किन्तु सूरदास में रूपमाला के 
पद प्रचुर संल्या में हैं। कुण्डल सूरदास के प्रिय छन्दों में है, विद्यापति में 
कुण्डल का कहीं पता नहीं । द 

कबीरदास और श्रन्य संत कवि--'मसि-कागद' नहीं छूने के कारण, 
संभव है, कबीरदास छनन्‍्दों के जानकार नहीं रहे हों। किन्तु उन्होंने श्रपनी 
मस्ती में खंजड़ी पर जो पद गाये, वे श्राप ही आप अनेक छन्दों में निबद्ध हो 
गये | कबीर के पदों में चौपाई, दोहा, सार, ताठंक, उपवदनक, चौपई, 
मुक्तामरि, उपमान, कुण्डल, समानसवया, विष्ण॒ुपद, रूपमाला, सरसी, मरह॒ठा- 
माधवी, हंसाल, वीर छुन्द, सखी, पद्धरि, चांद्रायशण, भूलना, मत्तसवेय।, वदन 
सर्वया, विजात, राधिका, (लावनी) हरिगीतिका ये २५ छंद मिलते हैं । इनके 
अतिरिक्त दोहकीय, चौबोला, हंसगति, गोपी, सुलक्षण, गीता, महानुभाव, दोही, 
कज्जल, गीतिका, उपमित, पादाकुलक आदि के चरण भी शअ्रन्य छन्दों के साथ 
मिले हुए हैं । कबीर ने जान-बूक् कर किसी तृतन छन्द का आविष्कार किया 
होगा, यह तो कहा ही नहीं जा सकता । भ्रपती मौज में उन्होंने जो गाया# 
उसमें दो-एक नूतन छल्द बन गये । मत्तप्वैया और वदतसवैया इसी कोटिश्ों 
रक्‍्खे जा सकते हैं । इन तृतन छन्दों के अ्रतिरिक्त उनके पदों में विभिन्न छन्दों 
के क्रमायोजन में थोड़ी नवीनता भी दिखलाई पड़ती है । महाब्॒भाव-चौपाई' 


“कबीर ग्रंथावली, पद ३१, १८५, २९५॥ 











कड 


मतानभावल्यसी , तथा चौपा२«हसगति' के चरणों के कमवद्ध मिश्रण से जिन 
ध के हैसलवादार हो, उनमें कि को थोड़ी सत्तकता अवश्य दिखलाई पड़ती 
 । सजा ने ते छत्दों का इस प्रकार क्रबंद्ध सिश्वर कहीं नहीं किया। 
मनाते या थी सर के यहाँ प्राप्त नहीं होता । वदनसबंये का प्रयोग उन्होंने 





कबीर के पदों में सार की संख्या सबसे अधिक है। कब्रीर-ग्रंथावली 
धौर की र-वचनावली में प्रात सार की संख्या २६६ है। रचना-सौकर्य और 
गागीतिक सौविध्य के कारण सार पद-रचयिताशओं का प्रिय छुन्द रहा 
स्रसाहिय में भी सर्वाधिक संस्था सार छन्द की ही है। सार के बाद कबीर 
की पदावली में चौपाई का स्थान आता है। विद्यापति के विपरीत कबी रदास ने 
छोटे-बडे सभी प्रकार के छन्दों के प्रयोग की ओर अपनी रुचि दिखलाई है 
जहाँ विद्यापति ने केवल एक पद में भूलना का प्रयोग किया है, वहाँ कबीर ने 
कूलना-हंसाल में १३ पद लिखे हैं। विद्यापति और सूरदास द्वारा प्रयुक्त सरसी 
छुन्द की संख्या को देखते हुए यह अवश्य कहा जायगा कि कबीर ने सरसी को 
विशेष महत्व नहीं दिया । विद्यापति के विपरीत कबीर ने उपमान और कुण्डल 
में भी कुछ पदों की रचना की है | सुरसागर में इन दोनों छुन्दों की बहुत बड़ी 
संख्या है। सप्तक के आधार पर चलने वाले रूपमाला, गीतिका और हरिगीतिका 
छुन्द भी कबीर-साहित्य में मिलते हैं । सूरदास ने रूपमाला का तो बहुशः प्रयोग 
किया है, गीतिका में भी कई पद निबद्ध हैं, किन्तु हरिगीतिका की पंक्तियाँ प्राय: 
गीतिका के साथ मिली हुई हैं। एकाथ स्थल पर ही हरिगीतिका के चारों चरण 
पाये जाते हैं। कबीर ने ।55४ सप्तक पर आ्राघारित बिजात का भी प्रयोग 
किया है । विद्यापति में इसकी दो-एक पंक्तियाँ मिलती हैं | सूरसाहित्य में इसका 
प्रयोग केवल छुन्‍्दक में हुआ है । कबीर ने चांद्रायण और राधिका छन्‍्द भी 
लिखे हैं। विद्यापति में ये दो छनन्‍्द उपलब्ध नहीं होते | सूरदास ने राधिका का 
प्रयोग तो एकदम नहीं किया, चांद्रायश की कुछ पंक्तियों का प्रयोग छत्दक-रूप 
में अवद्य किया है। भक्ति-काल के श्रन्‍्य संतों ने भी प्राय: उन्हीं छन्दों में अपने 
पदों की रचना की है, जिनमें कबीरदास ने। उनके पूर्ववर्ती नामदेव में 





अं : ४ ४ 
“कबीर ग्रंथाक्ली,?पद २६४, परिद्विष्ट ५३, १६७ । 
"कबीर ग्रंथावली, पद २३४ । 
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उज्जवला मात्रिक की"*, रामानंद में श्लृंगार की तथा उनके परवर्ती रैदास में 
१४ वर्ण वाले छन्द की एवं नानक में चौपया की दो-चार पंक्तियाँ अवश्य 
हृष्टिगोचर होती हैं, जिनका प्रयोग कबीरदास में नहीं मिलता। इसी प्रकार 
रजनी की* कुछ पंक्तियाँ गुरु श्रजुन में मिलती हैं, पर कबीर में नहीं । 

...._ कृष्णभक्त कवि और सी राबाई--अ्रष्टछापी कुंभनदास-परमानन्द आदि 
तथा हितहरिवंश-गदाघधर भट्ठ आदि कृष्णाभक्त कवियों के प्राप्त पदों के श्राधार 
पर यह सहज ही कहा जा सकता है कि सूरदास तथा इन कवियों का छत्दः 
प्रयोग सामान्यतया एक ही ढंग का है । इनके काव्यों में अधिकतर वे ही छुन्द 
प्रयुक्त हुए हैं, जिनका प्रयोग सूरदास ने किया है। सूर-द्वारा अश्रनेक नव-निर्भित 
छुन्द इन कवियों-हारा अपना लिये गये हैं। सूर-द्वारा आविष्कृत विनय का. 
कृष्णदास ने, सूरघनाक्षरी और नागर का नंददास ते, हरिवल्लभा और नठनागर _ 
का छीतस्वामी ने, हरिप्रीता का चतुभु जदास ने, सूरघनाक्षरी और विजया का 
हितहरिवंश ने तथा हरिप्रीता, मानवती एवं विजया का गदाधर भट्ठ ने प्रयोग 
किया है | इन कवियों में हितहरिवंश ने एक १४ वर्ण वाले छन्द का प्रयोग 
किया है, जो सूरसाहित्य में उपलब्ध नहीं होता । 

मीराबाई के पदों में छुन्दों की उतनी विविधता नहीं मिलती । फिर 

गरी रूपमाला, ताटंक, सरसी, सार, कुण्डल, समानसवंया, दोहा, विष्णुपद, 

उपमान, दोहकीय, मरहटामाधघवी, रजनी, मनहरणपघनाक्षरी, वीरछुन्द 

चौपाई, गीता, मुक्तामरिग तथा हंसगति--ये १८ छन्द हैं, जिनका प्रयोग स्वतंत्र 

और मिश्र दोनों रूपों में मीरा ने किया है । इन छन्दों के पभ्रतिरिक्त एक पद 

में उन्होंने एक ऐसे छन्द का प्रयोग किया है, जिसका नामकरण आज तक नहीं 
हो सका है। जसे-- 


तुम मेरे प्रतिपाल कहिये, मैं रावरी चेरी । 
श्रादि भ्रत निज नाव तेरो, हीया में फेरी । 


'संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी--पद १८ । ढ 
संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी--पद २, ३। 
संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी--पवद ११। 8 

संतकाव्य : परशुराम चतुर्वेदी--पद ११। ४ ९ 
“संतकाव्य : परजश््राम चतुर्वेदी---पद १३। 
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बेरि-बेरि पुकार कहूं, प्रभु श्रारति है तेरी । 
नाव फाठी अभु पाल बाँघो, बूड़त है बरी ।' 
(रेखांकित वर्णो का हृस्वोच्चारण गपेक्षित ) 

स पद के प्रत्यके चरणा में १५-१० पर विश्राम देकर २५ मात्राएँ हैं। इस 
प्रकार का कोई छन्द शास्त्रों में उपलब्ध नहीं | वस्तुत: यह ॒विष्णापद के पूर्वार््ध 
के द्वितीय अ्रष्टक को सप्तक (त्रिकल-चौकल) कर देने से बन गया है 
मेरे प्रतिपाला कहिये' होने से यह पंक्ति विष्णुपद की हो जायगी। यह मीरा 
का नवीन प्रयोग कहा जा सकता है | सूरसाहित्य में इस प्रकार का कोई छुर 
प्राप्त नहीं | सुर-द्वारा आविष्कृत किसी नये छुन्द का प्रयोग मीरा में नहीं 
मिलता । रजनी छुन्द अवश्य मिलता है; कितु रजनी का प्रयोग सूरदास के 
पूर्व त्रिद्यापति ने ही किया है 

तुलसीदास--तुलसी दास के पद-साहित्य में करीब ४२-४३ प्रकार के 
छुन्दों का प्रयोग हुआ है | चौपाई, वीर छन्द, सार, उपमान, हंसाल-भूलता, 
पद्धरि, विनय, विजया, प्रणाय, समानसवंया, मरहटठामाघवी, मनहरणा, 
रूपमाला, हरिगीतिका, अरुण, ताटंक, मिताक्षरी, रुूपघनाक्ष री, कुण्डल, 
उत्कण्ठा, विष्णुपद, सरसी, उपमित, रोला, सखी, पादाकुलक, ही र, सूरघनाक्षरी, 
दोहा, दोहकीय, दोहरा, मानवती, रास, हरिप्रिया, चौपई, जलहरणा, नागर, 
गोरस, नाग, गीता आदि छन्दों का प्रयोग तुलसीदास ने विनयपत्रिका, गीतावली 
श्र कृष्णगीतावली में किया है । दो-तीन छन्दों के मिश्रण से पद-निर्माण 
की स्वतंत्रता प्रायः सभी पद-रचयिताओं में देखी जाती है। तुलसीदास ने भी 
इस स्वतंत्रता का उपयोग किया है; कितु, श्रधिकांशत: उन्होंने एक ही छन्‍्द में 
पूरे पद को निबरद्ध किया है। सार-ताटक, सार-विष्णुपद, सरसी-सार, दोहा- 
दोहकीय, हंसाल-मानवती श्रादि का मिश्रित प्रयोग कुछ ही पदों में हुआ है । 
इससे यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि तुलसीदास छन्दःप्रयोग में अ्रन्य पद-रचयि- 
ताझ्नों की अपेक्षा अधिक सतर्क थे । इस सतर्कता के अतिरिक्त यह भी कहा जा 
रूकता है कि भाव की एकनिष्ठता के कारण उन्होंने प्रायः एक पद में एक ही 
छन्द का प्रयोग किया है । सूरदास ने एक पद में कई तरह के भावों को अभि- 
व्यक्त किया है, इसलिये उन भावों की अ्रभिव्यक्ति के लिए उन्होंने कई छन्दों 
का सहारा लियः है । यों एक छन्द में लिखे हुए पदों की संख्या सूरसाहित्य में 


र 
जप. 





हे 'मोराबाई की पदावली : परशुराम चतुवदी, पद ६३ ॥ 
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भी कम नहीं है। विद्यापति के साथ भी यही बात कही जा सकती है। कबौर 
में जो अनेक छन्दों का मिश्रण है, उसके मूल में कवि-प्रयत्न-शैथिल्य को देखना 
ही विशेष बुद्धि-संगत है। 

तुलसीदास के पदों में शास्त्रोल्लिखित प्राचीन छन्दों का प्रयोग तो हुआ 
ही है, विनय, विजया, प्रणय, मिताक्षरी, उत्कण्ठा, उपमित, सूरघनाक्षरी, 
मानवती, हरिप्रिया, नागर, गोरस. श्रादि ऐसे छनन्‍्द भी प्रयुक्त हुए हैं, जिनके 
आविष्कार का श्रेय हम सूरदास को दे आये हैं। इतना ही नहीं, तुलसीदास ने 
चौपाई-हरिगीतिका तथा योग-कल्प-हरिगीतिका के मिश्रण से जिन प्रागाथिक 
छन्दों का प्रयोग किया है, उसके प्रेरणा-स्रोत भी सूरदास के ऐसे पद मानें 
जा सकते हैं। इन दोनों छल्दों में चौपाई भ्रथवा योग-कल्प की अ्रंतिम पंक्ति 
के शब्द और भाव की आवृत्ति जिस ढंग से हुई है, उसी ढंग से सूरदास के पदों 
में भी पाई जाती है। इन दोनों मिश्र छन्दों के श्रतिरिक्त तुलसीदास ने कछ 
नूतन मिश्र छन्दों का भी निर्माण किया है । दोहा-दोहरा-हरिगीतिका के चरणों 
के मेल से बने हुए पर्दा इसी प्रकार के प्रयास कहे जायेंगे। विद्यापति ने भी 
चौपई की भ्र्दधाली के बाद हरिगीतिका की अर्डाली को रख कर एक नूतन 
प्रगाथ की सृष्टि की है, कितु वहाँ आवृत्ति के रूप में एकाध शब्द ही कहीं- 
कहीं झा पाया है। तुलसीदास ने कुछ ऐसे पदों की भी रचना की है, जिनमें 
एक छोटी श्रौर एक बड़ी पंक्ति की कई बार श्रावृत्ति हुईं है ।* ऐसे पदों के 
चरणों में मात्राओं की इतनी असमानता है, कि कोई एक या अधिक छन्द ढूंढ़ 
निकालना दुष्कर है। णों ऐसे एक पद के छन्दोनिरूपण का यत्किंचित्‌ प्रयास 
हमने किया है ।* बस्तुत: ये पद संगीत की सम्पत्ति हैं, जिस प्रकार हरिदास, 
सूरदास मनमोहन आदि गायकों के अ्रनेक पद केवल गाने के ही योग्य हैं ।“ 





'विनयपत्रिका, पद १३५, १३६॥ 

. 'सुरसागर, पद १६९०, ४८०४, ४८०४५॥। 

जीतावली, बाल० पद ५, उत्तर० १६। ः है 
शविद्यापति की पदावली £ बेनीपुरी, पद २१५ । द का 
*विनयपत्रिका, पद ४२, २६५ से २७९, गीतावली--बालकाण्ड १२ से 
१५, ७५, १०३॥ रा हू 

वीछे मदनझ्य्या छत्द ॥...... के 5 3 आ 
“पीछे 'छुल्द श्रौर पद-साहित्य', पृ० २५-२६। 

| वी द द 














प८र ; सूर-साहत्य का छन्दःशासत्रीय श्रष्पयन 


सूरसाहित्य में इस प्रकार का कोई पद नहीं, जिसमें चरणों की ऐसी असमानता 
हो | तलसी के साहित्य में ऐश छुन्द गौर मिलते हैं, जिनका प्रयोग 
सूरदास ने नहीं किया है । एक छन्द तो १४ वर्गों का है, जिसका सबप्रथम 
प्रयोग गोरखनाथ में मिलता है। उसके तलसीदास और हितहरिबंश 
इसका प्रयोग किया है ।' दूसरा छन्‍्द २६ अक्षरों का है, जिसमें गीतावली का 
एक पद निबद्ध है। छन्दक के अ्रतिरिक्त ५ चरणों के इस पद में दो चरणा 
२६ के, दो २४ के श्लौर एक २५ वर्णों के हैं । वर्णों की इस न्यूबता को यदि 
असावधानी का फल मान कर इस छन्द के प्रत्येक चरणा में २६ वर्ण मानें, तो 
इस नूतन छन्द के निर्माण का श्रेय तुलसीदास को ही दिया जायगा | तलसी- 
दास ने भी सबसे श्रधिक पद सार छन्द में ही लिखे हैं। उनके पद-साहित्य में 
सार की संख्या १७७ है | सार के बाद दूसरा स्थान समानसबंये का है, जिसमें 
८० पदों को रचना हुई है । कबीर की तरह तलसी ने भी सरसी को वह महत्व 
नहीं दिया, जो महत्व उसे सूरदास से मिला था। तुलसी-साहित्य में केवल २२ 
पदों में स्वतंत्र-रूप से सरसी का प्रयोग हआ है | विनयपत्रिका में तो सरसी के 
केवल ५ ही पद हैं। सप्तक के ग्राधार पर चलने वाले छन्दों में गीतिका का 
प्रयोग तुलसी के यहाँ नहीं मिलता। ३ पदों की रचना हरिगीतिका में और 
४५ पदों की रचना रूपमाला में अवश्य हुई है । पद-साहित्य के श्राधार पर 
हरिगीतिका छन्द तुलसी का प्रिय छन्द नहीं माना जा सकता । रामचरितमानस' 
ओर जानकीमंगल में हरिगीतिका की ओर उन्तका विशेष भुकाव अवश्य लक्षित 
होता है। अपने पदों में वशिक मुक्तक का प्रयोग तुलसीदास ने सरदास की 
अ्रपेक्षा अधिक किया है। जहाँ सूरदास ने ५००० पदों में केवल ७३ पदों में 
बर्णवृत्त का प्रयोग किया है, वहाँ तुलसीदास के ६७० पदों में ही (बि० प० 
६, गी० ३३०, कृ० गी० ६१) १०० को रचना वर्णवृत्त में हुई है ।' 
'पीछे मिताक्षरों छून्‍्द । 
गीतावली--उत्तरकाण्ड, पद २ । 
११४ श्रक्षर (सिताक्षरी) १४ पद ॥ 
२६ अ्रक्षर ..._१ पद । 
२८ अक्षर (नागर) १ पद । 
२६ श्रक्षर (गोरस). € पद । 








0 
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रीतिकालीन संत और भक्त कबि--रीतिकाल के अन्दर तुलसी साहब, 
भीखा साहब, गुलाल, पलट साहब, दरिया साहब श्रादि संतों तथा वागरीदास, 
प्रलबेली अलि, नारायण स्वामी श्रादि भक्तों ने जिन पदों की रचना की है, 
उनमें प्रायः वे ही छुन्द प्रयुक्त हुए हैं, जिनका प्रयोग पूर्ववर्त्ती पद-रचयिता कर 
चुके थे । भ्रलवेलि अ्लि ने सूरदास के चौपाई-हरिगीतिका के मिश्चित प्रयोग 
से प्रेरणा ग्रहण कर चांद्रायण और गीतिका-हरिगीतिका छन्दों के मेल से एक 
मिश्र छुन्द का प्रयोग किया है, जिसमें चांद्रायण की अंतिम पंक्ति गीतिका- 
हरिगीतिका के प्रारंभ में आवृत्त हुई है । साथ ही उन्होंने महानुभाव की एक 
श्ररद्धाली के बाद सार के चार चरण रख कर एक और मिश्र छन्‍्द का निर्माण 


किया है, जिसे उन्होंने छुन्द चाली कहा है। नारायण स्वामी ने एक पद में 


सूर-द्वारा आविष्कृत नटनागर का प्रयोग किया है । ललित किशोरी ने जिसे 
भूलना कहा है, वह वास्तव में ताटंक छंद है। समानसर्वंयें का भी एकाध पद्म 


उसमें समाविष्ट है।' 


भारतेन्दु हरिइचन्द्र-भारतेन्दु के अनेक पद-संग्रह ग्रंथों में प्रायः वे ही 
छनन्‍्द हैं, जिनका प्रयोग प्राचीन पद-रचयिताश्रों ने किया है। अ्रवध्य दिगपाल 
एक ऐसा छन्द है, जिसका प्रयोग प्राचीच पद-रचयिताश्रों ने नहीं किया। 
शास्रोक्त प्रचलित छन्दों के अतिरिक्त भारतेन्दु ने सूर-द्वारा आविष्कृत विजया, 


सुरघनाक्षरी, विनय, नागर, नटनागर आदि छन्दों का भी प्रयोग किया है। 


उनके पद-संग्रहों में (विशेषतः प्रेम-तरंग में) कुछ ऐसे पद भी प्राप्त होते हैं, जो 
छन्द की परिधि से निकल कर संगीत के क्षेत्र में चले जाते हैं । 


३० श्रक्षर (सरघनाक्षरों) २१ पद । 

३१ अक्षर (सनहरण) ४६९ पद | 
. हे अक्षर (रूपचनाक्षरी ) ४ पद । 

३२ शरक्षर (जलहरण ) १ प६॥ 





पट 


१५०० पद 


ब्रजसाधुरी-सार : वियोगी हरि--पृ० ३२१, ३२६ (अ्रल०) पद १४ 
(नारा०) पृ० ४२१ (ललित) |... 


* पीछे 'छत्द और पद-साहित्य” पृ० २५-२६ ।.ः 













भ८८ : सुर-साहित्य का छन्‍्दःशाखीय श्रध्ययन 


सूरदास तथा इतर पद-रचयिताओं के छन्दों का श्रध्ययन कर हम जिन 
निष्कर्षों पर पहुँचते हैं, वे निम्नलिखित हैं-- 


(क) 


सामान्यत: सभी पद-रचयिताओं ने नाना प्रकार के छन्दों का 
प्रयोग किया है । 


) इन्होंने एक छन्द में अपने सम्पूर्ण पद की तो रचना की ही है, 


एक से अधिक छुन्दों का भी एक पद में प्रयोग किया है । 


इन नाना प्रकार के छुन्दों में अनेक छुन्द सत्र में समान छझूप से 
पाये जाते हैं । 


््ः 


अपने भाव और विपय के अनुकूल पाकर कुछ छन्दों का कुछ 
पद-रचयिताओ्रों ने विशेष रूप से प्रयोग किया है। फलत: उन 
पर उनका अधिकार-सा लक्षित होता है और वे उनके प्रिय छन्द 
कह्ठे जा सकते हैं । 


पद-रचयिताप्रों ने साधारणत: शास्त्रोलिखित छन्दों में ही पदों 
की रचना की है । गायकों ने श्रवश्य ऐसे पदों की रचना की है, 
जिन पर छन्दःशास्त्र का नहीं, संगीत का अधिकार है। सूरदास 
में तो एसा कोई पद है ही नहीं; विद्यापति, कबीर आदि संतों, 
अष्टछापी तथा इतर कृष्णभक्त कवियों (हितहरिवंश, गदाधर 
भट्ट, मीराबाई आदि) में भी ऐसे पद दिखलाई नहीं पड़ते । 
तुलसी तथा भारतेन्दु में कुछ पद ऐसे अवद्य उपलब्ध 
होते हैं । क्‍ 


शास्त्रानुमोदित अ्रनेक छन्दों के श्रतिरिक्त कुछ पद-रचयिताश्रों ने 
कतिपय नृतन प्रयोग भी किये हैं, जिनमें कुछ को तो श्राधुनिक 
श्राचार्यो-द्वारा नये नाम मिले हैं और कुछ का नाम-संस्कार श्रभी 
तक नहीं हो सका है । 


(छ) द छन्दों के प्रयोक्ता और नूतन छन्दों के विधाता के रूप में सूरदास 
, श्रग्नगण्य हैं। इन्होंने जितने छन्दों का प्रयोग किया और जितने 


नवीन छेन्दों की उद्भावना की, उत्तना कोई दूसरा पद-रचयिता 
नहीं कर सका । द 














पद-साहित्य में प्रयुक्त छुन्द : एक सर्वेक्षण ! ५८६ 


ज) विद्यापति-कबी र-द्वारा जाने-अनजाने जो दो-एक छन्द उद्भावित 
हुए, सूरदास ने उन सबको छन्द के रूप में पूर्णतया प्रतिष्ठित 
कर दिया और उन्होंने जिन छुन्दों का निर्माण किया, उनमें 
अनेक उनके समसामयिक और परवर्त्ती कवियों-ह।रा निरन्तर 
प्रयुक्त होते रहे । 








उपसंहार 


ऐसा कहा जाता है कि सूरदास जी पुष्टिमार्ग की तित्य श्रौर नेमित्तिक 
क्रियाओं के समय एवं प्रसंग के अनुकूल पद की रचना कर श्री नाथ जी के 
मंदिर में कीर्सन किया करते थे । इससे यह तो बिल्कुल स्पष्ट है कि सूरदास 
के पद गाने के लिए ही निर्मित हुए थे । पदों के ऊपर समयानुकूल रागों का जो 
निर्देश है, उससे भी इस बात की पुष्टि होती है । सूरदास तिबिवाद रूप से 
गायक थे, यह उनके जीवन-बूत्त तथा पदों की सांगीतिकता से भी सिद्ध होता 
है । शास्‍्त्र-विधान के अनुसार किसी पद को विशिष्ट राग में गाने को व्यवस्था 
तथा झनेक पदों में पाये जाने वाले संगीत के पारिभाषिक्र शब्द इस बात के 
साक्षी हैं कि सूरदास साधारण गायक नहीं थे, वे शास्त्राय संगीत के पूण ज्ञाता 
ये । ऐसे व्यक्ति के द्वारा सांगीतिक सौन्दर्य और शक्ति से सम्पन्न जिन पर्दों की 
रचना हुई, उतको गेय पद, भजन, भीत मात्र लेना स्वाभाविक ही हैं। सूर- 
साहित्य के अ्रष्ठ पाठों ने भी लोगों को ऐसा सोचने के लिए विवद्य किया । 
कितु सूरदास के पदों की छन्दोदुष्टि ते परीक्षा क रने पर यह स्पष्ट हो जाता है 
कि उनका प्रत्येक पद किसी-स-क्सी छन्‍्द में निबद्ध है। “उनके पदों में शास्त्रीय 
संगीत-विधान की श्रपेक्षा भाव श्रौर साहित्य की प्रतिष्ठा का श्राग्रह भ्रधिक है । 
उस काल के श्रन्य पद-लेखकों के समान उन्होंने भी शास्त्रीय संगीत के उतने 





] 


को श्रक्षएण रखते हुए घनुपष पर चढ़ें हुए तीर के समान ब्रभ ! हो सकते 
थे।”' इसलिये यह नहीं कहा जा सबाता कि इन पदों के निर्माश! के समय 
“सूरदास की दृष्टि छन्दों पर नहीं थी । कवि का संगीतज्ञ होना सोने में सुगंध 
लाली बात को चरिताथ्थ करता है। संगीतज्ञ कवि की वाणी एक शोर लय के 
ढाँचे ( छुन्द ) में ढलती चलती है, तो दूसरी श्लोर सांगीतिक शअ्ननुरूपता का 
“सूरदास 5 एक वैवइलेषण : सुरदास और संगीत : डॉ० बी० एच० 
भदूट, पू० २०१. क्‍ 














क्‍ ला 


नपसहार ॥ ५६१ 


भी निर्वाह करती जाती है। सूरदास का ऐसा ही व्यक्तित्व था, जिमममें एक 
महान्‌ कवि के साथ एक कुशल संगीतज्ञ निवास करता था । इसीलिये उनके 
पद जहाँ एक और संगीत की सभी शर्तों को पूरी करते हैं, वहाँ छन्द की दृष्टि 
से भी वे खरे उतरते हैं। छन्द श्ौर संगीत का यह मंजुल सांमंजस्थ सूरदास 
की कला की बहुत बड़ी विज्येषता है । 


अपने भ्रधिकांश पदों में सूरदास ने छुन्दों का ऐसा सधा हुझा रूप 
प्रस्तुत किया है, कि यह कहने को जी नहीं चाहता कि उन्होंने केवल संगीत 
पर दृष्टि रख कर ही इन पदों का निर्माण किया है । कुछ पदों में तो उन्होंने 
अन्दो नियम का ऐसा सम्यक्‌ श्र समुचित निर्वाह किया है कि उन्हें एक सचेत 
छन्द:प्रयोक्ता मानने को हम बाध्य हो जाते हैं । उनके पदों में पाये जाने वाले 
कुछ दोष तो प्रेस वालों की श्रसावधानी के परिणाम हैं | कुछ लिपिकर्ता के 
प्रमाद से और कुछ संपादक के छन्दोदृष्टि से संपादन नहीं करने के फलस्वरूप 
भरा गये हैं । निस्संदेह कुछ ऐसे दोष भी हैं, जिनका उत्तरदायित्व कवि पर है, 
कितु ऐसे यति-गति-दोष वाले चरण संख्या में भ्रधिक नहीं हैं । 

सूरदास केवल छन्द:प्रयोक्ता ही नहीं थे, वरन्‌ ववीन छन्‍्दों के निर्माता 
भी थे। संगीतज्ञ होने के कारण उनकी लय-चेतना बड़ी तीत्र थी। जिसकी 
लय-चेतना जितनी तीज होगी, वह नवीन छन्दों के निर्माण में उतना ही कृत- 
कार्य हो सकेगा । सूरदास ने अ्रनेक नृतन छन्दों का आविष्कार कर यह प्रत्यक्ष 
कर दिया कि कवि या छन्द:प्रयोक्ता जब संगीतज्ञ होता है, तब काव्य-रचना 
के समय उसके सामने एक से एक नई लगें स्वयं श्राकर उपस्थित हो जाती 
हैं। इन्हीं लयों में श्रपनी भाव-धारा को विसर्जित कर कवि अनेक नृतन छन्‍्दों 
की सृष्टि कर डालता है। ये लयें कभी तो प्रचलित छन्दों की मात्राओं या 
बरसों की घट-बढ़ से जन्म लेती हैं, कभी दो छन्दों के चरणों की एक इकाई से. 
उत्पन्न होती हैं और कभी प्राचीन छन्दों को एकबारगी भटक कर सवंथा एक 
नृतन श्राधार लेकर प्रकट हो जाती है। सूरदास ने इत. त्रिविंध लयों का 
साक्षात्कार कर तीनों में श्रपनी वाणी को प्रवाहित होने दिया था। इसीलिये 
उनके काव्य में नृतत छन्दोनिर्माण की तीनों प्रणालियों का हम श्रक्लोकन 
करते हैं । 


सूरदास ने तृतन छन्दों का निर्माण कर अपने काव्य के कलेवर को तो 
संवारा ही, छुन्द:शास्त्र को भी बहुत कुछ प्रदान किया। छन्दःशास्त्री ३२ 





प६२: पुर-साहित्य का छुन्द शास्त्रीय प्रध्ययन 


मात्राओं से अधिक मात्रा वाले छत को माजिक दण्डक कहते हैं; कित, ६७, 


४० और ४६ मात्रापादी छन्दों के ही नाम और उदाहरण देते हैं। बीच के 
7 जप हब] है, ; है॥* | | ० हर ० जि अं जी पं कर है, हु कह भू कक ही न्‍ भर | न घ डी 
| 0 क ६ *+ ४ हर 9 5 ज॥३ के छू सा जी ढ़ १ है. ४ भू | हुँ २ | र्ढ रह है 82 रह स्ला ज़ं ] छा ले 


छन्दों के नामों तथा उदाहरणों का कहीं पता नहीं है ।' जानीबिहारीलाल ने 


५५, 


है इज 


सालु, मजरी (३३ मा०) प्रभाकर, माघवी (३४ मा०), शृंगधरा (३४५ मा०), 
कुसुप्स्तवक दंडक (३६ मा०), भजंगविजभित (३८ मा०), प्रेमलता 
(३६ मा०) का उल्लेख अवश्य किया है।' कितु ये सभी मात्रिक न होकर 
बरणुवृत्त हैं ।' सूरदास ने ४१ और ४२ मात्रापादी छन्‍्दों के भ्रतिरिक्त सभी छन्दों 
के उदाहरण प्रस्तुत कर दिये हैं। साथ ही ४७ और ४८ मात्रापादी छन्‍्दों की 
भी रचता की है। इन मात्रिक दण्डकों के अ्रतिरिक्त २८, २६ और ६० वर्णा 
वाले मुक्तक दण्डक भी उन्होंने लिखे हैं। आचायों ने २६ से भ्रधिक वा वाले 
छुन्द को वशिक दण्डक माना है | संस्कृत छन्दःशास्त्र में तो २७ से लेकर ३२ 
या उससे भी अधिक वर्ण वाले छन्दों के नाम (चंड्वृष्टिप्रगात, मत्तमातंगलीला- 
कर, अशोकपुष्पमंजरी, प्रनंगशेखर आदि) दिये गये हैं। कितु, हिन्दी छन्दः 
शास्रों में मुक्तक दण्डक का प्रारंभ ३१ वर्ण वाले मनहरण से होता है ।* यदि 
सूरदास के पदों का अध्ययन छन्दोदृष्टि से होता, तो इन सभी मात्रिक और 
वर्शिक दण्डकों के उदाहरण आचार्यों को सूरसागर में ही मिल जाते और ये 
छुन्द नाम-संस्कार से वंचित नहीं होते । इस प्रकार इन दण्डकों के रूप में छन्द:- 
' शास्त्र को सूरदास की भ्रपूर्व देन है । खेद है, सूर की इस देन का उपयोग कोई 
हिन्दी छन्दःशास्त्री नहीं कर सका । 
इन दण्डकों के अतिरिक्त सूरदास ने ३२ मात्राओ्रों से कम मात्रा वाले 
मान कर एक नवीन छन्द की सृष्टि की है। यदि छन्‍्द:शास्त्री इन छन्दों को 
ग्रपने शास्त्र में स्थान देते, तो कम-से-कम प्रस्तार-विधि से निमित उन छन्दों की 
भपेक्षा, जिनमें प्रकृत प्रवाह का पूर्ण अभाव है, ये छन्द अ्रधिक रुचिकर होते । 





'छुल्दःप्रभाकर, भानु, पृ० ७८-८० । 

मा० छू० का विकास : डॉ० शिवनन्दन, पृ० ६६ । 

'मा? छूं० का विकास ; डॉ० शिवनन्दन, पृ० २४३। 
. छन्‍्दाप्रभाकर, भानु, पृ० २१४-२२१॥ 





उपसंहार : ५६३ 


लक्ष्य ग्रन्थों को दृष्टि में नहीं रखने के कारण श्राचार्यों को बहुत बड़े लाभ से 
वंचित होना पड़ा । 


इस प्रकार सूर-साहित्य के छ॒नन्‍्दों का अध्ययन कर लेने के बाद हम 
इस निष्कष पर पहुँचते हैं कि सूरदास केवल गवंया और पदों (गीतों) के 
लिखने वाले ही नहीं थे; वे कवि तो निविवादतः थे ही, छन्दों के ज्ञाता एवं 
सफल छन्दःप्रयोक्ता भी थे । 
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् डुकुली डर 
च् | 5 मे ईडेक 
% 
री ं अना« अनबन है 
डक हि हक हद कि कल न ल्‍ड [8 ह हक ईक इन्‍का पहली 
35% आओ मर हि 7 अर हे 6 ः लि लक ." हु रू न्‍ब्ड: ड़ 
केस कै ॥ ही हु जल ईॉहि.. पूडका  $ के डक छा हुक. बचना हर डा  चऔए छइंउ कप हक अब. इडड.. दिकी.. इककी 
+ हे इडओ. इक... हुड्ओ 6... हु. अओ. इज. हु ही का डी. दी... धर के री रन सजा इआल। ई। हुक इुफला पड़ी हहडा 
हक डुकुली श्य्क श्र के डक डक ड््ड्क कह 5 छः कप हे 
ओके 75 चर, हक है ह कह >ः.. हैंड ॥ हक ++ गा न्‍्छ ल्‍ ७ ०. 
जे कक ड ३ की टू किक मर ह्ड्की हु क्‍ के 3» जिम | आथ बच 5 न | 
आन पु. औआक .. चइ ४... के... चक... आ कक 39 सच. अऋक चेक ऐड... ऋू के | दूँ अं जि शूट पड. हैईे 
हि है. नें ह- द् कट के हु रशँ र्ज् हुक हि बक् का हक ् हर 
५ दे ड ध्क कु न सकी जल 
* कट के अण ल्‍ ब्ड । थऋ.. 3 ्र् शे आए नह की खो एहडली पड पड 
ड़ हक अकाली... इंड्ि डे * कप गलआ राह लि डूडु छा डर ला ड़ ऑफर ही मु बा डा बजा न री हुक कै मु हा द्र््का /३ 240 
कि त ही ड ह ह हु प हक हि है ्क दि ् हि ही; की | हनन अदा च्च्क अं फिजर ईडी हम डक डक 
हलके श; 3 डक रा हक हक ड्र्ड़ हक कं के े कै कि के जे के 
डर अखिल हित ड्डक पर हा कं ध कु. की कुकी हल हद कक के कर 3 अक अ लक हे 
हा इसभ ली. ढुी। इक कु... कड़े. किए... के. बा पड... कमी का हे न हर ५ पल 8 की किक. हल. हुडुा 
कद ७ कक मे हुक डा हि ; हि हे चर ख्कुँ हक य थूक + होड़ 2 फूल कमर है ६ है क्र 
का जज की के # की खिक.. ो हिल कस पे खि अा रे - मई हा ; |; डक के हक का 
अल पर हु | धड हि रे, >> है है हद डर कर 8 40 अं क उो 
“५ 2३ कर हि मु की श कक ०0 का कि है न... दंड के हक कल कह 
० न है. -कडेट जल. इड़की। बिक किक. इवली. इक अल कहा हक ल्‍ ब्द चल्क हद कव रे शक ्ा न 
335 ् £ लि ः के व स्क ० के ऊँ ्ी- श हक कान: के 
ह घना डे या हज. ही. इडेकी। कफक हीडे इक इक. की इकका ढ्य डकझ.. हक #* फा छल. इक १ हओ के. उधार 
हे लि 2 यु ५०४5 ++ ऊँ कर थ है हट डंडे हि हक ५ दि फ *+ 
8 अं कर हा दुकऋ. दऔऑ।. ऋण बी पड कोड पका हक फ्ाा पी इइक.. 73. ध्द्/े 
हि हक की आ ् कर ६ आम ज ््बर च््ई श्च्ड ५ हि अन्‍्क पी कर्क हा 
ज 8. पक १ का डी डी 5. श्ध् कं की ० 3 हे कब ८ > हर कट न, व दे किला 
शक्कर ख्न हु की ह ऊेर हक न प हज हैः के 3 
हे छ हि हु ता जमकर ्ट्ज खत हल ख्ल्क अर टर हट क्स्क 3 कक हि का बिक 2. की ख्न्व 
कल कि हर ५ ह हे के स्कू रू ४ हु. न * 
2: का रे 5 हि कला ककुकी ध्जेजो) रे डॉ गे रे इक दल स्क्क ई्ड है «। ््डँ 
रह है उ ् ३ रू ल्‍ह अरू< है 
रन नि ञहउ 
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डक 
ब् का. डा 
५ 2 बहा ढ 
हि डक हे पु हक 
् > कक कि हि है ॥ । 
्ँ मु ५५ न है | क्र ः जा हि हब हम कक 
छः ल छा ड़ जब... और 
कः नि न्‍व दा क् ध् रन न्‍् 5 या डर पूल 0 8, 
हि ३५ ६ है 8: ४ * ४ शा ग डर 2 हि ्ई शक 
हा ध हक. पुडँ ईडी हक इडट। दशक. ह$... इकनल कु ही. का. की... की हद बह. हूँएु.। कुक दा दी. #॥हुछ कि 
दर हँ ग प हे कु छड़ी 2० कं आहत हट हक डक ३ । री पर रद सका 4 
कप डर ह्ह्क सह ईड हि ईडी पड बज दी डक केक डे के डक हे के [दु की न हुए धऋर.. शििजार छल्ले हक फ्ि 
औी ा हैंड इक. हुकूओ. दुँकाी। हुक पुढड।. फेक. चाप... | डे हुक. ककती.. हक. हक रिशआ . आई "मा 
पड गम किस ये जन कक फल च कक कण आय बा कक छा 33 की 27 ० न का गा न ही 
| लक के ख ह हद ३ भर ह 8 ह हु ६ . दा न छ हि ड़ # डा 2 ई श् जल हक स्ट्क ड्फा इकपलं डक 
हक पक | # ः हु कह ६ हि कक जज ही आओ ्ध् खाष्क, 8 की ) हा या अंक हे कं हँ इक कद ड बडा किक ड््डैं कैद 8 
कै का हक इक दल ही कक. हु एढका.. कड़ा डबग।. कब... डे. डक एड. कक. कि आह ४59 पे जम दल नम ख्ल हि इ 
हू कक हि का कर्क कक शनि & ५ है अ जा चल ड्द | कै ब रु डर कप फोफटी.. दुक् 
छः दा बडे पड इाछत... िल. हूं... ६+ स्कक.. इंचटी.. 235 हर्ट इक. >च्च हे हा कम बा + े 
डर त्न्ज हू हि यु ५ रन ऊँ: जा 
जअ. हछ बट ईडी एूही पका काफी पे चक कछ डी शी चूका छत. क% 2 है [४ हे कर  जक - डक आओ छा 
र्टि्‌ न 8. ओछ.. ओला. कक. चअथा.. औ5 3. कक. ड कक डक... अर लए. ** सम ही ० 650 ॥ कर कर कक 
खा है हु था न्‍ ड | धरा हद इबका।. प्रोडी. इएड.. डक. बुक: 
इक के जज हु जन कम रत #ल्‍- नर ब्लड कंस अब्क न] ख्ड ध्य की कक नि ध् 
9०: ॥ के के > छल... हुऔ का... ».. खान. डचनीं. लीं... हुक. पु 
हा गे कण 20 हू हनी दाह. बा मश ७+ हि. 2 ऊ$#े इस # छा 2 हा व कल हें ः ै 
प्र री डे के ह&. कई अत कफ कक ही दही. के ढैडी। इज पड. ही मऊ : | बिल कम ही जी, रो रे के 5 
कट रे है हे न हे हर सका चि.. चिक िक. उन्‍्ब... अऔी इक बडा. डे... की... 935 म४. इदूहँ का शक कक इज की हक. हर्ट 
४ हे. य हा ४४ हुआ #... दूँ कि कट हे हक के लि हे लत >* # ॥ नल हि ढ अप कद श कि मु 
खीं [72 ही क कऋआ। 35 कक. कक. कक चल. वि... किक... किक. आह. कक... ही... दी ५ गपा डक हि | बी पक की ऑल. “का 
भा ; थे कक छ्ज्ड. हुह ईडी पध इज, आओ छत... कि... जि 
कक से ब् कट 4 के डर न कल लक ख््ड सह हद कक के बहा हि हक ५ 
8 ड् हि री के ड््य डॉ डु न्क्कुा कं डक हा ल्द डक 3 ड्ड््‌रैँ #- क्र दा लकी कक ऊड कक का दा 
है 2 कट ५ हक डी हे *- हे डक हि क्र हा है 5 नी हुँ डे डे ४ ** है ै 
ध्ं ५ हट हक बा डक हम ढ्ुई हू कर्क के ख्च्ड है बह की कक कल है ड़ ज्ञ्के इज हि क्‍ल ऊँ ॥ रे | हा  $ 3] ड़ हम कल >> 
ईैबल ईंकूओ... # 9 ७. इड इक बह पका. कि चित आल. एन. अच इडटी। पक डी चा ् की आकर कक कली वन फ पे 5 
कक किक से 8. 3 च. िड..3 च 3 के... 3 3 मी आह # 2 हज. हुऔ। इज हूओे। अं ऑानकबल रा ॥$ 
क्र हि री की हि कं र्ँ ्् की री री 
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४७२१९, ४७६३, ४७६५, ४ ७१, ४७७४, ४७७८, ४७८०, ४७८२ ४७९४५, 
४७६९६, ४८०८, ४८०६ ४८४९, ४८५४ ४८६६९, ४८५९९, ४६००, ४९०८ 
४६१७, ४९२५, ४९२६। द 
क्‍ परिश्षिष्ट २४, २५, ३६, ६७, १३९, १४९, १५१, १५६, १६०, 
१७८, १८१, १८२, १९४, २७० । 


री 

























: 7: उहक्ू-+- खनह>न्यसकर पद 8०324 ५ 5 है 48 8: 3 ही - ॥ 087 कलर १ 
जज लिकलल कत्ल सककलेह ड़ सोका+2 2 पलक पा भतार ल 223+कनलत कवर पाकारकंडाउ 45455: 





सरसी--ता टंक 
२८६६ 
का है  परिशिष्ट ५. 
&.... . सरसो--वोरछन्द . 





 परिश्षिष्ट २: ६२६ 


परिशिष्ठ-२०० 
मे सरसी--समानसबंया 
१०१८ ' 
सार--मरहठा माधवी 
४०६७ 
सार--ताटंक 
कु ६७९१, २३३३, २६० 
परिशिष्ट (२२ 
सार -- वी रछन्द 
३०६० 
द मु सार -- समानसवेया 
१७१७ 
सरहटा माधबी--तादंक 
पक ७५७ 


ताटंक--वी रछुन्द 





"एप 





ताटंक--समानसवबेंया 
६६ 
वीरछ॑न्द--- समानसबबेया 
११६३, ४४९१० 
भूलना-+-हँसाल 


५७३, ५७६, ६८०, १२०५, १४६६, १४८८, १५६८, १६०६, 
१६१२, १६३७, १६४५, १६७६, १७३७, १७५३, १८०८, २३४८) 
२३५३ । 

... २४७५, २५६५, २६०६, २७७२, २८२४, २७६७, ३२२३, ३४७४, 


३६६६, ३६७४, ३६७७, रे६८७, ३६९१, ३६६४, ४८१२। आर 























६३० ; सर-साहित्य का छन्दःशास्त्रीय श्रध्ययन 


भूलना -- क रखा 
३५०, १५५, ४५९, १०४८, ११७०, १२०२, १२२४, १४७३, 
(६८२, २५६७, ३०३८, ३३२२। 
ह हंसाल +-करखा 
३४४२ 
लोला--महानु भाव -- चोपाई 
३५२४५ 


सखी /- चौपाई -। हरिगीतिका 
४८०४ 


चोबोला -- चोपई -- चौपाई 


र२६, २२८०, २९६, २३०, २६०, २६१, २७६, २७७, २८१, २८४, 
२०६, रेठ८, २८६, २६०, २४१, २४२, ३४३, ३६३, ३८०, रे८०६, रे5ठ७, .... 
रेठ८, ३२६१, २६४, २३६७, २६६, ४०३, ४०६, ४०९, ४१०, ४११, ४१५, ल्‍ 
४१६, ४१८, ४१६, ४२१, ४२६, ४२७, ४२९, ४३४, ४३६९, ४४६, ४४७, 
४४5, ४४६, डेर२, ४२३, ४५०७, ४२६, ५११, ६१७, ६१८, ६२०, ६७५। 

४७८५, ४८१०, ४८१३, ४८१८, ४८२४, ४६१५, ४६१६, ४६१८ 
४६१४, ४६२१, ४६९२३, ४६९२७, ४६९३०, ४९३१, ४६३३, ४९३४ ४९४३५, 
४९३६॥। 
चोबोला--चोपाई -- उपवदनक 

.. उ४६६८५ 
चोपाई---गीतिका-- हरिगौतिका 

श्बर 

परिशिष्टठ ४१ 
रूपमाला--गीता -+ गीतिका 
... परिशिष्ट १०६ 
विष्णुपद +- सरसी +- सार 


कि कर जा या का 
कक 7 57 77700 2572: कक आर कब! के ः न चआ जडा न - - आय 0 


१७, ४६, ४६, १००, १८५, २०१, २११, २७३, ४८५, १०४२, 
४३२६२, १६५६, १६८२, १७५४, १७६५४, १६५५, २०१४, २२१६। 


८495 %# ५2 बंक, हि ; + 
४... जि ४७325 | व कट अंक आ है? तर) ' हे नाल हआातवा! 





कि 


हि का परिशिण्ट २४६३१ 


१६६७, 7६४३, ३०१२; ३०२१, ३०२३, ३१४४, ३१८२, ३१८३, 

. रैर२१5, ३२५६, ३३८८, ३४७१, ३५४१, रैरर२, २६४०, ३६४१, ३७१५, 

२७३८, ३७९२, ३८००, ३८५७५, ३६६३, ४०३६, ४०४३, ४१३३, ४१६०, 

४२६३, ४२२८, ४२२६, ४२६२, ४२७२, ४३१ १, ४२१७, .४३२६, ४३४७, 

४४१३, ४४७७, ४४८१, ४४०२, ४५१४, ४६३२, ४६८५, ४७१५, ४७१ ६, 
४७३१, ४७४४५, ४७७०, ४५१७, ४८४५, ४६२० । 








परिशिष्ट १९५ । 
सरसी -- सार -- मरह॒टा माधवी 
४५४३, ४६१३, ४७०६ 
सरसी--सार-- ताटंक 
२९२२ 
सरसी -- सार-- समानसवैया 
ह 5३७, ८८४, ६९३५, १६६५, २२६३, ३०४६ 
ताटक -- वीरछन्द--- समान सबैया 
१०५६ 
करखा-- हंसाल-- भूलना 
१२६९, १६५९, २३२५, ३४४५ 
चोपई -+ चौबोला-- चौपाई-!-उल्लाला 
७९८ 
चोपई--पादाकुलक -|- योगकल्प +सार 
४७११; 


चोपाई -- उपवदनक -- गीतिका--हरिगौतिका 
- ४८०४ 


अर्द्धसम-] सम 
दोहा -- रोला 


२७९, २३६२, ४८२, १०४९, १०४५, १११६, १२०७, १४५६, 
१७६३, २०७९, २१०६, २२३६ । ४ ५ ऐ 


प्छ 








लक 








कस ए04६2०४०न 





जररअमातभसटा 


सत्र 


्ान्‍-तइतक 

















“६३२ : सूर-साहित्य का छ॑न्दःशाखोय श्रष्ययन | 


३२७०८, ४७१३, ४८०६, ४पण्द, ४हशरत 


प्रिशिष्ट ३८ 
दोहा--मक्तामणि 


परिशिष्ट १२६ 
दोहा--विष्णुपद 
शछर्६ह 
दोहा + सरसी 
६४२५ 
परिशिष्ट-२३२ _ 
दोहा+सार 
३५२२ 
दोहकीय -|- सार 
परिशिष्ट-२४० 


रोला-+-उललाला-- ( छप्पय) 
१८० 


दोहकीय - सरसी -- सार 
९०६६ 


दोहा + सोरठा -+- चौपाई-- हरिगीतिका 
३४४६ 


दोहा -- दशिवदना--म ली +संखी-+-गीतिका 


८०० 
अद्धंसम-|.अ्द्धंसम 
द दोहा +-दोहकीय 
6... | 5 इंप्रर७ 
_ चणवृत्त-- 
. डा हु .. मिताक्षरी 


-:.. ३५०४, ३५०४, ३७१० 


च्क 


३] 








| पक 











क्‍ रा परिश्षिष्ट २ : ६३३ 


सागर 


१६६२, २४९६ ॥। 
गोरस 
६५७, ६१३, ३२१४। 


सरघनाक्षरी 
७७, ७७०, ६८०, ९६०, १०८५, २०१८, २०९५, २५६२, २५६३, 
२६५२, २०३६, ३१२५, ३१६७, ३१७२, ३२१३, ३२७६, रेरे७२, २४००, 
३४०६, र२े४०७, २३४०९, २४२७, २५६४, ४८२० । 
परिशिष्ट ७८, २४४ । 
मनहरण घनाक्षरी हे 
४३२, ६४८, ६४९, ६५२, ७६८५, ६६१, ११०२, १७३३, १७६८५, 
१६८५५, २००३, २०५३, २०६६, २१३४, २२२२ | 
. २५१४, २६५६, २६५७, ३१६५, २१७०, ३१७१, ३१६१, ३२७८, 
३४०४ । 
परिशिष्ट ७२, ७६, १४०, २५७ । द 


रूपघनाक्षरी 


९ 


२६२८, ३२५३, ३३७१, ३४१०, ३४१५ । की 
ह परिशिष्ट ११६ 
 जलहररा 
७६९, १५७०, १७६७, २०१६९, ३४०५। 


साहित्य-लहरी में प्रयुक्त छन्द रा 
समछन्द : 
रूपप्ताला 
| ५, २, १४, १७, श्ष, २०, ला २३, २७, २९, ३०, ३२, ्े 
३६, ३७, रे पा ४२, ४२, ५३, कक २६, ९, ६०, ६५, ६९, 3०, ७०, 
७७, पण, ६०, ९२, ६३, ६४, १०५, १०६, १०७, १७८५। हे 






























६३४ ; सूर-साहित्य का छन्दःशास्रीय श्रष्ययन 


परिशिष्ट (१) २, ३, ४, ५, ६, १० । 
(२) १. 
विष्णुपद 
न 
सरसी 
+७ ९३, र६, रे३, ४३, ५०, ५७, ६१, ६७, ७१, ७४, ७६, ७८, ५६। 
सार 


रे रैँ ४, +) ९, १०, १ 2 १२, ९ ३, १५, १६, 4 २४, र्८, ३३, ३८, ४०, 
क्‍ ७ आज 0 की 9 92५ २३ हद 5 रत 6, ल३, दाह का! 
॥. . *«. १६, ९७, ९६, १०१, १०४। 

गा परिशिष्ट ८ 


वीरछन्द 
६९३, ९५। 
समानसबेया 


४८, ४8, प्र८, १८। 


| परिशिष्ट ७ 

॥' छ्िि 

मिश्र छन्द : 

गा विष्णुपद--सरसी 

कर परिशिष्ट € 
सरसी--सार 


)५ मं, गेरे, एव, ७३, ५१, कर, १०० | 
हे सार-|- समानसवबैया 
६, ८७, ९१, १०२॥। 

: प्रिशिष्ट १ 


. विष्युप+सरसोजसार 























परिशिष्ट २ :*६३४५ 
सरसी--सार--समानसदेया 
श््‌ 
द पर सारावलो 
सूर सारावली में विष्णुपद, सरसी तथा सार छन्दों का प्रयोग हु्ना है । 


२४१, २४२ तथा ६४८ में विष्ण॒ुपद छन्द है। शेष पद्यों में सरसी और सार 
की अर्द्धालियों का प्रयोग श्रनियमित रूप से हुआ्ना है । 

















अस+अल-ननन>०क-- “जन 





परिहिष्ट ३ 
सहायक ग्रन्थ 
छन्दोग्रन्थ : क्‍ 
(१) ऋणग्वेदप्रातिशास्य : सं० मंगलदेव शास्त्री । 2 
(२) कविदर्पण (अज्ञात) : सं० एच० डी० वेलणकर, राजस्थान प्राच्य... 
विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । क्‍ 
(३) गाथालक्षण (नंदिताह्य) : 'कविदर्पण' में संकलित, राजस्थान प्राच्य 
विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । 
(४) छन्दःकोश (रत्नशेखर) : 'कविदपंरा' में संकलित, राजस्थान प्राच्य 
विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर । कल 
(५) छन्दोष्नुशासन (जयकीतलि) : “'जयदामन', सं० एच० डी० वेलणकर, में... 
संकलित । 
(६) छन्दोष्नुशासन (हेमचन्द्र) : 'जयदामन”, सं० एच० डी० वेलण॒कर, में 
संकलित । द 
(७) छन्दःप्रभाकर : जगन्नाथ प्रसाद भानु । 
(८) छतन्दमाला : केशव ग्रन्थावली, भाग २ में संकलित, सं० विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र । | 
(९) छल्दःशास्त्र (पिगलाचार्य) : निरणंय सागर प्रेस, बम्बई। 
(१०) छन्दःशेखर (राजशेखर) स्वयभूच्छन्द, सं० एच० डी० वेलणाकर, में 
संकलित । 
(११) छन्दाणंव : भिखारीदास-पग्रन्थावली, प्रथम खंड, सं० विश्वनाथ प्रसाद 
द मिश्र, में संकलित । 
(१२) छल्दोमझ्री (गंगादास) : चौखंबा संस्क्ृत सीरिज आफिस वाराणसी । 
(१२३) जयदेवच्छन्द: (जयदेव) : 'जयदामन”, सं० एच० डी० बेलणकर, में 
हि सकलित । 
(१४) नवीन पिंगल : भ्रवध उपाध्याय । 
(१५) प्राकृत पिगल, भाग १ ( ४०0. ]] ) : सं० भोलाशंकर व्यास प्राकृत 


ग्रंथ परिषद्‌, वाराणसी । 











१६) पिगल पीयूष : परमानन्द शास्त्री । 








हू 


परिशिष्ट ३ ६३७ 


१७) वाग्वललभ (दुःखभंजन कवि) : चौखंबा संस्कृत सीरिज आफिस, 


वाराणसी । 


(२१) वृत्तरत्नाकर (ख) (केद्धर भट्ट) 
वाराणसी । 


) वाणशीभूषण (दामोदर मिश्र ) : निर्णय सागर प्रेस, बम्बई । 
१९) वृत्तजातिसमुख्चय (विरहांक) : सं० एच० डी० वेलणशकर। 
) वृत्तरत्नाकर (क) (केदार भट्ट) : 'जयदामन' में संकलित । 


: चौखेंबा संस्कृत सीरिज आफिस, 


(२२) श्रुतवोध (कालिदास) : चौखंबा संस्कृत सीरिज आफिस, वाराणसी । 
:. (२३) सरसर्पिगल : रामचन्द्र शुक्ल सरस' । 


२४) सुवृत्त तिलक (क्षेमेन्द्र 


२५) हिन्दी छन्दःचन्द्रिका : दत्त', पुस्तक भण्डार । 
(२६) हिन्दी छन्दप्रकाश : रघुनन्दन शास्त्री । 


के 


२७) हिन्दी छन्दःशासत्र : डाॉँ० शिवनन्दन 


छन्दोविषयक ग्रन्थ :. 


अंसाद । 


२०) आधुनिक हिन्दी काव्य में छन्दयोजना (शोध-प्रबन्ध) : 


शुक्ल । 


डॉ० पुत्तूलाल 


२६) प्राकृत पंगल, भाग २ (५४०!. 39) : डॉ० भोलाशंकर व्यास । 
३०) मात्रिक छन्दों का विकास : डॉ० शिवनन्दन प्रसाद (शोध-प्रबन्ध) । 


संस्कृत ग्रन्थ : 
(३१) अध्यात्मरामायण 
३२) अमरकोश 
३३) श्रष्टाध्यायी क्‍ 
३४) उत्तरचरित 
(३५) ऋग्वेद 
(३६) कालिदास ग्रन्थावली 
(२३७) काव्यप्रकाश 
(३८) गीतगोविन्द 
(३९) तैत्तरीयोपनिषद्‌ 
(४०) नास्यशास्त्र 


गीताप्रेस 
ग्रमरसिह 
पाणिनि 
भवभूति 


सं० सीताराम चतुर्वेदी 
सम्मट 


जयदेव 


भरत 





























॥ 


(४१) निषपण्टू 

(४२) निरुक्त 

(४३) प्रसञ्नराधव नाटक 
(४४) पाणिनीय शिक्षा 


(४५) महाभारत 


(४६) मेघदूत 
(४७) रघुवंश 
(४८) रामायण 


(४६) विक्रमोवंशीय (कालिदास) 


(५०) विष्णुपुराण 


(५१) श्रीमद्भगवद॒गीता 
(५२) श्रीमद्भगवदगीता का 


शंकर भाष्य 


(५३) सर्वानुक्रमणी 


(५४) साहित्यदर्पण 
(५४५) सौन्दरनन्द 


काव्य और नाटक : 


(५६) अ्रनामिकरा 

(५७) श्रनुराग-रत्त 

(५८) श्रष्ठछाप के कवि 
(५६९) आधुनिक कवि (२) 
(६०) आधावत्त 

(६१) उद्धवशतक 


(६२) कबीर-प्रन्थावली 
“(६३) कबीर-वचनावली 


(&४) कविता-कलाप 

(६५) कविता कौमुदी, सातवाँ 
. भाग (बंगला) 

(६६) -ऋवितावली 


६१८ : स्र-साहित्य का छन्दःशाखोय श्रध्ययन 


यास्क 
जयदेव 


व्यासदेव 

कालिदास 

कालिदास 

वाल्मीकि 

सं० जीवानन्द विद्यासागर 
गीताप्रेस, गोरखपुर 
गीताप्रेस, गोरखपुर 


प्र० गुजराती मुद्रणालय 

कात्यायन 

विश्वनाथ 

अश्वघोष--भ्रनुवादक सूर्यनारायर। 
चौधरी 


सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला' 

नाथूराम शंकर शर्मा शंकर' 

सं० प्रभुदयाल मीतल 

सुमित्रातन्दन पंत 

मोननलाल महतो “वियोगी' 

जगन्नाथ दास 'रत्ताकर' 

सं० श्यामसुन्दर दास 

सं० अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिश्रौध' 
सं० महावीर प्रसाद द्विवेदी 


सं० कृपानाथ मिश्र 
तुलसीदास 








(६७) काननकुसुम 
(६८) कामायनी 
(६९) कीत्तिलता 
(७०) कुणाल-गीत 
(७१) कुरुक्षेत्र 

(७२) क्ृष्णगीतावर्ल 
७३) कृष्णायन 
७४) गीतावली 
गीतिका 
७६) गुरुकुल 

७७) गोरखबानी 
७८) गंगावतरण 
(७६) गुंजन 

(८०) प्रास्या 
(८१) जयद्रथ-बध 
(८२) जयभारत 
( 
( 


७छ 
श्र्द 
2 


८र३े) जानकी-मंगल 
८४) भरना 

८५) तुलसीदास 
८६) दोहा-कोश 
८७) द्वापर 

८८) श्रुवस्वामिनी 
८६) नीरजा 

(६९०) नीहार 

९१) नूरजहाँ.. 
६२) पद्माकर-पंचामृत 
६३) पद्च-प्रसुन 
६४) पथिक 
६५) परिमल 
(६६) पल्‍लव द 
६७) प्रवासी के गीत 


.. सुमिनत्रानन्दन पंत 





अप कक मपक, जा बव्न्‍ 





ल्न 
पा] 
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जयशंकर प्रसाद 
जयशंकर 'प्रसाद' 
विद्यापति 
मेथिलीशरण गुप्त 
रामधारी सिंह 'दिनकर' +५५:-| 
तुलसीदास 
द्वारका प्रसाद मिश्र 
तुलसीदास 
सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला 
मेथिलीशरण गुप्त 
सं० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल 
जगन्नाथदास 'रत्नाकर' 
सुमित्रानन्दन पंत 
सुमित्रानन्दन पंत 
मेथिलीशररा गुप्त 
मेथिलीशररा गुप्त 
. तुलसीदास 
जयशंकर (प्रसाद 
सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला 
सं० राहुल संक्ृत्यायन 
मैथिलीशरण गुप्त 
जयशंकर प्रसाद 
महादेवी वर्मा 
महादेवी वर्मा 
गुरुभक्त सिह भक्त 
सं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
अयोध्यासिह उपाध्याय हरिओआऔ्ध' 
रामनरेश त्रिपाठी 
यकान्त तिपाठी निराला' 


छ् 


नरेन्द्र श्मा ९... 





क् 































हि 
शव 


<४० :; स्र-साहित्य का छन्दःशास्रोय श्रष्ययन 


(९८) पारिजात 

(९९) पावंती 
(१००) प्रियवास 
(१०१) ब्रजमाधुरी-सार 
(१०२) ब्रजविलास 
(१०३) बिहारी बोधिती 
(१०४) बुद्धचरित 
(१०५) भ्रमर-गीत-सार 
(१०६) भारत-भारती 
(१०७) भारतेन्दु-प्रन्थावली 

(दूसरा खण्ड) 

(१०८) भारतेन्दु-ताटकावली 
(१०९) भूषणा-ग्रन्थावली 
(११०) मत्स्यगंधा 
(१११) मधुकलश 
(११२) महाभारत 


(११३) मीराबाई की पदावली 


(११४) भेघताद-वच 
(११५) यशोघरा 

(११६) रश्मिरथी 

(११७) रसकलश 

(११८) रंग में भंग 

(११६९) रामचरित-चितामरि 
(१२०) रामचरितमानस (क) 


(ख) 


(१२१) रामचंद्रिका (क) 


दम (ख) 


... (१२२) राजा परीक्षित 
_ (१२३) लहर. 


रा 





अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' 
रामानन्द तिवारी भारतीनन्दन!' 
अ्योध्यासिह उपाध्याय 'हरिप्रौध' 


सं० वियोगी हरि 
ब्जवासी दास 

सं० लाला भगवान दीन 
रामचन्द्र शुक्ल द 
सं० रामचन्द्र शुक्ल 
मेथिलीशरणा गुप्त 


सं० ब्रजरत्न दास 
खड्गविलास प्रेस, बॉँकीपुर 
सं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
उदयशंकर भट्ट 

हरिवंश राय 'बच्चन' 
सबलसिह चौहान 


सं० परशुराम चतुर्वेदी ... 


मधुप 
मेथिलीशरणा गुप्त 
रामधारी सिह “दिनकर” 


अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध! 


मंथिलीशररणा गुप्त 
रामचरित उपाध्याय 
टी० रामनरेश त्रिपाठी 
गीताप्रेस, गोरखपुर 


केशव-ग्रन्थावली खंड २-सं० विश्वनाथ 


प्रसाद मिश्र 


केशव-कौमुदी, भाग,१, २, सं० लाला 


भगवान दीन 
गोरीशंकर सिश्र 'द्विजेन्द्र' 
जयशंकर 'प्रसाद' 


हि 














(१२४) विद्यापति की पदावली 
१२५) विनयपत्रिका 
१२६) वीर काव्य 
१२७) वेदेही वनवास 
१२८) साकेत 

१२९ ) सावित्री 
१३०) साहित्य-लहरी (क 





७ 0 मा 9 आए मा 


ख 


१३१) सिद्धराज 
१३२) सिद्धार्थ 


१३३) सूरसागर 


१३४) सूरसारावली 
१३५) संगीतज्न कवियों की हिन्दी 
. रचनाएँ द 
१३६) संक्षिप्त स्रसागर 
१३७) संतकाव्य 
(१३५) स्कनन्‍्दगुप्त 
(१३६) स्वप्न 
१४०) स्वरणंकिरण 
१४१) स्वर्राधूलि 
१४२) हल्दीघाटी 
१४३) हिन्दी काव्य-घारा 
१४४) हुकार 
अन्य ग्रन्थ : 


१४५) अपअंश भाषा का अ्रध्ययन 
१४६) शअ्रष्टछाप और वल्लभ 
सम्प्रदाय 


१४७) श्रार्य संस्कृति के मूलाधार 
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सं० रामवृक्ष बेनीपुरी' 

तुलसीदास, टी० वियोगी हरि 

सं० उदय नारायण तिवारी 
श्रयोध्यासिह उध्पाध्याय 'हरिऔध' 
मैथिलीशररण गुप्त | 
गौरीशंकर मिश्र 'द्विजेन्द्र' 

सं० प्रभ्दयाल मीतल 

सं० मनमोहन गौतम 


मेथिलीशररा गुप्त 
अनुप शर्मा 


सं० नन्ददुलारे वाजपेयी, नागरी 
प्रचारिणी सभा, काशी 


रु 


सं० प्रभुदयाल मीतल 


सं० नमदेश्वर चतुर्वेदी 

सं० बेनी प्रसाद, इंडियन प्रेस, प्रयाग 
सं० प्रशुराम चतुर्वेदी 

जयशंकर प्रसाद! 

रामनरेश त्रिपाठी 

सुमित्रानन्दन पंत 

सुमित्रानन्दन पंत 

दयामनारायण पाण्डेय 

सं० राहुल सांकृत्यायन 

रामधारी सिह दिनकर! 


वीरेन्द्र श्रीवास्तव... | 


 दीनदयालु गुप्त रा 
बलदेव उपाध्याय 



























तः 


हा ... ऋहएए: सुर-साहित्य का छन्दःशास्रीय श्रध्ययन 


(१४८) काव्य और संगीत का 


... पारस्परिक संबंध: उमा मिश्र 
ह . (१४६) काव्य-कल्पद्रम (भाग २) कन्हैया लाल पोह्यार 
न्‍ (१५०) काव्यदपण रामदहिन मिश्र 
पं कि (१५१) काव्य में रहस्यवाद रामचन्द्र शुक्ल 








। (१५२) कूटकाव्य : एक अध्ययन रामधन शर्मा शात्लरी 
(१५३) चन्दबरदाई और 
॥ उनका काव्य . विपिन बिहारी त्रिवेदी 
' (१५४) चिन्तामणि (भाग १) रामचन्द्र शुक्ल 
(१५५) जीवन के तत्व और ! 
हा ; काव्य के सिद्धान्त लक्ष्मीनारायण सुधांशु' 
(१५६) ब्रजभाषा-सूर कोश सं० प्रेम नारायण टण्डन 
का, (१५७) भारतीय साधना भ्ौर 
ः सूर-साहित्य मुंशीराम शर्मा 'सोम' 
| म (१५८) भाषा-शब्द-कोश सं० रामाशंकर शुक्ल 'रसाल' 
(१५६) मध्यकालीन संत साहित्य. राम खेलावन पांडे 
2 (१६०) महाकवि सूरदास नन्‍ददुलारे वाजपेयी... 
पर (१६१) मिट्टी कीओऔर..._ रामधारी सिंह दिनकर! 
की (१६२) रामचंद्रिका का विशिष्ट द 
। 28 ५ श्रध्ययन गार्गी गुप्त 
बा, (१६३) रीतिकाल की भूमिका नगेन्द्र हा 
|! . (१६४) सामान्य भाषा विज्ञान बाबूराम सक्सेना । 
2. (१६५) साहित्य का मर्मे हजारी प्रसाद हिवेदी । 
पा (१६६) सिद्ध साहित्य धर्मबीर 'भारती' 
आल द (१६७) सूरदास ब्रजेश्वर वर्मा 
बा (१६८) सूरदास : एक विश्लेषण  पब्लिकेशन्स डिवीजन, दिल्‍ली 
पी द - (१६९) सूर-पूर्व ब्रजमाषा और 
हर उसका साहित्य . शिव प्रसाद सिंह 
.. (१७०) सूरसाहित्य॒य..... हजारी प्रसाद हिवेदी 


02073. 7... (६७६) सुरसाहित्य की भूमिका ... राम रतन भटनागर.. 
...._ .. (१७२) संस्कृत साहिए का इतिहास कीथ, श्र० मंगलदेव शास्त्र 


हर 





(१७३) संस्क्ृत साहित्य का 9 


इतिहास बलदेव उपाध्याय 
(१७४) संगीत विशारद वसंत (हाथरस)... द 
(१७५) संगीत शास्त्र के० वासुदेव शास्त्री ह द रा 
(१७६) हिन्दी के कृष्णभक्तिकालीन 
... साहित्य में संगीत उषा गुप्त है 
(१७७) हिन्दी के विकास में... पी व 
... अपन्रंश का योग नामवर सिंह ध्ज क्‍ 
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